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20-րդ դարավերջից սկսեցին նկատվել հուշագրության ժանրի այ
լակերպումների առաջին նշանները: Այդ այլակերպումների հիմնա

պատճառներից են ժամանակակից տեխնոլոգիական նվաճումների 

բերած հնարավորությունները, որոնց կիրառումից, ուստիև' որոնց թո
ղած ժանրաստեղծ փոփոխություններից չի կարողացել հրաժարվել և 
ոչ մի գրական ժանր: Այդ տեխնոլոգիական հնարավորություններից 
անդրադառնանք ամենապարզ, ամենաառերևույթ գործիքներից մե

կին' կրիչին, որը ժամանակակից հուշագրության տիպաբանության 

ընկալման տեսանկյունից բավականին կարևոր հանգամանք է:
Հուշ, հիշատակ թողնելը բխում է մարդու էությունից, որը հոգեբա

նական հատույթում մահվան դեմ պայքարի՜ւսնգիտւսկցականի 

ձևերից է (սրա լավագույն գեղարվեստական ձևակերպումը տալիս է 

Հ. Թումւսնյւսնը. «Երնե՜կ նըրան, որ իր գործով// Կապրի անվերջ, ան

դադար»)1: Հիշվելու երևույթն օգտագործվել և օգտագործվում է նաև 
ռազմական, քաղաքական, գաղափարական և տարաբնույթ քա րոզ

չության, պայքարի նպատակներով, ծառայեցվել և ծառայեցվում է որ
պես պատմության ատյանի ա ռջև արդարացման, ապաշխարանքի 
միջոց: Հնագույն ժամանակների արքաների, զորավարների, իշխան

ների, մեծատունների, հոգևորա կա նների'քա րերի վրա ու շինություն

ների պատերին թողած արձանագրությունները որոշ պատմափուլում 

հիշատակման միջոցի առաջնայնությունը զիջում են պապիրուսի և 

մագաղաթի, ապա' թղթի վրա թողնված հիշատակություններին: Կրի
չի ամեն մի փոփոխություն, ինչպես բոլոր ասպարեզներում, այդպես էլ 
հուշային ոլորտում, հանգեցնում է բովանդակային փոփոխության: Ին
չի մասին էլ որ դրանք լինեն, ունեն մի ընդհանուր ներքին շարժիչ' 
«գրելու և հիշատւսկելու արժանի»2 դեպքերն ու անձանց անմահաց

* Հոդվածն ընդունվել է տպագրության 05.02.2019:

1 ԹուՕանյան Հ., Ընտիր երկեր (ՀԴԳ), Եր., Սովետ ա կա ն գրող, 1978, էջ 248:

2 Մովսես հյորենա ցի, Հա յոց պատմություն, Եր., ԵՊՀ, 1981, էջ 13:
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նել: Նույնիսկ գերեզմանւսքարերի, շիրմաքարերի գրությունները 

յուրօրինակ հուշագրություն են, հուշագրության մի նախասկիզբ: 
Հայոց այբուբենի գյուտից մինչև 19-րդ դարի գրեթե դարավերջ 

ընկած ժամա նա կա շրջա նի հուշագրության էվոլյուցիայի մասին 

առկա է Կ. Դանիելւանի «Հայ մեմուարային գրականության պատմու
թյունից»3 արժեքավոր աշխատությունը:

Ավանդական կրիչները (քար, որմ, թուղթ) հետլուսավորչական 
ժամանակներից օբյեկտիվորեն նեղացրին իրենց սահմանները' տեղ 

տալով մեմորիալներին, թանգարաններին, տպագիր գրքերին, ինչ

պես թատրոնը' կինոյին: 20-րդ դարում հուշը, շարունակելով ավան

դական դա րձա ծ գրքային կրիչի վրա արձանագրվելու ավանդույթը, 

դրսևորման նոր միջավայր գտ ա վ' ի դեմս լուսանկարի, ձայնագրու
թյան, տեսագրման: Հրատարակված և հրատարակվող լուսանկար

չական հուշերի ժողովածուները4, մամուլում և էլեկտրոնային կայքե
րում' հանրային հետաքրքրություն ներկայացնող հրապարակված 

հուշ-լուսանկարները5, ոչ գրական, սակայն հուշագրություն են այնքա

նով, որքանով այդտեղից քաղվում է մշակութաբանական լուրջ տեղե
կատվություն և հանդիսանում գիտական հետազոտման ապացուցո- 

ղական համակարգի բաղադրիչ:

Առանցքային իրադարձությունների և դերակատարների մասին 
ականատեսներից կատարված ձայնագրությունները, ապա և' տե

սագրությունները, ինչպես նաև 20-րդ դարավերջից մեծ արագություն

ներով ծավալվող համւսցւսնցային տարաբնույթ նյութերը գրականու

թյան մաս չեն կազմում, սակայն գիտական հետազոտման և շրջա 
նառման համար ունեն նույն արժեքը, ինչ գրավոր մեմուարները, իսկ 

հանրային գիտակցման վրա ունեցած ազդեցության հնարավորու

թյամբ' նաև գերազանցում են նրան: Ինչպես ժամանակին քարին փո

խարինած մագաղաթը և մագաղաթին փոխարինած տպարանային 

թղթային արտադրանքն իրենց խմբագրումը մտցրին ցանկացած 

ժանրի տիպաբանության մեջ, այնպես էլնորագույն կրիչներով, թվայ-

3  Տե'ս Դանիե|յւսն Կ., Հւսյ մեմուարային գրականության պատմությունից, Եր., 

ԳԱ, 1961:

4  Տե՜ս, օրինա կ, Սամուէլեան Վ., Հայ ա նցեա լը լուսանկարներով, Եր., Հեղինա 

կային Ւրա ա ., 2007:

5 http://news.am /arm /news/280537.htm l - «Թուրքի կուռը կոտ րվեր»... հիշողու

թյուն (ֆոտո) ֊0 7 .0 8 .2 01 5թ .:
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նւսցվւսծ ժամանակակից հուշերն են այսօր ժանրային խորքային 

խմորման փուլում: Դրա' արդեն իսկ նկատելի արդյունքն է նոր, եր

բեմն դեռևս չանվանված' համակցված ժանրատեսակների ծնունդը, 

երբ հուշը ոչ միայն գրավոր խոսքային պատումն է, այլև շա րժա պ ա տ 

կերում կարող է համատեղել, հերթագայել հեղինակի (կամ վերա

պատմողի) պատկերը, ձայնը, խորապատկերում ունենալ երգ, 

երաժշտություն, ձայնային այլ էֆեկտներ, ընդմիջարկվել հարակից 
տեսագրություններով, պատկերավորվել գույներով, շարժանկարնե

րով և այլն:

Ինչպես գրական ավանդական ժանր հուշագրությունն է գրակա

նագիտական, պատմագիտական, ազգագրական հետազոտություն

ների համար կարևոր սկզբնաղբյուր, այնպես էլնորագույն կրիչներով 

հանդես եկող հուշերը կարող են ծառայել նույն նպատակին: Հայաս

տանում առայժմ դա հաջողությամբ կիրառվել և քարոզչական նպա

տակներով համացանցում լայնորեն շրջանառվել է ցեղասպանության 

ականատեսների, արցախյան պատերազմի մասնակիցների, խորհր- 
դահայ քաղհալածյալների պարագայում: Օրինակ, ցեղասպանությու

նը վերապրած վերջին մոհիկանների հուշերը նաև 21-րդ դարում են 

շարունակում հավաքվել: Տեսաձայնագրումները հիմնականում փո
խարինել են գրավորին (գրքեր, հրապարակումներ): Եթե դրանք ար- 

տահայաստանյան լսարանի համար են, հավաքված մանավանդ այ- 

լազգիների կողմից, ապա ուղեկցվում են որևէ եվրոպական լեզվով 

տողատակի կամ համաժամանակյա թարգմանությամբ6: Նոր' թվայ- 

նացված կրիչի հանգամանքն առանձնանում է նրանով, որ, ասենք, 

ցեղասպանության վերապրող ականատեսն ինքը չէ իր խոսքի վերջ

նական տեքստի հեղինակը, լրագրողը, հետազոտողը կարող է մոն- 

տաժել այն, ընդմիջարկել սեփական դատողություններով' ելնելով ի'ր 

լուծելիք խնդրի պահանջներից: Իսկ խնդիրները կարող են տարբեր 

լինել: Սա արտաքուստ նման է վավերագրական ֆիլմերից, ինչպես 

նաև հեռուստա- և ռադիոլրագրության մեջ հայտնի ռեպորտաժնե

րից հայտնի պրակտիկային, ուր ևս պատմողը հեղինակը չէ, այլ սցե

նարիստը կամ լրագրողը: Սակայն այն սկզբունքորեն տարբերվում է

6 Տե՜ս, օրինա կ, http://www. 1 in .am/1879952.h tm l - Հա յերի կոտ որա ծը 100 տարի 

ա նց դ ե ռ  հետ ա պ նդում  է վերջին  վերա պ րա ծներին . N a tio n a l G e o g ra p h ic  

(01.04.2016թ.):

228

http://www


համւսցանցային տիրույթում հնւսրավորինս մեծ տարածում ապահո

վելու գերխնդրով, ուստի պրոֆեսիոնալիզմի տարրը երկրորդ պլան է 

մղվում, երկրորդական է դառնում նաև տեսաձայնագրության տեխնի
կական ապահովվածության կողմը: Սրանով հանդերձ, դրանք ևս 

աղբյուր են գիտական հետազոտման համար:

ժամանակակից թվայնացված կրիչների շրջանառության մեջ մտ

նելուց դեռևս մի քանի տասնամյակ ա ռա ջ' ավելի սահմանափակ տի

րույթում այդ գործառույթն իրականացնում էին միայն հեռուստատե

սությունը և ռադիոն, գրավոր հուշագրությանը «մարտահրավեր» նե

տած այդ գործառույթն այսօր էլ շարունակվում է: Ավելին' եթեր հե

ռարձակվելուց հետո հեռուստահաղորդումները (հաճախ նաև ռադի

ոհաղորդումները) գրեթե առանց բացառության անընդհատ օգտ ա 

գործման համար տեղադրվում են համացանցում, որտեղից հասանե

լի են ցանկացած պահի: Այդ հաղորդումներից որոշները կարող են 

գրի առնվել և հրատարակվել7: Այդ դեպքում ավանդական' գրքային 

հուշագրությունը երկրորդված կրիչի դեր է ստանձնում: Այսպես, Ար- 

վւեն Աովսիսյանի «Մեր մեծերը» ծրագիրը, որի գրեթե բոլոր հաղոր

դումներում բավականաչափ հուշեր կան, կարելի է համարել գրի 

կրիչին տրված հուշագրություն, հաղորդման տեքստային մասերը 

(բնականաբար առանց ձայնի, երաժշտության, շարժման, սուբտիտ- 

րերի և այլն) հրատարակվել են առանձին գրքույկով: Այդտեղ, օրի

նակ, կարող ենք կարդալ խմբավար Հովհաննես Չեքիջյանի բանավոր 

հուշը Արշակ Չոպանյանի մասին8: Անշուշտ, այն գրի կրիչին տրվելուց 

հետո միայն կարող է ընդունվել որպես գրականության փաստ, սա

կայն առանց դրա էլ, որպես համացանցում տեղադրված հաղորդում, 

այնտեղ եղող փաստերը գրականության պատմության համար միան

գամայն օրինական ուսմնասիրման օբյեկտ են:

Հաշվի առնելով ժամանակակից տեխնոլոգիաների միջոցով տե- 

ղեկույթի առավել ընդունելի, դյուրահաս, տարածելի լինելու հանգա

մանքները' հաճախակի կիրառվում է տպագիր գրքի հետ նույն գրքի 

խտասկավառակը զուգահեռելու եղանակը, երբ գրքի հետ միասին, 

գրքի ներսում միաժամանակ հրապարակ է հանվում նաև դրա թվայ-

7 Տե՛ս Հա ցպ ա նեա ն Ս., Սփյուռքը ինչպես որ կա , Եր., Շեմ, 2002:

8 Մովսիսյան ս.., Մեր մեծերը, ծրա գիր, Եր., Հ Հ  Սփյուռքի նախարարություն,

2013, էջ 18:
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նացվւսծ տարբերակը9'  կրիչի ընտրությունը թողնելով սպառողի նա

խապատվությանը: Ավելին' թվային կրիչի հնարավորություններն 

ա ռա վելշա տ  են և տեսողականից զատ այդպիսի «գրքի» հետ հարա- 
բերման ընթացքում ներառում են նաև լսողական զգայարանը, կարող 

են պարունակել գրքի ոչ միայն շարվածքը, այլև մեջբերված վկայու

թյունների ձայնային և պատկերային բնագրերը, որոնք «ընթերցո

ղին» հնարավորություն են տալիս առաջին ձեռքից հարաբերվել նյու

թին: Թեև ավանդական կրիչը' տպագիր տեսքով հուշագրությունը, իր 

տարածքից աստիճանաբար տեղ է զիջում թվայնացված հուշագրու

թյանը, բայց դա ամենևին չի կարող ենթադրել առաջինի իսպառ 

դուրսմղում, ինչպես կինոն տարածք նվաճելով թատրոնից' այն դուրս 

չմղեց, այլ ձևավորվեց որպես արվեստի նոր տեսակ' սեփական ժան

րերով: Նույն միտումն է նկատվում նաև հուշագրության պարագայում:

20-րդ դարի հայ հուշագրության ոչ պակաս կարևորության կրիչ

ներ են ցարական, օսմանյան, խորհրդային ամբողջատիրական հա

մակարգերի' արխիվային դարձած հարցաքննությունները, ուր հար

ցաքննվողներին պարտադրել են «հիշել» անցյալը, մանրամասնորեն 

նկարագրել պատժիչ մեքենային հետաքրքրող անձանց, նրանց մաս

նակցությամբ կատարված դեպքերը: Դրանք, որքան էլ խնդրի լուծման 

հատույթում ընդհանրություն ունենան և ձևական մասով նման լինեն 

հուշագրությանը, մի կարևոր հատույթում տարբերվում են. դրանք 

ինքնակամ չեն գրվել, այլ պարտադրանքով, հաճախ' պարզապես 

թելադրվել են, ուստի ոչ միայն հավաստի լինել չեն կարող, այլև հուշ

ագրությանը հատուկ հեղինակային սուբյեկտիվիզմի փոխարեն ունեն 

քննիչների սուբյեկտիվիզմը: Դրանք հեղինակային ոճի փոխարեն ու

նեն քննիչների ոճը կամ, լավագույն դեպքում, այդ ոճերը խառնված 

են միմյանց:

Հուշագրականության արտաքին տարրեր ունեն նաև այն զրպար

տագրերն ու մատնագրերը, որոնք ամբողջատիրության զանգվածա

յին փսիխոզի շրջաններում հղվել են պետական ու իրավապահ մար

միններին: Սրանք նույնպես անարժանահավատ են, թեև կարող են 

պարունակել նաև հավաստի ինչ-ինչ տեղեկույթներ: Սակայն, խնդրի 

դրվածքն է միանգամայն այլ. եթե հուշագրության համար դա վկայու

9  Տե՜ս Սվւսզսան Վ-, Մուսա լեռւսն հերոսա մա րտ ը. Ականատես վերա պ րողների 

վկայություններ, Եր., Գիտություն, 2015:
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թյուն տալն է, բուն վերհուշն ու վերապրումն են, ապա այստեղ կոնկ

րետ անձանց դեմ պատժիչ գործողություններ սանձազերծելը կամ 

դրանց ծառայելն է: Հուշագրական տարր պարունակող այդպիսի 

գրություններում տարբերությունը նաև հոգեբանական է. հուշագրու

թյան համար վերապրումը պարտադիր պայման է հեղինակի համար, 

ինչպես և պարտադիր նպատակներից է այդ վերապրումի փոխան

ցումը ընթերցողին, մինչդեռ զրպարտագրերում ու մատնագրերում 

առավելագույնը վերհուշն է, ուր իսպառ բացակայում է վերապրումի 

երևույթը:

Հուշագրության կրիչներ են մինչև իսկ դատակոչված վկաների 

բանավոր, ապա և սղագրություններում արձանագրված վկայություն

ները, որոնք օգտագործելի են գրականագիտական հետազոտու

թյուններում10: Այս տեսակը հայ պատմագիտության և գրականագի

տության մեջ հատկապես տարածված է խորհրդային հալածանքների 

թեմայի ուսումնասիրությունների, ինչպես նաև Մեծ եղեռնի մասին հե

տազոտությունների մեջ. ի դեպ, վերջինը կարող է հետապնդել նաև 

դիվանագիտական և քաղաքական նպատակներ, ինչպես, օրինակ, 

Սողոմոն Թեհլերյանի դատավարության արձանագրությունները:

Գրողների նամականիով զբաղված գրականագետները բազմիցս 

են անդրադարձել նամակներում առկւս հուշագրական բաղադրու

թյանը11, դրանց տեղեկույթով կատարել համեմատություններ ու ճշգ ր 

տումներ, դրանց հիման վրա' գիտական եզրակացություններ: Նույ

նիսկ երկրի ղեկավարին ուղղված էլեկտրոնային նամակները կարող 

են լինել հուշագրական հենքով, որտեղ հուշագրությունն ամենից ազ

դեցիկ և ծավալուն միջոցն է: ժամանակակից այս կրիչն այնքանով է 

առանձնահատուկ, որ կարող է հետադարձ կապ ապահովել ոչ միայն 

գնահատման մասով, այլև ապացուցողական համակարգն ավելաց

նել նոր հուշագրությամբ, որն անմիջապես կատարում է ընթերցողը' 

իր հերթին վաստակելով հանրային հավանումներ, գնահատումներ,

10 Բանբեր Հա յա ստ ա նի արխ իվների, Եր., բՀա , 1995, N 1 (97), էջ 4-106. տե՛ս 

Ա. Զա քա րյա նի «Եղիշե Չւսրենցի դատավարությունը (5 սեպ տ եմբերի 1926թ. ֊ 2 4  

մարտի 1927թ.). դա տ ա կա ն փ ա ստ ա թղթեր» հրա պա րա կումը:

11 http://www.vestn ik-m aou.ru/Artic les/Doc/2936 -  Кознова Н.Н ., Дневники, 
письма, мемуары: К  вопросу о взаимодействии жанров.
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մեկնաբանումներ'2: էլեկտրոնային կրիչով հուշագրություններին (տվ

յալ դեպքում՝ հուշագրական նամականուն) հատուկ է մեկ այլ ոչ գե

ղարվեստական ժանրի՝ զրույց-քննարկան դրդիչ դառնալը: Այսինքն' 

նամակները ևս հուշագրության կրիչներ են, թեև այլ' երբեմն դեռևս 

չանվանված, 21-րդ դարի ծնունդ ոչ գրական ժանրերի մեջ:

Հուշագրական շեշտված տարրեր են առկա գրավոր ամենատար

բեր կրիչներում, սկսած զանազան հանդիսությունների հրավիրատոմ- 

սերից, շիրմաքարերի արձանագրություններից մինչև ոչ գրական 

ժանր հուշ-երեկոները, ուր բանավոր պատմվում են հուշեր, որոնք եր

բեմն արձանագրվում են լրագրական տպագիր նյութերում, տեսագր

վում և տեսասփռվում են: Անգամ որևէ տեղ չարձանագրված, ընդա
մենը փոխանցված, միջնորդավորված բանավոր հուշերը կարող են 

աղբյուրագիտական արժեք ունենալ: Օրինակ' Վ. Թերզիբաշյանը, 

հիմք ընդունելով պատմությունը Պ. Դուրյանի և Հ. Վւսրդովյւսնի միջև 

եղած մի միջադեպի մասին, այն համադրում է բանաստեղծի կենսագ

րական և ժամանակագրական այլ տեղեկույթների հետ և անում գի

տականորեն միանգամայն արդարացված եզրակացություն13: Հուշ

ագրությունները կարող են պարզաբանել հասարակական-բանասի- 

րական այնպիսի խնդիրներ, ինչպիսին է, օրինակ, 1906-ից մինչև 

1926-ը Թիֆլիսում ընդհատումներով լույս տեսած «Խաթաբալա» եր

գիծաթերթի հիմնադրման և գործունեության պատմությունը14: Մաս

նակի հուշագրությունների կարելի է հանդիպել մինչև իսկ գիտական 

և գիտականի հավակնություն ունեցող աշխատություններում15, որոն

ցից շատերը աղբյուրագիտական արժեք են ներկայացնում մանկա

վարժության պատմության16, գրականագիտության17, պատմագիտու

12 http://www.irales.am/hv/1488634777 -  Տե՜ս ԽՍՀՄ, Հա յա ստ ա նի և Իսրայելի 

կոմպ ոզիտ որների միության ա նդա մ Նուբար Ասլանյանի «Բաց թողեք հա ց բերո

ղին» հրա պ ա րա կումը և. վարի գրա ռումներից ' Ա. Նա լբանդյա ն-Ռիչարդսոնի լա տ ի

նա տ ա ռ հայերեն զրույց-մեկնաբանություն հուշը:

13 Թ երզիբա շյա ն Վ., Պ ետ րոս Դուրյան, Եր., ԳԱ, 1959, էջ 63-64:

14 Իշխանյան Ս., X X  դա րի սկզբի հայ քա ղա քա կա ն երգիծա նքը, Ե., 1972, էջ 

44: Խոսքը Սալ-Մանի (Աշոտ Աթանասյան) 1200 էջանոց ա նտ իպ  հուշագրության 

մասին է:

15 Մանուէլեան Լ ., Ռուսահայ գրակա նութեան պատմութիւն, Ա, Ա լեքսա նդրա- 

պոլ, Շիրա կ, 1909, էջ 12:
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թյան18, հայագիտության19 և այլ գիտությունների ու գիտակարգերի 

համար:

Նույնիսկ այն դեպքում, երբ գիտական հրատարակության մեջ 

հուշագրական բաղադրիչն էական տարր չէ, միևնույն է' շատ հեղի

նակներ, հոգեբանորեն միանգամայն հասկանալի պատճառներով, 

դժվարանում են դիմադրել իրենց ժողովածուները հուշագրությամբ 

սկսելու գայթակղությանը (օրինակ' գրականագիտական Էսսեներից 

և գրական աշխարհի տարբեր հեղինակությունների հետ ինտելեկ- 

տուալ զրույցներից բաղկացած «...Իմանալ զբանս հանճարոյ» գիրքը 

պրոֆեսոր Լ. Մկրտչյանը սկսում Է հուշագրությամբ, որ վերնագրել է 

«Առաջաբւսնի փոխարեն»20): Նմանատիպ աշխատանքները հուշագ

րությամբ համեմելը, առավելապես' սկսելը, ընթերցողի ենթագիտակ

ցությունը նախատրամադրում է ընթերցվելիք շարադրանքը հավելյալ 

կարևորությամբ ընդունելուն, և ամենևին պարտադիր չէ, որ շա րա դ

րանքի հեղինակն ինքը գիտակցի իր կիրառած հնարանքի հոգեբա

նական այդ առաջնային ֆունկցիան, դա հաճախ բխում է հեղինակի 

ենթագիտակցական շերտից և ուղղված է ընթերցողի ենթագիտակ

ցությանը, թեև գիտակցության մակարդակում այն կարող է ներկա

յացվել որպես ընթերցողի հետ անմիջական ու մտերմիկ կապի ապա

հովման և գրվածքի անկեղծության ապացուցողական միջոց:

Աղբյուրագիտական արժեքից զատ ' հուշը կարող է ազդակ դա ռ

նալ մինչև իսկ մասնագիտական կողմնորոշման, գիտական խոյան

քի: Դրա ապացույցն է Վենետիկի Մխիթարյան միաբանության անդամ

16 Մախչւսնյան Հ., Հսւյ գրականության ուսուցման պատմություն (У -Х Х  դարեր), 

էր., ԵՊՀ, 1979, էջ 167:

17 Հախ վերդյան Լ., ժա մա նա կի հետ , Եր., Հա յա ստ ա ն, 1976, էջ 85, 181-192, 

320  Ա այլն:

18 Ներսիսյան Ա., Արևմտ ա հա յերի տ նտ եսա կա ն ու քա ղա քա կա ն վիճսսկր և 

նրա նց ռուսա կա ն օրիենտ ա ցիա ն X IX  դա րի ա ռա ջին  կեսին, Եր.. ԵՊՀ, 1962, էջ 

141-142. մեջրերումներր' История военных действий в Азиатской Турции в 1828- 

1829гг., т. II, Варшава, 1843, стр. 303 1ւ Պուշկին Ա.Ս., ճա նա պ ա րհորդութ յուն 

դեպի էրզրում, էջ 36-37:

19 հէէօ://ո6\^տ.3ա/8ոո/ո6\^տ/250877.հէո՜ւ1 - Հա յերի ներկայությունը Իտալիւսյում 

1915-2000թթ .. Գրքի շնորհա նդես Վենետիկում ֊0 3 .02 .2 01 5թ .:

20 Մկրտչյան Լ ......Իմա նա լ զբանս հա նճա րոյ, Եր., Սովետա կա ն գրող, 1985, Էջ

5-8:
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Հայր Միքայել վարդապետ Հովհաննիսյանի «Հայաստանի բերդերը» 

մոնումենտալ աշխատությունը: Գրքի ներածականում պատմելով, թե 

ինչպես է իր մանկությունն անցել Խարբերդի բերդի ավերակների 

շուրջ' հեղինակը համառոտ հուշագրում է իր մանկությունը, որն ա ռա 

ջին հայացքից կարող է անհամատեղելի թվալ գիտական ներկայաց

վող աշխատության հետ, ապա ավելացնում է. «Անցան տարիներ, ու 

այս բոլոր յուշերը մեզ առաջնորդեցին մօտէն ուսումնասիրելու եւ քն
նելու մեր հայրենի լեռներուն վրայ բա րձրացող բերդերու վււսռատր 

անցեալը, պատմութիւնը «Հայաստանի բերդերուն»»21:

Առկա է նաև հակառակ երևույթը: Թեև որպես կանոն գիտություն

ներն են հղում կատարում հուշագրություններին, բայց, ըստ հարկի, 

կարող է պատահել և հակառակը, երբ հուշագրության հեղինակն է 

իրադարձությունների շղթան ներկայացնելիս' իրեն անհայտ օղակնե

րի բացը լրացնում' դիմելով գիտական աշխատանքներին: Այսպես, 

մանկուց հորից քիչ բան հիշող' Դրոյի որդին իր հուշագրության22 

շղթան անընդհատական դարձնելու ճանապարհին առավելապես 

դիմում է ոչ միայն այլոց հուշագրությունների, այլև իր նշանավոր հոր 

մասին գիտական ուսումնասիրությունների, վկայակոչում դրանք, մա

նավանդ երբ դրանք հիմնավոր և հավաստի է համարում:

Այսու' ինչպես գեղարվեստական միջժանրւսյին ներթափանցում

ները և ժամանակաշրջանի առավել «հարգի» գրական ժանրերի 

զարգացման տրամաբանությունն են հուշագրության պարագայում 

ազդում ժանրաստեղծ միջուկի վրա, այնպես էլ հուշի կրիչի հանգա

մանքն է իր ազդեցիկ հետքը թողնում հուշագրության ժանրի նորովի 

դրսևորման, նոր երանգավորման, նոր ոճերի ի հայտ գալու վրա, իսկ 

ժամանակակից թվային տեխնոլոգիաներն առավել արագություններ 

են հաղորդել այդ ընթացքին:

Բանալի բառեր.- հուշագրություն, ժանր, կրիչ, աղբյուրագիտական ար
ժեք, վերհուշ, վերապրում:

21 Հ. Մ իքա յէլՎ . Յովհաննէսեան, Հա յա ստ ա նի բերդերը, Վենետ իկ, Ս. Ղա զար, 

1970, էջ ԺԲ:

22 Կանայան Գ., Վա րչա կա րգի պ ա տա նդները: Դրոյի ընտա նիքը Սիբիրում, 

Եր., Ամարաս, 2000, էջ 19-20, 22, 93:
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МИКАЕЛ АЙРАПЕТЯН  
Роль носителей в типологии армянской мемуаристики

Резюме

В статье анализируется вопрос влияния  на арм ян скую  м ем уарную  

литературу 20-го  века в  контексте с нехудож ественны ми проявлениями и 

современными технологиями. Делается заклю чения, что к а к  худож ественные 

меж ж анровы е взаимопроникновения и логика развития наиболее «уваж аемы х»  
л и тературны х ж анр ов  эпохи  в случае с м ем уар и сти кой  влияю т на 

жанрообразующ ее ядро, так  и обстоятельство носителей воспоминаний оставляет 

свой воздействующ ий след на новое проявления ж анра м емуаристики , появление 

новы х оттенков, новы х стилей, а современные цифровые технологии придали 

этому процессу максимальны е скорости.

Ключевые слова: м емуары , ж анр , носитель, ценность источника, чтение, 

вы ж ивание

M IA K Y E L  H A Y R A P E T Y A N  

R ole o f bearers in the ty p o lo g y  o f A rm en ia n  m em oirs

S u m arry

The article analyzes the issue of influence on the Armenian memoir litera
ture of the 20th century in the context of non-written manifestations and modern 
technologies. It is concluded that both artistic intergenre interpenetration and the 
logic of the development of the most “respected” literary genres of the epoch in 
the case of memoirs influence the genre-forming core, and the circumstance of 
the memory-bearers leaves its influencing trace on the new manifestations of the 
genre of memoirs, the appearance of new shades, new styles, and the modern 
digital technologies have given this process maximum speeds.

K eyw ords: memoir, genre, carrier, source value, recitation, survival
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