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արտասահմանյան գրականության ամբիոնի հայցորդ

ԱԶԱՏՈՒԹՅԱՆ ԵՎ ԽՂՃԻ ՀԱՐՑԱԴՐՈՒՄՆԵՐԸ ԼԻԼՒԱՆ 
ՀԵԼՄԱՆհ ՊՒԵԱՆԵՐՈՒՄ*

Լիլիա ն Հելմանը դրա մա տ ուրգիա յի ա շխ ա րհ մուտք գործեց իր 

յուրա հա տ ուկ թեմա ներով և մոտ եցմա մբ: Նրա պ իեսներում ա յնպիսի 

հա րցա դրումներ են արվում, ինչպ իսիք են ա նհա տ ի իրավունքը, սե

փ ա կա ն կյանքի տնօրինումը («Երեխ աների ժա մը») և մի ա մբողջ դա 

սա կա րգի իրավունքներն ու հա սարա կության դեմ ընդվզումները 

(«Գալիք օրեր»):

Լիլիա ն Հելմա նի ա մենա հա ջոդվա ծ և քննա դա տ ների կողմից մե

ծա պ ես ընդունելություն գտ ա ծ պ իեսը «Փոքրիկ ա ղվեսները» ստ եղ

ծագործությունն է: Պիեսը ներկա յա ցվել է 1959 թ. փ ետ րվա րի 15-ին 

Բրո դվեյում և 410 ա նգա մ բեմա դրվել այնտեղ: Հետ ա քրքրա կա ն է, որ 

պ իեսի անվանումը վերցվա ծ է «Աստ վա ծա շնչի» Սողոմոնի երգի երկ

րորդ գլխի 15-րդ  երգից, որտ եղ  գ րվա ծ  է «Վ երցրեք  մեզ, ա ղվեսներ, 

փոքրիկ աղվեսներ, դուք որ փչացնում եք գինիները, քա նի որ մեր գ ի 

նիները նորագույն ողկույզներից են»1: Ալաբամա կոչվող մի փոքրիկ 

քա ղա քի պատմություն է սա, որտ եղ պ ա յքա ր է գնում ընտ անեկա ն 

բիզնեսը կա ռա վա րելու շուրջ:

Կա րծիք կա, որ պ իեսի հիմքում ընկա ծ է Լիլիա ն Հելմա նի ընտ ա 

նեկա ն պատմությունը: Նրա մայրը հրեա կա ն ընտ ա նիքից էր, որտ եղ  

կար ընդգծվա ծ վերա բերմունք բիզնեսի հա նդեպ : Ավելին, տ ա տ իկը ' 

Սոֆի Մարքսը, սերում էր հա նրա հա յտ  և հարուստ  բա նկիրների ընտ ա 

նիքից և երբևէ բաց չէր թողնում Լիլիա նի հորը ծաղրելու և նա խ ա տ ե

լու հնա րա վորությունը' ոչ հմուտ բիզնեսմեն լինելու հա րցում2: Ընտ ա 

նեկա ն այս իրա վիճա կը դառնում է Հելմանի հա մա ր ոգեշնչմա ն ա ղբ

* Հոդվածն ընդունվել է տպագրության 12.02.2019:
1 Heilman, Լ.,The Little Foxes, New York, 1961, P. 52.
2 Bigsby, C.W.E., William, C., A Critical Introduction to Twentieth-Century 

American Drama (history and criticism), Vol. 3,Cambridge University Press, 1990, P. 
431-432.
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յուր, իսկ գրող և թատերւսքննադատ Դորթի Փարկերը հետագայում 

առաջարկում է պիեսի անվանումը:

Պիեսը առանձնահատուկ էնա ևնրա նով , որ դարասկզբի դրամա

տուրգիայում բարձրացվում են ֆեմինիստական գաղափարները, որ

տեղ առաջին անգամ պատկերվում է կնոջ ճա կա տ ա գիրն ու նրա 

ընտրության իրավունքը: Չի կարելի ասել, որ նման հարցեր չէին քն

նարկվում նշյա լ ժամանակահատվածում, սակայն Հելմանի հա րցա դ

րումը ոչ միայն սոցիալական է, այլև' հոգեբանական:

Հելմանն իր պիեսում ա ռա ջ է քաշում հերոսի խղճի հարցը, ա րդ

յոք ազատությունը, որը ձեռք  է բերվում ընտանեկան բիզնեսը կա ռա 

վարելու միջոցով, ա պա հով հանգրվա՞ն է, ինչպես կարծում է գլխավոր 

հերոսուհի Ռեգինսւն: Հերոսուհին համոզված է, որ պետք է լսել խղճի 

ձայնը և չզոհաբերել իր ընտանիքն այդ ազատության համար:

Առհասարակ, պիեսը ցույց է տալիս բարեկեցության և ազատու

թյան համար պայքարող կնոջը' Ռեգինա Հուբարդ Գիդենսին, որն ի 

վերջո հստակորեն գիտակցում է, որ թեև հասարակության մեջ ըն

դունված է ընտանեկան ժառանգությունը հորից որդուն փոխանցելը, 

սակայն իրենց ընտանիքում անհրաժեշտ են բարեփոխումներ: Նրա 

երկու եղբայրները' Օսկարն ու Բենջամինը, քայքայել էին ընտանեկան 

հարստությունը' յուրաքանչյուրը տիրանալով իր հատվածին: Նրանք 

այլևս չէին մտահոգվում ընտանեկան ընդհանուր բարեկեցության մա

սին, նրանց խղճի ձայնն այստեղ լռել էր' անհոգ ապրելու հեռանկարի 

համոզմունքով: Ռեգինւսյի միակ հույսը նրա զգույշ, ամաչկոտ և կողմ

նակա լ ամուսինն էր: Նա հրաշալիորեն հասկանում էր, որ ամուսինը 

չէր կարող դառնալ բիզնեսմեն, և գլխավոր հերոսուհին ամուսնուն 

պարզապես դարձնում է իր մանիպուլյացիաների գործիքը3:

Հելմանը հրաշալի հակադրություն է ստեղծում այս երկուսի միջո

ցով. տղամարդկային գծերով օժտ վա ծ կինը' Ռեգինան, և մյուս կող

մից' փափկասուն ու վախվորած ամուսինը' Հորացին, որը դառնում է 

կնոջ եսասիրության ու ագահության, ֆինանսական բարեկեցության 

գրավականը: Տեղի է ունենում ընտանեկան դերերի բացահայտ կեր

պարանափոխություն, որտեղ հերոսների ներաշխարհը ա րձա գա ն

քում է այդ կերպարանափոխությանը:

3 Bryer, J., R., Conversations with Lillian Heilman, University Press of Mississippi, 
1986, P. 128.
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Դա րա սկզբի ա մերիկյան սոցիա լա կա ն վեպի թեմա տ իկա ն ա մբող

ջովին դրվա ծ է այս հարթության վրա, սակայն ա յդ վեպերում (Թ.Դրայ- 

զեր, Ս. Լյուիս, Ջ. Սթւսյնբեք) հերոսը կորցնում է իր ա նհա տ ա կա ն մո

տեցումը, ասես ձուլվում է հա սա րա կա կա ն կառույցին: Հելմա նի մոտ 

հերոսուհին մինչև վերջ գնում է իր ճա նա պ ա րհով , որը սակայն ա րդա 

րա ցվա ծ է, թե ոչ, մնում է հա նդիսա տ եսի դատ ին: Ամբողջ պ իեսը դրա 

մական հա րաբերությունների պ ա րզա բա նմա ն լա յնա ծա վա լ տ եսա 

րան է, որտ եղյուրա քա նչյուր դերա կա տ ա ր սեղանին է դնում իր հոգին 

ու խիղճը:

Հեղինա կը հոգեբա նա կա ն բա րդ լուծումների ա ռ ջև  է կա նգնեց

նում իր հերոսներին: Այսպես. Օսկա րը, ա մուսնա նա լով իր հա րբեցող  

կնոջ հետ, կա րողանում է տ նօրինել միայն ընտ ա նեկա ն բիզնեսի բա մ

բակի պ լա նտ ա ցիա ները: Նրան չի հաջողվում պ ա հպ ա նել ա մբողջը և 

կանգնում է ա յլընտ րա նքի ա ռջև: Լիլիա ն Հելմա նը հրա շա լիորեն ցույց 

է տալիս հերոսի բա րոյա կա ն անկման ողջ ողբերգությունը: Գումար 

ձեռ ք  բերելու ա կնկա լիքով  Օսկարն ա ռա ջա րկում է իր տղայի և քրոջ 

ա ղջկա ' Ալեքսանդրայի ամուսնությունը: Առա ջա րկը մերժում են Ռեգի- 

նայի ամուսինն ու դուստրը:

Հելմանի պ իեսի մյուս գերա զա նց հնա րքը ' նրա  հերոսների կեց

վածքի և դրա նից բխ ող որոշումների բա ցա հա յտ ումն է, հերոսների 

բա րոյա կա ն նկա րա գրի  արտահայտությունը: Ռեգինայի ամուսինը, 

որը պ իեսի սկզբում ներկա յա նում էր ձա յնա զուրկ մեկը, որն ընդա մե

նը գործիք  էր կնոջ ձեռքին , նրա  բնույթը դրվում է այլ հարթության 

վրա: Այսուհետ նա այն հերոսն է, ով  հա ղթա հա րել է խղճի հետ գ որ 

ծարքը:

Հելմանն ա յսքա նով չի ա վարտում այս հոգեբա նա կա ն դրաման: 

Նա ստիպում է իր հերոսներին ' ա մբողջովին մերկա ցնել իրենց հոգի

ները և  խտացնում է պ իեսի գույները: Ռեգինան ճնշում գործա դրելով  

եղբոր տղայի վրա, դրդում է նրան գողության: Քա յլ ա ռ  քա յլ պ իեսի հե

րոսները խախտում են բարոյա կանությա ն բոլոր նորմերը: Ավելին, 

նրա նք չեն էլ զղջում իրենց ա րա րքների համար: Հելմանի գլխ ավոր 

հերոսուհին, որն ասես սա տ ա նա յին վա ճա ռվա ծ լինի, շա րունակում է 

իր անբարոյականությունները: Պիեսում տեսնում ենք, թե ինչպես է 

քա նդվում մի ա մբողջ ընտ ա նիք, իսկ ա մենա սա րսա փ ելին այն է, որ 

այն կա րող  էր ամուր և բա րեկեցիկ լինել:
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Հելմա նի հերոսների խնդիրը տ ա կա վին հա սա րա կա կա ն է: Այն 

«ես»-ի բա րոյա կա ն խնդիրն է: Հելմանն իր հերոսուհուն տալիս է ավե- 

լի լավը լինելու հնարավորություն, սակայն նա դրա նից չի օգտվում: 

Երբ Ռեգինայի ամուսինը բա ցա հա յտ ում է գողության փ ա ստ ը, նա ա մ

բողջովին հեռացնում է կնոջը գործերից: Ռեգինան կորցնում է ա զա տ  

և հա մա րձա կ լինելու միակ հնարավորությունը: Փլուզվում է մի ամ

բողջ' պ ա տ րա նքա յին ա շխ ա րհ, որտ եղից վաղուց ա նհետ ա ցել էր 

խիղճը: Հելմա նը գա գա թնա կետ ին է հասցում Ռեգինայի կերպ ա րը, 

որը ոչնչով չի օգնում ամուսնուն, ով  զրույցի ժա մա նա կ սրտ ի կա թվա ծ 

է ստանում: Նա մահանում է մի քա նի ժամում, իսկ նրա  մտադրությու

նը, այն է' փոխ ել կտ ա կը ա ղջկա ' Ալեքսա նդրայի անունով և պ ա հա ն

ջե լ Լեո յից վերա դա րձնե լ գողա ցվա ծ պ ա րտ ա տ ոմսերը, հօդս են 

ցնդում:

Հելմանն ա յստ եղ էլ է հերոսուհուն ընտրելու հնարավորություն տ ա 

լիս և ևս մեկ ա նգա մ համոզում հա նդիսա տ եսին, որ բա րոյա կա նու

թյան հետ  գործա րքը ձա խ ողվա ծ է:

Ազա տ վելով ամուսնուց, Ռեգինան անցնում է խ ա նգա րող  մյուս 

հա նգա մա նքներին: Նա երբևէ չի տ եսել մի բան, ինչը կա րող  էր հի շեց 

նել սեփ ա կա ն արյան մասին: Ն երդրվա ծ գումարի չա փ ով  (75 հազար), 

նա պ ահա նջում է եղբորից ' Օսկա րից, 75%  կա ռա վա րմա ն իրավունք: 

Հելմա նը հատուկ է նշում գումա րի չա փ ը և պ ա հա նջվա ծ իրավունքի 

տ ոկոսա դրույքը: Ասես հեղինա կը ասում է. «Տեսեք, ինչպիսի ազնվու

թյուն է, որքան դրել եմ, այնքան էլ ուզում եմ»: Ն շվա ծ դրվա գի մեջ ան

գերա զա նցելի  սա րկա զմ կա, և  Հելմա նը պ ա տ ա հա կա ն չի անում դա: 

Պիեսի ա վա րտ ը նման է հեքիա թի' չա րի պ ա տ ժմա ն սկզբունքի վրա 

խ ա րսխ վա ծ4:

Գլխավոր հերոսուհին հատուցում է իր բոլոր եսա սիրա կա ն և 

«ա զա տ » քա յլերի համար: Նա դա տ ա պ ա րտ վում է օտ ա րմա ն և միայ

նության: Ռեգինայի դուստրը հեռանում է, ասելով, որ չի խնամի մեկին, 

ով  «հող է ուտում», ամուսինը մա հա ցել է, եղբայրը լքում է նրան: Ռեգի

նան մնում է իր ճոխ  բա րեկեցությա ն և կեղտ ոտ  խղճի հետ միայնակ: 

Սակայն Հելմանը պ իեսի վերջում ակնարկում է, որ կտ ա կի մեջ Ռեգի

նայի անունն ընդհա նրա պ ես չէր նշվա ծ: Հնա րա վոր է, որ այսպիսի

4 Griffin, A.,Thorsten, G.,Understanding Lillian Heilman, University of South 
Carolina press, 1999, P.105.
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կա նխ ա կա լ վերաբերմունքն է ծնել գլխ ավոր հերոսուհու հոգեբա նա 

կան հրեշին, հնա րա վոր է, որ եթե հենց սկզբից հա վա սա ր լինեին նրա 

և եղբայրների մրցա կցա յին պայմանները, նա ա յդպ ես չչարանար: 

Մյուս կողմից, Հելմա նը մեկ ուրիշ հա րց է բա րձրա ցնում. Արդյոք 

հերոսուհին կարո՞ղ է հա ղթել ինքն իրեն: Հելմանի հերոսուհին չունի 

պ ա տ րա ստ ի դեղա տ ոմս, նա  պ ետ ք  է ինքնուրույն կողմնորոշվի 

ա զա տ  կնոջ ձա յնի և բա րոյա կա ն նորմերի միջև: Հելմանն իր հերո

սուհու հա մա ր ընտրում է ա զատության և անկախության համար 

մա րդկային հարաբերությունները:

ևյսպ իսով, Հելմա նի այս պ իեսը կա րող  է հա մա րվել բա վա կա ն 

ա րդիա կա ն: Դա րա սկզբին ծա ռա ցա ծ խ նդիրները իրենց լուծումը չեն 

ստ ա ցել մինչև օրս:

Լ. Հելմանն իր գրա կա ն համարձակությունը ցույց է տալիս մեկ այլ 

պիեսում, որը գրվե լ է «Փոքրիկ ա ղվեսներից» շա տ  ա ռա ջ: Այդ պ իեսը 

«Երեխ ա ների ժամն» է, որը բեմա դրվել է 1934-ին Մաքսին էլիոթ  

թատրոնում և որի բեմա դրիչն էր հա նրա հա յտ  Հերմա ն Շումլինը: Եր

կու տ ա րի անց պ իեսը բեմա դրվում է Փարիզում և Լոնդոնի Դեյթ թա տ 

րոնի ստուդիայում:

Ինչպես Լիլիա ն Հելմա նի ա մենա հա ջողվա ծ պիեսում, ա յնպես էլ 

«Երեխ ա ների ժա մը» 3 գործողությա մբ դրամայում դիտ ա րկվում են 

ա զատության և  սեփ ա կա ն խղճի թեմաները, որտ եղ  մեծա հա սա կների 

ա շխ ա րհ ներխուժում է երեխայի ք մա հա ճ իրականությունը, որտ եղ  

տեսնում ենք, թե ինչպես են քա նդվում կա յա ցա ծ կյանքի հիմքերը: 

Զա յրա ցա ծ և  վրեժխ նիր ա ղջնա կին ' Մերի Թիլֆորդին թվում է, թե 

ա ննշան սուտը դառնում է երկու կա նա նց կա րիերա յի, հա րա բերու

թյունների և  կյանքի ա նդա ռնա լի կորուստը: Թ եև ա յստ եղ էլ Հելմանը 

նա խ ա դրյա լ է ստեղծում իր հերոսուհու' Մերիի հա մար, որով  փորձում 

է մեղմա ցնել վերջինիս սա րսա փ ելի ա րարքը:

Դիպ վա ծը սկսվում է նրա նով, որ Մերի Թիլֆորդը, ով  սովորում է 

ա ղջիկների գիշերօթ իկ  դպրոցում, ամեն գնով  ցա նկանում է փախ չել 

ա յնտեղից: Նրա ա զա տության պ ա հա նջը բախվում է դպ րոցի բա րքե

րի հետ ' ընդգծելով  վերջինիս ցանկության անհնարինությունը: Աղջի

կը իրեն թույլ է տալիս խղճին դեմ գնա լ և փ ա խ չելով դպ րոցից ' հորի

նում է մի զարհուրելի սուտ ' պ ա տ մելով  այն իր տ ա տ իկին: Նրա  սուտն 

անցնում է բա րոյա կա ն բոլոր նորմերը:
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Բոլորը տեղեկանում են, որ երկու ղեկա վա ր պ ա շտ ոնյա  կա նա յք ' 

Ք յա րեն Ռայթը և Մւսրթա Դոբին լեսբուհիներ են:

Լիլիա ն Հելմանն ա յստ եղ ևս պ ատ ա սխ ա նա տ վությունը թողնում է 

իր հերոսուհու' Մերիի վրա: Աղջիկը կա րող  էր կա նգ ա ռնել յուրա քա ն

չյուր պ ա հի, սակայն նրա  բա րոյա կանությա ն ընկալման չա փ ա նիշնե

րը խ ա խ տ վա ծ են: Քա ջ գիտ ա կցելով , թե ինչ կա րող  է լինել իր կողմից 

անհիմն մեղա դրվա ծ կա նա նց հետ, նա խ որա մա նկորեն ներգրա վում 

է ն ա և  իր դպ րոցա կա ն ընկերուհիներին:

Աղջնակի սուտը մղձա վա նջ է դառնում Քյա րենի և Մարթայի հա 

մար: Նրա նք դիմում են դա տ ա րա ն ' ա կնկա լելով ա րդա րա ցի հա նգու

ցալուծում, սակայն ա յստ եղ էլ ոչինչ չի ստացվում: Միայն դպ րոցա կա ն 

բժիշկ Ջո Քա րդինը հա վա տ ա րիմ է մնում իր կա րծիքին ' բա ցա հա յտ ե- 

լով Մերիի խաբեությունը և մտ ա դրվում պ ա յքա րել մինչև վերջ: Սա

կայն Ք յա րենը ելք չի տեսնում այս իրա վիճա կից դուրս գալու համար: 

Նա հոգու ա նսա հմա ն տոկունություն է ցուցա բերում Մարթային նման 

վիճա կից դուրս բերելու հա մար, կա րծելով, որ նրա  հետ զրուցելը կօգ 

նի վերջինիս: Սակայն Մարթան այլ ճա նա պ ա րհ է ընտրում5: Օ տ ա ր

վա ծ մարդու ա յլընտ րա նքը կա րող  է լինել միայն ինքնասպանությունը: 

Եվ Մարթան անցնում է չա փ ա զա նց ա նհա վա տ ների կամ չա փ ա զա նց 

հուսա լքվա ծների սա հմա նա գիծը6:

Լիլիա ն Հելմա նը իր պիեսում դիտ ա րկում է հերոսների հոգեբա նա 

կան վիճա կը, որի ա րմա տ ները գնում են դեպ ի հա սա րա կա կա ն նա 

խ ա պ ա շա րմունքը: Անհատի ա զատության և կենսա սիրության ցա ն

կությունները բախվում են հա սա րա կա կա ն նորմերի հետ: Եթե հա սա 

րակությունը ա յսպ ես դա ժա ն չլիներ նման հա րցերի հա նդեպ , հնա րա 

վոր է չխ ա թա րվեր Ք յա րենի և Մարթայի կյանքը:

Լիլիա ն Հելմանն իր հիշողություններում պատմում է, թե ինչպես 

Շումլինը հա մա ձա յնեց բեմա դրել այս պ իեսը. «1934-ի մայիսին Հել- 

մանը խնդրում է Շումլինին կա րդա լ իր խ մբա գրա ծ պ իեսի 6-րդ  օրի

նակը: Երբ Շումլինը կարդում է ա ռա ջին  գործողությունը, նա բոլորո

վին չի հավանում: Երկրորդ  գործողությունից հետո ասում է. «Հուսով

5 Heilman, և ,The Children’s Hour, Kessinger Publishing, Montana, 2005, P.83.
6 Griffin, A.Thorsten, G.,Understanding Lillian Heilman, University of South 

Carolina press, 1999, P.139.
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եմ, այն կհետ ա քրքրի», երրորդից հետո նա բացականչում է.«Ես կբե

մա դրեմ այն»7:

Այսպիսով, Լիլիա ն Հելմա նի պ իեսներն ա յնպիսի ա րդիա կա ն հա ր

ցա դրումներ են ներկա յա ցնում, որ նրա նցից շա տ երը  ոչ միայն բե

մադրվում, ա յլև կինոսցենա ր են դառնում ժա մա նա կի ընթացքում:

Լիլիա ն Հելմա նը դա րա սկզբի  դրա մա տ ուրգիա յում իր ուրույն 

տեղն է զբա ղեցրել նա և  նրա նով, որ կա րողա ցե լ էի ր  հերոսների միջո

ցով  վեր հա նել ժա մա կա շրջա նի ոգին ' հմտ որեն հա մեմա տ ելով  այն 

ա նձի ներա շխ ա րհի հետ:

Բանալի բառեր. - Լիլիա ն Հելման, ա մերիկա ցի դրա մա տ ուրգ, 

պ իես, «Փոքրիկ ա ղվեսները», «Երեխ ա ների ժա մը», սոցիա լա կա ն ու 

հոգեբա նա կա ն հա րցա դրումներ:

7 Bigsby, C.W.E., William,C., A  Critical Introduction to Twentieth-Century 
American Drama (history and criticism), Vol. 3,Cambridge University Press, 1990, P. 
426.
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Лусине Айтяп 

Вопросы свободы и совести в пьесах Лилиан Хеллман

Резюме

Американский драматург Лилиан Хеллман в своих пьесах поднимает как 

социальные, так и психологические вопросы, такие как проблемы внутреннего 

мира личности, мотивы ответственности, совести и свободы, отчуждения и 

одиночества, нравственные восприятия и феминистские идеи, право выбора 

личности, вызова обществу и т. д.

Вышеупомянутые вопросы и идеи нашли место в пьесах Л. Хеллман 

"Лисички" и "Детский час".

Ключевые слова: Лилиана Хеллман, американский драматург, спектакль 

"Маленькие лисицы", "Детский час", социальные и психологические вопросы

Lusine Haytyan

The problems of liberty and conscience in Lillian Heilman’s plays 

Summery

American playwright Lillian Hellmann reveals in her plays both social and 

psychological problems, which are focused on the inner life of the individual. 

Such themes are connected with the sense of duty, questions of freedom and 

conscience, motifs of alienation and loneliness, as well as, moral perception and 

feminist ideas. Her plays rises also the questions of individual choice and the 

rebell against the society. All above mentioned topics and quests one can come 

across in Lilian Heilman’s plays such as “ The little foxes” and “ The children's 

hour” .

Keywords: Liliana Heilman, American playwright, play, "Little Foxes", 

"Child's Hour1', social and psychological questions
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