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Պ. Ֆլորենսկի

Դեպի ն երա շխ ա րհ  և ա ր տ ա շխ ա ր հ  բա ցվ ո ղ  ու շարունակվող, տար- 
ժա մա նա կ յ  ա և հ ա մ ա ժ ա մ ա նա կ յ  ա հարթությ ուններում կ ո տ ո ր ա կ վ ո ղ  
«ես»-ը մի կողմից ունի ս եփ ա կա ն  «բնավորությ ան շարակարգությ ունը», 
մյուս կողմից ' «տեսակի  բ նա կա ն  կարգաբանութ յ ունը» (Աղասի Այվազ- 
յան, «Եռանկյ ունին» Երևան, 1983, էջ 84): Դեպի ներս կ ո տ ո ր ա կ վ ո ղ  
«ես»-ը գոյ ում է գ ե ն ետ իկ  շա րակարգո ւթ յ ան երե ք  մա կա րդա կնե ր ո ւմ '  
ը նտ ա նիք ,  տոհմ  և ցեղ: Դ րա նք  «ես»-ի շղարշներն են, նրա  ինքնությ ան 
բաղկացուցիչները տ ա ր ժա մա նա կ յ  ա հատույթով. «ես»-ը գալիս է դա րե 
րի խորքից : Ն երա շխ ա րհը  դառնում է ա ր տ ա շխ ա ր հ ի  բ ա զ մ ա բ ա ր դ  պ րո 
յե կ ց իա ն ' կ ե րտ ե  լով տ ա ր ժ ա մ ա ն ա կ յ  ա հարաբերութ յ ունների ճկուն 
հա մա կա րգ :  «Ես» - ա ր տ ա շխ ա ր հ  փ ոխհա րա բերո ւթ յ  ունը «ես»-ի գոյ ու- 
մի հա մա ժա մա նա կ յ  ա կտ րվա ծ քն  է, «ես»-ի և ա շխ ա րհի  հարաբերումը: 
Ի վերջո «ներսի» և «դրսի» տ ա րբերա կումն  էլ զուտ պ ա յմ ա ն ա կ ա ն  է' 
ըմբռնե լու և ք ն ն ա բ ա ն ե  լու գործիք '  «այն, ինչ ներսում է, նաև դրսում է» 
հա ն րա հա յտ  սա հմանումով : «Ես»-ը սա հմա նն  է, ա ռ ա ն ց ք ը '  նուրբ ու 
հա ստ ա տ ո ւն  մ իա ժա մա նա կ .  «ես»-ը կրում է ա շխ ա րհի  ծանրությ ունը իր 
վ րա:

Կ յա նքը ' գոյ ությ ունը, «ես»-ի կառո ւցա կա զմո ւմն  է, մա հը '  կա զմա -  
քա նդ ո ւմ ը : Ուստա Մուկուչի երգը «Եռանկյ ունին» վիպակում  ուշագրավ 
բ ա ց ա հա յտ մա ն  ա ռիթ  է դառնում ' որպես  «ուրիշ մա րդկա նց»  և «մի ու
րիշ ա շխա րհի»  նշան: «Ինձ շատ  մոտ և շատ  հեռու ի ն ձ ա ն ի ց ...Մտքիս
ինչ-որ հեռու անկյ ունում գիտ եի ,  որ ես սկսվում եմ ա յդտեղից ,  բայց 
միևնույն ժա մա նա կ  մի ներքին  համոզվածութ յ ուն կար, որ պ ե տ ք  է գ նամ
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մի այլ ձևի ա շխ ա րհ»  (ն.տ., էջ 4),- խորհում է հերոսը: Հ ե ղ ի նա կը  գե 
ղա ր վ ե ստ ա կա ն  տ ա րբեր  պատումներում հմտորեն  խա ղարկո ւմ  է բեկոր, 
միջուկ, կ ո ր ի զ  բառերը: Ովքեր էին հինգ  Մկրտիչները, որ հերոսի հոր 
ը նկերա խ մբի  կորիզն էին կազմում. ն րանցից  յուրաքանչյ ուրը մի հեքիա - 
թայ ին ք ա ղ ա ք ի  փ շր վա ծ  բեկոր  էր (կարին , Կարս, Պոլիս - ԼՍ.): Այդ 
Մկրտիչները նույն «ես»-ի բեկորներն  էին, և օր ի նա չա փ  է գ ե ղա ր վ ե ս 
տ ա կա ն  պատումում ա նվա ն  նույնությ ան հա նգա մա ն քը :  Ն րա նք '  որպես  
հայ ի բեկորներ, կառուցակազմում  են հերոսի հոր «ես»-ը և ծնունդ տ ա 
լիս հերոսին: Այսպես Այվազյ անը փորձում է դա րբնոցի  տ ա ն ի քի  ներքո 
ի մի հա վա քե լ  հայությ ան բ ե կորվա ծ  «ես»-ը հայրությ ան նշանի տակ, ու 
«ծնվում է» հերոսը: Հ ե ղինա կը  թերևս ե ն թ ա գիտ ա կցո րե ն  հերոսի ծնուն
դը «կազմակերպում  է» դարբնոցի  կիսախավարում , ուր ապրում էր կ րա 
կը: Դարբնոցը  դառնում է քա ր ա ն ձ ա վ ի  փ ոփ ոխ ա կը ,  որից դուրս է գալիս 
մարդը, դուրս է գա յիս ա շխ ա րհ  («ես սկսվում եմ ա յդտեղից, բայց պ ե տ ք  
է գ նա մ  մի այլ ձևի աշխարհ»): Դարբնոցը  քանդվում  է, Մկրտիչները մա 
հանում, անէանում են, և հերոսի «ես»-ը շպրտվում է ա շխարհ :

Դարբնոցի  կրակը  մի ա նգա մ  էլ պ իտ ի  երևա Այվազյ անի աշխարհում  
երկճյ ուղ պատ ումով  «Քուրան» պատմվածքում : Գ ե ղա րվեստ ա կա ն  մթնո
լորտը պ իտ ի  կերտեն  դա րբնոցի  վերհուշը, հոր զորա վոր  ներկայ ությ ու
նը, կ րա կը  հ մտ որեն  կա ռա վա րե յո ւ  պ ա տ գ ա մ ն  ու դրա  խորհուրդը, 
կենտրոնում ' կիրք-կրակ զուգահեռը, հեռանկարում ' պ ա պ ի  և նրա չորս 
որդիների  տեսիյը: Եվ սկզբից մինչև վերջ երկճյուղ պատումում բ ո րբո ք 
վում է կ րա կը '  ավանդույթի ու չափի նշանը, գոյ ությ ան բա նա ձևը ' ա ն 
հրաժեշտ  ու վտ ա նգա վոր ,  կա ռա վա ր ե  յի ու ա ն կ ա ռ ա վ ա րե  - ի:

Ը նտ ա նիքը  «ես»-ի կա ռո ւցա կա զմմա ն  առա ջին  մա կա ր դա կ ն  է և նե
րունակորեն բարձրանում  ու նվաճում է երկրորդ  մա կ ա ր դ ա կ ը '  տոհմի  
կառույցը: Ովքե՞ր են «Կռվարարներ»  պ ա տ մ վ ա ծ ք ի  հերոսները. նույնիսկ 
նրա ն ք  հերոսի «ես»-ի բեկորներն  են: Պապը և նրա երեք  զա վա կները  
վիճում, վ ի ճա բա նո ւմ  են, հ ետո  որոնում անհաշտութ յ ան պ ա տ ճ ա ռ ը ,  
վկայ ակոչում դա րա վոր  հա յա ծա նքը  ցեղի դեմ և փ ո խ ա դ ա ր ձ  ա տ ե  յութ- 
յան ներկուտակումը: Հերոսի  «ես»-ի ինքնամարտութ յ ունն է սա, տ ե ս ա 
կի ներքին  վեճը, և երբ մեռնում է պ ա պ ը ,  կ ռ վա զա նները  խ եղճանում  են. 
նրանցից  յուրաքանչյ ուրը «խեղճ, ա ն պ ա շտ պ ա ն»  մա ր դ  է:

Ը նտ ա նիքը  ա յսպես Այվազյ անը դիտարկում  է որպես  «ես»-ի կա զ մ ա 
վորման  և գոյ ումի կարևոր պարունակ: «Ընտանիքի  հայրը» վիպակում  
Միսակը երեք ա ն գա մ  հեռանում և երեք  ա ն գա մ  վերադառնում  է ը ն տ ա 
նիք. ա զա տ ա զրկո ւմ ,  պ ա տ ե ր ա զ մ ,  ի ն քնա փ ա խ ո ւստ :  Գ ա ղ ա փ ա ր ը  որո
շակի դ ե կ լա րա տ իվ  ձև ա կերպ ո ւմներով  հա նդերձ  գ ե ղ ա ր վ ե ստ ո ր ե ն  
հա ջող  ձևա կերտումով  հանգում է հետև յա - ին. «Աշխարհին հա րկա վոր  
են ը նտ ա նի քի  հայրեր:®. Վայ այն ժողովրդին, որ արդեն  չունի ը ն տ ա ն ի 
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քի հայրեր» (էջ 285): Յուրաքանչյ ուր ը ն տ ա նի ք  ա յդպես դարերի  ճ ա ն ա 
պ ա րհ  է կտրում ' դա ռնա լով  ցեղի լայնահուն գետի  մի վտ ա կ -մա զա նո -  
թը, գ ե ն ոտ իպ ի  ն կա րա գիրը  պ ա յմա նա վ ո րո ղ  մի շերտ: Այդպիսին է նաև 
Միսակի ընտ ա նի քը :  Ամենից դժվարը  նրա երրորդ  վ ե րա դա րձն  է: Կնոջ 
դավաճանութ յ ունից գլուխը կ որցրա ծ  հերոսը փախչում է ընտ ա նի քից ,  և 
իր ի ս կա կա ն  ո դ ի սա կա ն ը  սա է' տ ա րբե ր  և' ա զ ա տ ա զ ր կ մ ա ն ,  և' 
պ ա տ ե ր ա զ մ ի  ճա մփ ա նե ր ի ց :  Եվ օտարությ ան մեջ պ ա տ ա հ ա բ ա ր  հա ն 
դիպում է ը նտ ա նի քը  լքած որդուն® Այվազյ անն իր գ ա ղ ա փ ա ր ի  ծիրում 
« կազմակերպում  է» այս հանդիպումը ' ը նտ ա նի քի  զորությ ունը, արյ ան 
զորա վոր  կա պ ը  շեշտադրե  լու նպ ա տ ա կո վ :  «Իզուր ես եկել, հայրիկ, ես 
էլ տուն չեմ վերադառնա®» ,- հա յտարարում  է որդին ' կարծե  լով, թե հայ
րը իր հետևից է եկել, իսկ Միսակը, որ տ ա ռ ա պ ա ն ք ի  ծայրն էր հասել' 
ա պ րե  լով իր տ եսա կի  հա մա ր  ա մ ե ն ա մ ե ծ  ցա վը '  ը նտ ա նի քը  կորցնելու 
տ ա գ նա պ ը ,  գերագույն պ ա յծա ռա ցո ւմով  հպվում է մա րդ  տ եսա կի  հոգու 
կորիզին ' մերկ, ա նպ ա շտ պ ա ն ,  հա նկա րծ  ու մ իա նգա մից  հասկանում, որ 
«մարդիկ խեղճ  են» (էջ 303), գիտակցո ւմ  նրանց  ա նխ ո ւսա փ ե  լի կապը, 
առաքինութ յ ուններով ու մ ե ղ քերով  բ ա ղ ա դ ր վ ա ծ  նրանց  գոյ ությ ունը, որ 
«այլանդակությ ուն չէ» , այլ կ յանքն  է® ու « պ ետ ք  է դիմանալ»: Դժվար ու 
պ ա ր զ  այս բա նա ձևով  սահմանվում  է ը նտ ա նի քի  հոր կենսա փ իլիսոփ ա - 
յությ ունը, ու Միսակը վերադառնում  է տուն' կրկին փա յփա յ ե լու, կրկին 
հ ա վ ա քե  լու, որ չլինի թե հ ա ն կ ա ր ծ  ցիրուցան լինեն: Այվազյ անը տ ղ ա 
մարդու ուսերին է դնում ու պ ա տ կերա ցնո ւմ  ը նտ ա նի քը  պ ա հե  լու բեռը: 
Հ ա տ կ ա ն շա կ ա ն  է նրա ս ց ե նա րով  գ ր վա ծ  «Հայրիկ» ֆիլմի ա ն մ ո ռ ա ն ա 
լի դրվա գը ' որդին, հոր ուսերին նստած, ա նվերջանալի  հարցեր  տալիս® 
Փրկում է իր «ես«-ը բեկորումից, քա յքա յ ումից, իր տ եսա կը  փրկում է' ըն
տ ա նի քը  փ րկե  լով. նույնական են պ ա րո ւնա կողն  ու պարունակյ ալը: Ան- 
տ ա ր ա ն ջ ա տ ե  լի, մեկը մյուսով պ ա յմա նա վոր :

Ընտ ա նիքից ,  տ ոհմից  և ցեղից դուրս «ես»-ը դ ա տ ա պ ա ր տ վ ա ծ  է քա յ
քա յման . սա է ա ռա նց քա յ  ին գա ղ ա փ ա ր ը :  «Անգոյ ությ ուն» գործը «ես»-ի 
կազմախոսութ յ ան լավագույն պ ա տ կեր ն  է, մ իա ժա մա նա կ '  «ես»-ի փլուզ
ման դրա մա ն : Հ ա տ կ ա ն շա կ ա ն  է «ես»-ի բեկորմա ն  փ ա ս տ ը '  ա րտ ա ցո լ 
վա ծ  «Խորքի խորությ ունը» գրքի  շա պ իկին  տ ե ղ  գ տ ա ծ  ինքնանկարում : 
«Ձյան փ ա թ ա թ ա ն ո վ  ա շխ ա րհից  մեկո ւսա ցա ծ  մ ե քենա ն  շարժվում է դե
պի մ ի գ ա մ ա ծ  անհայտությ ուն: Եվ տանում  է իմ ա մ ե ն ա մ ե ծ  ու կարևոր 
մա սը '  մորս մարմինը: .... Քառասուն տ ա րի  ա ռա ջ  ինձա նից  դուրս ե կա վ  
հայրս®» (Աղասի Այվազյ ան, «Խորքի  խորությ ունը», Երևան, 2010, էջ 
178): Այդպես փերթ -փերթ , բեկոր առ բեկոր «ես»-ից անջատվում  են ա- 
մ ե նա մ ե ր ձա վ ո ր  ընկերը, ս ի րա ծ  էակը, դ ա վ ա ճ ա ն  կողա կիցը ,  դավեր  
նյութող նենգարկուն  և այլն, և այլն® Ու մերկանում է «ես»-ը, որ կառու- 
ցա կա զմվ ե լ  էր շերտ  առ շերտ, երկա ր  ճ ա ն ա պ ա ր հ  անցել, «տրորվել,

180



փ ոխ ա կերպ վե լ  ներչարչարե յի շրջադարձերում, տեղքա յյ երում, անկման, 
անձնամատնութ յ ան և հ ա ս տ ա տ մ ա ն  տվա յտանքներում» ' անցնե  յով տա- 
րիքայ ին բոյոր հա նգրվա նները ,  և «եզրագիծը  «ես»-ի հա ղթ ա ն ա կ ը  չէ. 
ե զ րա գիծ  են զայիս բոյոր «ես»-երը, որոնք  գտնվում են այս մեկի մեջ» 
(«Ես» , Գ րա կա ն  թերթ, 15 ս եպ տ եմբեր ,  2000 թ.): Ո՞վ է ա յդ «ես»-ն ի 
վերջո. «... սա հայ երից մեկն է» ,-ասում է Այվազյ անը:

«Ես»-ի կա ռո ւցա կա զմմա ն  մյուս պարունակը  ցեղն է: Նրա հերոսնե 
րից յուրաքանչյ ուրը «հայ երից մեկն է»: Այվազյ անի  գ ե ղ ա ր վ ե ս տ ա կ ա ն  
պ ատումն  իր բա վա կա նի ն  պ ա տ կ ա ռ ե  յի շե րտ ով  հայի և ա շխ ա րհի  փ ոխ -  
հարաբերո ւթ յ  ան մեկնությ ունն է: «Եռանկյ ունին» ա վ ա ն դ ա կ ա ն ն  է, 
ներփակը, որը ա պ ա հ ո վ  է, ջերմ, բայց հերոսի և ա շխա րհի  հարաբերութ 
յունը հ նա րա վ ո ր  է դրա  փլուզումով. ա շխ ա րհ ը  ա նտ ե ղ իտ ա յի  թ ա փ ո վ  
խուժում է ներս, և հերոսը դուրս է գալիս «եռանկյ ունու» տ ա ք  անկյունից 
ու շպրտվում  ա շխ ա րհ ,  իսկ «եռանկյ ունին» հա յտնվում  է հիշողությ ան 
դաշտում, լույս տա յիս  ներսից ' դա ռնա յ ով ավանդույթի կորիզը ' կարծր, 
թանկ  ու ա նձ ե ռ ն մխ ե  - ի:

Հա յ-ա շխա րհ  փ ոխհա րա բերո ւթ յ  ան բարդությ ունն իր ողջ ընդգրկու
մով բացվում է «Աղի կոմսը» և «Արմինուս» վիպակներում , թիֆ յիսյ ան 
պ ա տ մվա ծքներո ւմ :  Գ ե ղա ր վ ե ստ ա կա ն  պատումում Այվազյ անն իր հերո
սին տ եղա դրո ւմ  է ա շխա րհո ւմ '  Ռուսական կայսրությ ուն, Եդեսիա , 
Թիֆլիս: Փլուզված է °  սայ ի Մակարյ անի տ եսա կի  բ նա կա ն  կա ր գա բա -  
նությ ունը: Հնի  և նորի սա հմա նին  ա նա նց  պ ա տ նե շ  կա ու ցա վոտ  հիշո
ղությ ուն: Հա յրենիքը  դարձել է «երազի պես  մի տեղ, մ ղ ձա վա նջի  պես 
մի բան®. ճչան ու ս պ իտ ա կ  լույսի մեջ' իրար խ ա ծ ա ծ  լեռներ, արյուն, գո
ռուգոչ, լաց, ա նկա նոն  շարժում, իրարանցում®» (Աղասի Այվազյ ան, «Ե- 
ռանկյ ունին» Երևան, 1983, էջ 83), ու երբ կորցնում է էրզրումցի 
Մակարյ ա նների  հզոր գ ե ր դա ստ ա նի ց  կենդանի  մ ն ա ց ա ծ  միակ որդուն' 
Ղ ա զա րին '  ա յդ նուրբ ջիղը, որը պահում էր «ա նթիվ -ա նհա մա ր  ն ա խ ն ի 
ների ծանրությ ունը (ն.տ., էջ 85), մնում է կ ա տ ա ր ե  յապես մենակ  ս ե փ ա 
կան գոյի ա վ ե ր վա ծ  տիեզերքի  մեջ: ճ ա մփ ա ,  ամայ ությ ուն, անզորությ ուն, 
ու հ ա ն կ ա ր ծ  իր զ ո ր ե ղ  մա րմնի  խորքում  զգում է կորուսյ ալ ա շխ ա րհի  
խլրտումը ' զա ր մա նա յի  պա յծառ , զա ր մա նա յի  լրիվ, զգում է կորիզը '  
կարծր, տա ք ,  բեղուն. իր մարմնում ամեն ինչ կա ր '  «և' իր քա ղա քը ,  և' իր 
երկիրը, և' իր գ ե ր դա ստ ա նը ,  և' մլակներն ու օձերը, բույսերն ու քարերը® 
(ն.տ., էջ 87): Սա նոր ճ ա մ փ ա բ ա ժ ա ն  է, և սկիզբ է առնում հերոսի կեն- 
սագրությ ունն օտ ա ր  աշխարհում: Ե կա տ երինա  Երկրորդից  կոմսի տ ի տ 
ղոս ս տ ա ց ա ծ  Իսայ Ակիմովիչ Մա կա րովի  ընկերությ ունը դառնում է 
կայսրությ ան «բարեկեցությ ան և ամրությ ան բ ա զ մ ա թ ի վ  արյ ո ւնատար 
ա նոթներից  մեկը» (ն.տ., էջ 92): Մի կողմից ' Մ ակարովի  հզոր դրսևո
րույթը, իսկ ներսում' կնճիռը, ցավը, ծեր տ ա ռ ա պ ա ն ք ը ,  տ ա գնա պ ը ,  թ ա 
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քուն տխրությ ունը' պ ա ր բ ե ր ա բ ա ր  հա յտ նվող  Ս ա տ ա նա յ  ի ժպ իտ ի  տ ես 
քով: Օտար աշխարհում  օտ ա ր  կնոջից ծնված, օտ ա ր  անուն կրող իր Բոգ- 
դան որդուն փորձում է պոկել, զերծ  պահել իր ներսն ա վերող  այդ ցավից, 
հիշողությ ան այդ արյ ունոտ դրվագից , որ հին ա ր մա տ նե ր ի ց  բ ա ր ձ ր ա 
ցող  ու ապահովութ յ ան մեջ ա մ ր ա ց ո ղ  այս հին ծառի նոր շիվի մեջ ա ր թ 
նա նա  մեծ, կ ենսառողջ  հիշողությ ունը, ուր ապրում է ա ր մա տ  ստ եղծող  
ոգին: Ու կրկին կա սկա ծ '  կայո՞ւն է ա րդ յոք  հ նա ցա ծ  սաղմի  այս ամրութ
յունը «հոգնած հավերժությ ան մեջ»® Ու ներքին  բզկտում ' ինչո՞ւ հայ զո
րավոր  տ եսա կը  զորա վոր  երկիր չունեցավ® Այվազյ անը  դնում է ներսի 
ու դրսի խնդիրը . կնճիռը միշտ ներսում է, ո ր քա ն  էլ մարդը  գնա  հեռու: 
«մի՞թե ամեն ինչի պ ա տ ճ ա ռ ը  իր մեջ է,- խորհում է Եսայ ին:- Հար յո ւրա 
վոր տ ա րին ե ր  իմ ժողովուրդը մա քառում  է ի՞ր դեմ®(ն.տ., էջ 99): Այս 
գործում ևս ընդգծվում է տ եսա կի  ինքնամարտութ յ ան իրողությ ունը: 

«Նա (Բոգդանը - ԼՍ .)  սիրում էր այլազան ազգությ ունների և մա րդ 
կանց, նա փ ռ վա ծ  էր ա շխ ա րհի  վրա բերանքսիվա յր , և որ աղբյուրը դեմ
քին  գար, ա յնտ եղից  կխ մեր  ջուրը (ն.տ., էջ 101): Հա) ի և ա շխ ա րհի  
փոխհա րա բերո ւթ յ  ան շերտում մի կարևոր օղա կ  կա ' կի նը, որը խ ո ր հ ր 
դանշում է ա շխա րհը :  «Աղի կոմսը» վիպակում  թաթարուհի  Բերյաշը աշ
խա րհն  է, կիրքը  նրա հա նդեպ '  խե լ ա հ ե ղ  ազատությ ունը, ա շխ ա րհի  մեջ 
մխրճվելու, ա զգա յ ին կնճիռը քա ն դ ե  լու, կ ա ղ ա պ ա ր ը  ճեղ քե  լու հ նա րա վո -  
րությ ունը: Բոգդանը  գնում է Բերյ աշի հետևից ' միանալու կա զա կա գ յ  ու- 
ղա ց ի ա կ ա ն  զա ն գ վա ծա յ  ին ա պ ստ ա մբո ւթ յ  ուններից ա մ ե ն ա մ ե ծ ի '  Ե. 
Պուգաչովի գ լխ ա վ ո րա ծ  ա պ ստ ա մբո ւթ յ  ան հախուռն  տ ա րեր քի ն :  Հա յ ի 
բեկորը իր ինքնությ ան լույսն ու կնճիռը, իր «ես»-ի ցեղայ ին էա տ ա րրը  
փորձում  է կորցնել ' ա շխ ա ր հ ի  մեջ մխ րճ վ ե  լով, թ ո թ ա փ ե լո վ  ա զգա յ ին 
«ես«-ի շ ղա րշները '  վերստ ա նա լո ւ  հա մա ր  մարդու  ն ա խ ն ա կ ա ն  ա զ ա 
տությ ունը, ինքնէությ ունը, մ ե րկա ցնե  լու հա մա ր  իր ս եփ ա կա ն  մա ր դ կ ա 
յին «ես«-ը' միակ և անկրկնելի, ա ն ց ե ղ  ու անհա յրենիք :

Որդուն որոնե լու գ ն ա ց ա ծ  Եսայ ին հա ն կ ա ր ծ  գիտակցո ւմ  է, որ ոտ քի  
տ ա կից  կրկին սահում է հողը, խ ա ռ նա կ  ժա մա նա կն եր ի  թոհուբոհում ե
րերում են հզոր կայսրությ ան հիմերը, ու ինքը նորից «հոգին ք ե ր ո ղ  հնա 
բույր մե լամաղձի»  մեջ մնացել է իր ճ ա կ ա տ ա գ ր ի ն  դեմ հա նդիմա ն ,  
կրե լու է իր խաչը, և ուր որ է պ իտ ի  հա յտնվի  այն ս ա ր ս ա փ ե  լի ժպ իտ ը : 
Եվ ա յդ հզոր երկրում, որի տ երերից  էր ինքն իրեն կարծում, ս ա ր ս ա փ ե 
լի օտարությ ուն է զգում Եսայ ին. ա յստ եղ  իրեն օտ ա ր  էր ամեն  ինչ, նույ
նիսկ ժամանակը...Եվ այս կետում ժ ա մա նա կը  ճեղքվում է. հայտնվում է 
իր ցեղի ժ ա մ ա ն ա կ ը '  հ ա ր ա զ ա տ  ու օրինա չա փ , անցյալը, որից, թվում է, 
պոկվել էր ինքը, ա ն կ ա ն գ  հոսումով, իր ը ն թ ա ց ք ո վ  քշվում է իր հունով, 
իր միջով  ու կ ո ղ ք ո վ  մ իա ժ ա մ ա ն ա կ ,  և ներկան, որի օտ ա ր  թավալումը 
քշում է իրեն ' Աղի կոմսին ' տ ա նե  լով կ ործա նմա ն , ինչպես ա մե նա հա -
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ս ա րա կ  մի մ ա հ կ ա ն ա ց ոփ :  Եվ ա յդ  նույն թավա յումը  նաև  իր զա րմն  է 
քշում օտ ա ր  տ ա փ ա ստ ա նո ւմ .  օտ ա ր  հողի ամենակուլ երախում  ա նհ ե 
տանում է էրզրումի հողի ո ս կ ե հա տ իկը '  Բ ոգդա նը '  կ ա խ ա ղ ա ն ի ց  ա ռա ջ  
զգայով, որ ինքը շատ  ծեր է, ու «ցավում են իր ա րմա տ ները»  (ն.տ., էջ 
144): Մահվան  պ ա հին  է զգում իր ա րմատները®

Աղի կոմսը մա հվա ն  վայրկյ ա նին  գ իտ ա կցո ւմ  է, որ այն ց ա վա գ ի ն  
հ ե գնա ժպ իտ ը ,  որ հալածում էր իրեն ամենուրեք, ա ն գա մ  իր հզորությ ան 
ու փ ա ռ քի  մեջ, իր ներսում է եղել միշտ ' իր էությ ունից, ազգա յ ին կնճի 
ռը, որ օտ ա ր  երկնքի  տ ա կ  մոռացությ ան էր տվել, ապրել  է իր ներսում 
ու իր հետ է հիմա  օտ ա ր  տ ա փ ա ս տ ա ն ո ւ մ '  օտ ա ր  երկնքի  տակ: Ազգա
յին «ես«-ի պ ա րունակը  ս ե ր տ ա ճ ա ծ  - նույնացած է մարդկա յ ին «ես«-ի 
կորիզին, և ա զգա յ ին կնճիռից  փ ա խ ո ւստ ը  ի տ ա ր ա շ խ ա ր հ  տանում  է 
մարդկա յ ին «ես«-ի ջնջումով հ ա տ կա ն շվ ո ղ  ա նխ ո ւսա փ ե  յի կործանման: 
Օտարությ ունը ելք չէ, այլ ժ ա մ ա ն ա կ ա վո ր  մոռացում, թմբիր: Այսպիսին է 
Այվազյ անի դա տ ա վճիռը :

Այվազյ անը  քննաբանում  է ազգա յ ին հ ա վ ա քա կ ա ն  «ես»-ի գ ա ղ ա փ ա 
րը: Ահա թե ինչ է ասում տ ա ր ա ն տ ա ց ի ն  Արմինուս հայ ին. «Դու կորցրել 
ես մարմինդ : ժողովուրդը մարմին  է: Առանց մարմնի  կչքանա  ժողովուր
դը®» (ն.տ., էջ 207): Ազգայ ին մա րմինն  է ապրեցնում  «ես»-ը, և «ես»-ն 
իր հերթին  ապրեցնո ւմ  է ա զգա յ ին մա րմինը : Բո - որը մի են ա զգա յ ին 
պարունակում ' մեկը մյուսով պ ա յմա նա վոր  ու զորավոր :

Արմինուս հայ ը որբ էր Եդեսիայ ում, «...երկար ժ ա մ ա ն ա կ  ա յդպես  էլ 
կարծում էր, որ բ ա զ մ ա թ ի վ  հայրեր պ իտ ի  ունենա մարդը: Նա իրեն հի
շում էր տ ա րբեր  հա յրերի ձեռքին®., որոնք  ստիպում  էին նրան շուկա
ներում ձեռք  մեկնել, ուտե - իք կամ փ ող  մուրալ (ն. տ., էջ 193): Այվազյ անն 
ընդգծում է «մարմնի  պ ա հա նջ ն ե րի  խ ո ր խ ո ր ա տ ն ե ր ն  իջած» հայ ի որ- 
բությ ունն ու խ ո յա հա ծ  ազատութ յ ունը ա զգերի  խ ա ռնա րա նո ւմ '  վ ա ճ ա 
ռա կա նների ,  մո ւրացիկների , քա հ ա ն ա ն ե ր ի  ու պ ոռնիկների  քա ղ ա ք ,  
«ա շխարհի  քա ղա ք ,  մարդու քա ղա ք ,  գ ա ղ թ ա կա նն ե ր ի  ք ա ղ ա ք  Եդեսիա- 
յում: Ինչևէ, Եդեսիան  ա շխ ա րհի  խ որհրդա նիշն  է, ա շխ ա րհիկի  ու նյութի 
դաշտը, որի մեջ իր մա տ ղա շ  ու ամուր մա րմնով  մխրճվել էր հերոսը ' հա 
յը' անհայր, անհա յրենիք , անտուն ու ա զ ա տ  գերագույն ազատությ ամբ: 
Ե տ նա խ որ շի  գռիհների  մեջ' խ ե լա հեղ  կրքի հորձանուտում, մի ա ս տ վ ա ծ  
ուներ միա յն ' իր մարմնի  կարողությ ան չափը, ուր իրար զ ո րա ցնե  յով' 
բզկտում էին մա րմինը  ցավն  ու հաճույքը ա յնքան  ու ա յնքան, որ մի օր 
ցա վի  առջև վ ե ր ջ նա կա նո ր ե ն  ընկրկում է հաճույքը, և ա րթնա նո ւմ  է 
կսկիծը ' թնջուկը® Սպանությ ան մեղքի  ծանրությ ունը սրտում ' ելնում է 
քա ղ ա ք ի ց  ու հոգու խաղաղութ յ ուն որոնում. ոչ կարողանում  է հեռանալ 
Եդեսիայ ից, ոչ թա փ ա նցե լ  ներս, ա շ խ ա ր հ ա թ ո ղ  է լինում, նեղում մա րմի 
նը, ենթարկվում  ոսկու գայթակղությ անն ու հա ղթա հա րո ւմ  այն, ճեղքե-
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լով մարմնի  կ ա ղ ա պ ա ր ը '  փորձում է դառնալ ոգեղեն գոյությ ուն, կտրվել 
հողից ու ապրել լույսի մեջ: Այս գ ե ղա րվե ստ ա կա ն  իրադրությ ունը ևս հայ
ա շխ ա րհ  փ ոխհա րա բերո ւթ յ  ան մոդելն է: Եդեսիայ ի քարշողությ ան դաշ
տից  չի կա րողա նո ւմ  կտրվել  հերոսը '  լուսանցքայ ին գոյ ությ ուն քա ր շ  
տ ա լով  հաճույքի ու կսկիծի արանքում , որը հենց կյանքն  է' ըստ Այվազ- 
յանի, նյութի ու ոգու միջանկյ ալ մի ոլորտ, որից հնա րա վոր  չէ պոկվել: 
«Կարո՞ղ ես հեռանալ որևէ կողմ: Փորձիր» (ն. տ., էջ 203), - ասում է ներ
քին  ձայնը: Ե դ ե ս իա -ա շխ ա րհի  մատույցներում  է հայ ի գոյ ումի կերպը  
ըստ Այվազյ անի. հայ ը պ իտ ի  երերա  նյութի ու ոգու սա հմանին ,  մխրճվի  
նյութի դաշտը, հա փ րի  ու հասնի  վերին սա հմա նին ,  որը ոգեղենի  կ ա 
րոտն է: Գլխովին մխ րճվե  լով ոգու տիրույթը ' պ իտ ի  հասնի  հ նա րա վոր  
խե լահեղ ծա յրապատնեշին , ինքնամոռացութ յ ան, ինքնուրացման եզրին: 
Ու չափ  չունի հայ ը. նրա չափն ի ս կա պ ես  իր մարմնի  և հոգու կարողութ 
յան չափն  է, որն ա նչա փ ե  լի է® Եվ ա յսպես, Եդեսիայ ի մատույցներում ' 
նյութի ու ոգու սա հմա նին ,  թվում է, հանգստությ ուն գտ ած , Աստծո ու Ս ա 
տա նա յ ի արանքո ւմ  հ ա ր ա բ ե րա կա ն ո ր ե ն  խ ա ղ ա ղ վ ա ծ  հայ ը հանդիպում  
է իր տ եսա կին '  գ ա ղթ ա կա նն ե ր ի  խմբին, ու խլրտում են մեջը կարնեցու 
ա րմա տ ները ,  արթնանում  է խ իղճը  գ ա ղ թ ա կ ա ն  կնոջ ' Սասեի հա նդեպ  
ու ի վերջո կործանում իրեն: Այվազյ անը կա սկա ծի  է ենթարկում  հայ ի' 
ա շխ ա րհի  հետ հարաբերվելու կերպը. հայ ա բնա կ  կ ո ր ծա նվա ծ  ք ա ղ ա ք 
ներից մա զա պ ուրծ  գա ղթա կա նները ,  բնութագրե լով իրենց իշխաններին, 
մեկին մեղադրում  են գթասրտութ յ ան ու անկոտրում  ա րդա րամտութ յ ան 
մեջ (նրա անզիջողությ ունը, ա ն նա հա նջ  արդարամտութ յ ունը կործանում 
են քա ղա քը .  ի ս լա մա դա վա ններն  ավերում են այն), իսկ մյուսին' ա ր դ ա 
րամտությ ան, բայց զիջողությ ան ու խոնարհությ ան մեջ (իս լամադավան- 
ները նրանց  ք ա ղ ա ք ն  էլ ավերում են ի շխ ա նի '  զիջումների գնալու 
պատճառով)®  Պ արադոքս . երկու դ ե կ լա րա տ իվ  պնդում («չի կարե  լի ան- 
զիջում ապրել ա շխ ա րհիս  վրա» և «չի կարե  լի զիջողությ ամբ  ապրել աշ
խ ա րհ ի ս  վրա«, ն.տ., էջ 207) և երկու կ ո ր ծ ա ն վ ա ծ  քա ղ ա ք :  Հա յ ը 
ընտրությ ուն չունի. ց ա ն կ ա ց ա ծ  ընտրությ ուն տանում  է կործա նմա ն, սա 
կայն, միևնույն ժա մա նա կ , ց ա ն կ ա ց ա ծ  ընտրությ ուն վերջին հա շվով  տ ա 
նում է գոյումի® Կրկին սահմանը . հայը սա հմա նին  է, ա պ րե  լու և մեռնե լու 
սա հմանին :  Եվ սա՞ է գուցե հայի գոյումի կերպը, որ տվել է հային Գոյա- 
րարը: Գ ա ղթ ա կա ննե ր ին  սուրբ թ վա ց ո ղ  Արմինուսն ինքն իրեն խ ե ղ կ ա 
տ ա կ  է թվում. Այվազյ անն  ա յստ ե ղ  էլ նուրբ սա հմա ն ի ն  խ ա ղա րկո ւմ  է 
Արմինուսի կ երպ ա րի  իսկությ ունը® Արմինուսը, ձուլվե լով գ ա ղ թ ա կ ա ն ն ե 
րին, Սասեի  ո ւժա սպ ա ռ  մարմինը  թևերի վրա, զգա լով  իր ու նրա, իր ու 
գ ա ղթ ա կա նն ե ր ի  միեղենությ ունը, մտնում է Եդեսիա : Եվ ա յդ կնոջ շնոր
հիվ հալվում է հոգու թնջուկը' կսկիծը: Խ ա չա կրա ց  ա ր շա վա ն քն ե րի  թո
հուբոհում «Եդեսիան կծկվում է մեղքերի  ու սպանությ ունների մեջ», իսկ
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ինքը, հին ծա նոթի '  Ռաբոզայ ի մոտ  հմտ ա նա յո վ  բժշկությ ան մեջ, ա պ 
րում է' վայ ե յե յով ս ի րա ծ  կնոջ մա րմինը , ու իրեն ա ն հա մա տ եղե յի  են 
թվում Եդեսիայ ի քա ոսն  ու իր ներքին խաղաղությ ունը: Խ ա չա կիր  լատին
ների հոսքը, Ռաբոզայ ի երկփեղկումը և սպանությ ունը, Սասեի դրդմամբ  
լատին զինվորի  ա կ ա մ ա  սպանությ ունը, Թորոս կ ո ւրա պ ա ղա տ ի  ա ռ ա 
ջա ր կա ծ  համագործակցո ւթ յ  ունը, խ ա չա կիրների  հետ հա մ ա գ ո ր ծ ա կ ց ե 
լով' օղուզ  հ ր ո սա կնե րի ն  ոչնչացնեյը գ լխապտու յտ  արագութ յ ամբ 
հաջորդում էին իրար, իսկ Արմինուսն ասես թմբիրի մեջ է. դ եպ քերը  չեն 
շոշափում իր ներսը, սահում են մա րմնի  կողքով, կսկիծը զա րմա նա յիո -  
րեն մարել, « չարչարված ա նտարբերութ յ  ուն էր դարձել» (ն. տ., էջ 246), 
ներսը լուռ էր. Սասեի  մերձավորությ ունը կլանում էր իր տ ա գ նա պ ը :  Դա- 
վադրությ ան մթնոյորտը ներքաշում է նրան. դավը նյութվում է արդեն  Թո
րոս ի շխա նի  դեմ, և ինքը  Սասեի  դրդմա մբ  պ ե տ ք  է դա ռնա ր  մա հվա ն  
գործիքը , ու այդ պ ա հին  բա ցա պ ա րզվո ւմ  է Սասեի իսկա կա ն  դեմքը. ին
քը փ ա ստ որ ե ն  Սա տ ա նա յ ի գրկում է եղել, որին խ ղ ճա  - ով' ժա մա նա կ ի ն  
փրկել էր մահից, փ ա ստ ո ր ե ն  իր կսկիծը լռեցրել-մեռցրել է Ս ա տ ա նա յ  ի 
գրկում, ապրել  թմբիրի, մշուշի մեջ ' վերջին հա շվով  դա ռնա յով  իր եր
բեմնի գթասրտութ յ ան, իր խ ղճի  զոհը® Սասեն  օգտա գործո ւմ  ու մ ա տ 
նում է նրան թշնամու ձեռքը. էլ թմբիր չկա, կա կսկիծ ' ա յնքան մեծ, որ 
ոչ թե կսկիծն է իր մեջ, այլ ինքը ' կսկիծի, ու միակ փրկությ ունը մահն է: 

Այվազյ անը շոշափում է մեղքի  հիմնա հա րցը ,  խղճի  ֆենոմենը: Մեղ
քի ճ ի րա ն ն ե ր ի ց '  Եդեսիայ ից ա զ ա տ վ ա ծ  հերոսն իր բարությ ան պ ա տ 
ճ ա ռ ո վ  հա յտնվում  է հաճեյի  մեղքի  թմբիրի  մեջ (կնոջ մա րմինը ) '  
չունենայով մեղքի գիտակցությ ուն: Այվազյ անը մեղքի  հ ի մ նա հա րցը  դի
տարկում  է հայ տ ե սա կի  պ րիզմա յ ի միջով  (հիշենք երկու քա ղ ա քն ե ր ի  
կործանումը), սակա յն  խնդիրն  ընդլայնվում է' նվաճե յով  հ ա մ ա մ ա ր դ կ ա 
յին շերտը: Այվազյ անի  գրիչը քա րանում  է բարու և չարի ծա գո ւմնա բա 
նա կա ն  նույնությ ան կա ս կա ծ ի  վրա. չէ՞ որ գթասրտութ յ ունը հերոսին  
գցեց չարի գ ի րկը '  կ ո ղ ոպ տ ե յո վ  ն րա նից  մ ե ղսա գիտ ա կցո ւթ յ  ունը: Ու 
բ նա կա ն  հ երթա գա յ ությ ա մբ  հաջորդում  են իրար  Սա սեին  սպանեյու 
մղումը, բա նտ ի ց  փ ա խ չե  - ու ցանկությ ունը, բայց նաև հ ստ ա կ  գ ի տ ա կ 
ցումն այն բանի, որ բա նտ ի  պ ա տ ե ր ը  չեն իրեն կաշկանդում. իրեն իր 
տ ա ռ ա պ ա ն ք ն  է օղակում, ջլատում իր կամքը : Այվազյ անը նույնիսկ գե
ղա ր վ ե ստ ա կա ն  պատումում «կազմակերպում  է» բանտ ի  փլուզվե յը (երկ
րաշարժ), բայց հերոսը  մնում է քա ր ա ց ա ծ - կ ա շ կ ա ն դ վ ա ծ  իր տ ա ռ ա 
պ ա ն ք ի  պ ա տ ե ր ի  ներսում: Դ իպ ա շա րա յ ին այս դ ր վա գը  ստանում  է 
մ իա նգա մա յն  տ ր ա մ ա բ ա ն ա կ ա ն  հանգուցա յ ուծում. Սասեն  խ ա չա կիր ն ե 
րի հետ  գնում է Երուսաղեմ: « Ս ա տ ա նա ն  սուրբ քա ղա քո ւմ»  (ն. տ., էջ 
257),- խորհում է հերոսը ու կրկին բռնում ապաշխարութ յ ան ուղին: Եդե
սիայ ի մատույցներում ց ն ցոտ իների  մեջ կ որա ծ  Արմինուսը, դաշույնը ծո-

185



ցում, սպասում  է պ ա տ եհ  պահի . Սասեին  սպանելու միտ քը  լույս է տ ա 
լիս ներսից® Եվ այնոլ ա մենա յնիվ ,  նա  է լի լուսանցքայ ին գոյ ությ ուն է. 
կռվով  ու կ ոտ ո րա ծ ո վ  Եդեսիա  են մտնում օղուզները, պ ա րսիկները ,  Կի- 
լիկիայ ի ի շխանները, Ալի Ալիի խ ա յտ ա բ ղ ե տ  բանակը , իսկ ինքը մնում է 
ա ննկա տ : «Կյանքը գնում էր նրա կողքով ' կրքով, կոտորա ծով»  (ն. տ., 
էջ 258), իսկ ինքը ' կ յանքից դուրս' ա շխ ա րհի  ցավը  սրտում:

Հա յ ոց պատմութ յ ան թավալգլոր հոսումի խ ո ր հ ր դ ա ն շա կ ա ն  պ ա տ 
կերման  ն ա խ ը ն թ ա ց  դ րվա գներին  Այվազյ անը հավե  լում է նաև «Գետը» 
գլուխը: Գետն ա նցնե  լիս Արմինուս հայ ը սկսում է խեղդվել ' օգնությ ուն 
կանչելով տ ա րբեր  լեզուներով' հայ երեն, լատիներեն, թուրքերեն, հու
նարեն® Ոչ ոք նրան «չի լսում» ու «չի հասկանում»: Արմինուսին փրկում 
է մի հ ա ղթ ա մա րմ ի ն  խուլ զինվոր® Ազգայ ին պատմութ յ ան զուգահեռը 
մա կերեսի  վրա  է. Արմինուս հայ ին ոչ ոք փրկությ ան ձեռ ք  չի մեկնում. 
նրան փրկում է® նա խ ա խ նա մո ւթ յ  ո՞ւնը, թե՞ պ ա տ ա հա կա նո ւթ յ  ունը®

Այս դրվագում  ևս Այվազյ անն  ընդլայնում է հա րցի  շրջա ծիրը '  թա- 
փ ա նցե  լ ով հա մա մա րդկա յ  ին ոլորտ, խ որ հ ր դա ծե  լով մարդու ճ ա կ ա տ ա 
գրի շուրջ. «Երանի մա րդիկ  խուլ լինեին: Երանի  թե մա րդիկ  լեզու 
չիմանա յ ին: Թերևս ավե  լի շուտ տ եսնեին  միմյ անց դժբախտութ յ ուննե- 
րը®» (ն. տ., էջ 265):

Մարդկայ ին հեղեղի բերանն  ընկա ծ ' իր կա մքից  ա ն կ ա խ  հասնե  լով 
Երուսաղեմ ' Արմինուսը դառնում է հ ո ղա փ որ . տ ա փ ա ս տ ա ն ի  զա վա կը  
լավ է ճանաչում հայ տ եսակը . «Երբ հայի ձեռքին  բահ կա, նա ուրիշ բա 
նով չի զբաղվի»  (ն. տ., էջ 267): Հողը, ա յսինքն ' իր «ես»-ի խ ո ր խ ո ր ա տ 
ները փ որող  Արմինուսի ներքին  երկբևեռ մտ ա հոս քը  լույս է սփռում չարի 
ու բարու հ ի մ նա հա րցի  և խղճի  ֆենոմենի վրա: Այվազյ անի  գրիչը ք ա ն 
դում է դրանց  ծա գո ւմնա բա նա կա ն  նույնությ ան կասկա ծի  թնջուկը. նա խ ' 
Սասեին  փրկելիս Արմինուսին ա ռա ջնորդողը  ոչ թե խ ղճահարութ յ ունն 
էր, այլ' ցանկասիրութ յ ունը կամ  ոչ միայն խղճահարութ յ ունը, այլև ցան- 
կասիրությ ունը, ա պ ա '  Սասեին  գտնելու և սպ ա նե  լու դեպքում Ար մինուսն 
ի վերջո պ իտ ի  կ ա տ ա ր ե ր  չարի կ ա մ քը '  դ րա ն ո վ  վնասելով  ոչ թե Ս ա 
սեին ' չարին, այլ' իրեն, իր հոգուն: Չարի նպ ա տ ա կ ն  ի վերջո դա է, դ եպ 
քերի հորձա նա պ տ ո ւ յտ ը  տանում  է դրան, ա յդպիսի  հանգուցալուծում է 
ակնկալում չարը, որը սկզբում ցանկասիրութ յ ամբ  է գայթակղում, ա պ ա '  
վրեժով: Լույսը չի կա րո ղ  խ ա վ ա ր  ծնել, «լույսը լույս է»,- եզրակացնում  է 
Արմինուսը: Եվ երբ բահի  հ ե րթա կա ն  հա րվա ծից  բացվում է լույսը (հան
քա խ որ շը  ն ե րա շխ ա րհի  զուգահեռն է), ® դեպի ա ր տ ա շխ ա ր հ  բա ց վա ծ  
անցքից  երևում է Եդեսիայ ի ծա ն ո թ  պ ոռնիկներից  մեկի ' Մե լանոյ ի դեմ
քը® Երուսաղեմում: «Իմ ճ ա մ փ ա ն  ուրիշ է® Իմ ճ ա մ փ ա ն  տխուր է®»,- 
Մե լանոյ ի' իր հետ  գնալու ա ռա ջա ր կ ի ն  պ ա տ ա ս խ ա ն ո ւ մ  է Արմինուսը: 
Ասել է թե' կրկնվում են դեպքերը , դեմքերը, և Հա յը կատարում  է իր ընտ-
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րությ ունը. գտնում-տեսնում-գիտակցում-արժևորում  է լույսը և ընտրում 
ոչ թե հաճույքի ու ինքնամոռացութ յ ան, այլ' տ ա ռ ա պ ա ն ք ի  ճ ա ն ա պ ա ր 
հը: Աշխարհ-Մեյանոն գնում է իր ճ ա ն ա պ ա ր հ ո վ ,  հայ ը' իր: Հա մենա յն  
դեպս ա յդպես  է «ուզում» Այվազյ անը®

Այվազյ անի մտածիրում  ի ն ք նա տ իպ որե ն  տարորոշվում  է « անառակ  
որդու» ա րքետ իպ ը ,  սակա յն  ա ռա նց  ն որկտ ա կա րա ն յ  ան ա ռա կի  կառուց- 
վածքա յ ին վերջին փու - երի ' զ ղ ջմա ն  և վ ե րա դա րձի :  Եթե « Ընտանիքի  
հայրը», «Աղի կոմսը» գործերում հայրը սգում-որոնում է «կորած» որ
դուն, ա յսինքն ' շեշտադրվում է ընտ ա նի ք -տ ոհմ -ցեղի  կ ո րա ծ  զարմը, ա 
պ ա  համանուն  գործում որբ Արմինուսն ինքը, լինե յով կ ո րա ծ -ա նա ռա կ  
որդին, հորն է «որոնում» («® երկար  ժ ա մ ա ն ա կ  ա յդպես  էլ կարծում էր, 
որ բա զ մ ա թ ի վ  հայրեր պ իտ ի  ունենա մարդը: Նա իրեն հիշում էր տ ա ր 
բեր հա յրերի ձեռքին®»): Սա մի կողմից, իհարկե , ն ա հ ա պ ե տ ա կ ա ն  հա- 
րաբերությ ունների քա յքա յ ումն է խորհրդա նշո ւմ  «հա յրեր-որդիներ»  
հարցի  շրջածիրում, մյուս կողմից հա յր -հեղինակն  օտ ա ր  մարմնի  մեջ 
սո ւզված-կորած  հայ ի զա րմի  հա մա ր  է «ողբում»: Վերջին դեպքում, ի
հարկե, շեշտադրվում  է նաև «խորթ  հա յր -օտար  տ իրապետութ յ ուն» բա 
նաձևը:

Վերջին գլուխը' «Commedia dell’arte» 'դիմակների  կատակերգութ յ  ու
նը, դարձյ ալ շոշափում է «ներսի» ու «դրսի» հարցը : Ո՞րն է ս րա նցից  
կարևոր ' սի՞րտը, թե՞ դիմակը: Իսկ եթե կա  սիրտ  պ ա տ կ ե ր ո ղ  դիմա՞կ® 
Հնարա վո ՞ր  է արդյ ոք տեսնել սրտի մերկությ ունը: Հ նա րավո ՞ր  է հանել 
վերջին, ա մենա վերջին  դիմակը, մերկացնել  մարդու ներսը®

Այվազյ անն ա յստ եղ  որպես  վե րջա բա ն  քննում է նաև գ ե ղ ա ր վ ե ս տ ա 
կան պ ա տ կ ե ր մ ա ն  ճշմարտացիութ յ  ան հարցը, որին ա նդրա դա ռնո ւմ  է 
«Մեղքի կյանքը» պ ա տմվածքո ւմ : Ի վերջո աշխարհում  ընդամենը  մի թե
մա կա ու մի ժանր. կ յանքն է: Գրողի ե րա զա ն քը  կոմպ ոզիցիա յ ի օ ր ե ն ք 
ները մոռանա յով , ձևն ա նտ եսե յո վ  կ յանքը պատմելն  է ա յնպես, ինչպես 
«կսկծում ես, ի ն քդ  ք ե զ  խոսում, լալիս հորդ  գերեզմանին» : Եվ հենց նույն 
պ ա հին  հիշե յով մոր լացը եղբոր գ երե զ մա նի  վրա ' ց ա վ ո վ  ա ր ձ ա ն ա գ 
րում է, որ նույնիսկ այդ պ ա րա գա յ  ում' մեծագույն ցավի  ու անկեղծութ 
յան մեջ, կա և' ձև, և' կ ոմպ ոզիցիա : Ո՞ւմ հա մա ր  է ա յդ բեմադրությ ունը, 
«մի՞թե դա տ ես լարան  է Աստծո առաջ®» (Աղասի Այվազյ ան, «Դիպլիպի- 
տո», Երևան, 1985, էջ 112): Եվ ի՞նչ է կ յանքն  ի վերջո, եթե ոչ դ ի մա կնե 
րի կա տ ա կերգո ւթ յ  ուն: Ներսը ա ն մ ե ր կա նա յի  է. այն միշտ ծածկվում  է 
որևէ դիմակով:

Դեպի ն ե րա շխ ա րհ  (անցյ այի սլաքումով) և ա ր տ ա շխ ա ր հ  (ներկայ ի 
հատույթով ' ա պ ա գ ա յ  ի սլաքումով) բա ց վ ո ղ  ու շա րո ւնա կվող  «ես»-ի 
հպեյիությ ան ծիրում' վերին սահմանում, արդեն  մա սա մբ  ք ն ն ա բ ա ն վ ա ծ  
մա րդկա յ ին «ես»-ն է' ա նձնա յ ին ու ա զգա յ ին շղա րշներից  զ ե ր ծ  կամ
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դրանցից  վեր: «Ես»-ի տարողությ ունն ա մբողջանում  է անձնա յ ին, տոհ- 
մայ ին, ա պ ա  ցեղայ ին և, վերջապես, հա մա մա րդկա յ ին շերտերով: «Ես»- 
ի սա հ մա ն ը  հ ա ր ա զ ա տ ի  և օտ ա ր ի  զ ա ն ա զ ա ն մ ա ն  միջակա յքո ւմ  է: 
Տ եսակի ' տ ոհմ -ց եղ  օղա կի  ներսում խ տ ա ց ո ղ  ինքնանույնականութ յ ան 
թանձրությ ունը շղարշ առ շղարշ պ ա կա սե ց ն ե  լիս մա քրա զտ վա ծ ,  վերազ- 
գայ ին ես-ը սուզվում է մարդկությ ան «Մեծ մարմնի»  մեջ, որը գոյ անում 
է իրար օտ ա ր  «ես»-երի միացումից ' սակա յն  խորքում  պ ա րզ ե  լով նույ
նիսկ ա յդ  օտ ա ր ն ե ր ի  միեղենությ ունը: Ի վերջո դա անձնա յ ին «ես»-ի 
ինքնանույնականութ յ ունն է, և ինչպես այվազյ ա նա կա ն  Վան Գոգը «Վան 
Գոգի ականջը»  էսսեում» յուրաքանչյ ուրը, իր ներսը, իր հոգու հա ն քա -  
խորշերը  «իջնե լով», իր տ ոհ մա կից նե ր ի ,  ց ե ղա կ ի ց ն ե ր ի  ստ վերներին  
հա նդիպ ե  լով ու ա նցնե  լով, հասնում է ա մ ե ն ա խ ո ր ք ը '  մարդկա յ ին «ես»- 
ին ' դա ռնա լով  մարդկությ ան «Մեծ մարմնի» ' մտ ա ծ ո ղ  օ վ կ իա ն ո ս ի  մի 
կաթիլը: Սա մա կրոտ իեզե ր քի  ներսուզվածությ ունը, ներգոյ ումն է միկրո 
տիեզեր քի  մեջ: Թերևս մ ա ք ր ա զ տ վ ա ծ  մարդկա յ ին «ես»-ը, նա խ նա կա -  
նությ ունն էր որոնում նաև Գոգեն ը, երբ գ նա ց  Թ աիթի ' թոթափելու  
հա մա ր  իր ա ն ձ ն ա կ ա ն  և ազգա յ ին անցյ ալի ու ա պ ա գ ա յ  ի շղարշները: 
«Ամբողջ մարդկությ ունը, որ ա յսպես  սեղմես, նորից կդա ռնա  մի բան, 
մի նյութ: Վատությ ուն անես, ա յդ նյութին ես վնաս տալիս® Որովհետև  
նյութի մասնիկն  ես» (Աղասի Այվազյ ան, «Եռանկյ ունին» Երևան, 1983, 
էջ 112),- սահմանում  է հ ե ղինա կը '  մարդկա յ ին հ ա վ ա քա կ ա ն  «ես»-ը կո- 
չե լով «Կիրակոս» համանուն պատմվա ծքո ւմ :  Այստեղ Այվազյ անը լուծում 
է մարդկա յ ին ճ ա կ ա տ ա գ ր ի  խնդիրը  «միլիոնավոր մա րդկա նց  հ ա վ ա ք ա 
տեղի  ես» ձևակերպումով. «Սերեր ու սպանությ ուններ կան քո  մեջ: Դու 
ին քդ  ճ ա կ ա տ ա գ ի ր  ես: Դու ես ք ե զ  պատժում® քո զոհը քո մեջ է, և քո 
դահիճը  քո մեջ է» (Աղասի Այվազյ ան, «Ոչ ոք չգիտե Հյուգե լինի մասին», 
«Դիպլիպիտո», Երևան, 1985, էջ 122): Նույն տ րա մաբանութ յ ամբ  մա ր 
դը մենակ, ա ռա նձի ն  երջանիկ  լինել չի կարող: Մարդ  տ եսա կի  միեղե 
նությ ան գ ա ղ ա փ ա ր ը  ամբողջանում  է նաև «Թիֆլիս» և «Ավետարան ըստ 
Հա վ լաբարի»  պ ա տ մվա ծքներո ւմ .  բոլորը խ ո ր հ ր դա նշա բա ր  ի վերջո գե
ներալ Բարսեղովի  թոռներն  են, և ա մե նա զ ո րա վ ո ր  արյ ունակցությ ունը 
սերն է:

Այվազյ անն ա յդպես է բացատրում  «Մեծ մարմնի» հա յկական  մասում 
Ինտրայ ի հայտնությ ունը' որպես «Մեծ մարմնի» ըմբռնում, ճանաչողութ
յուն, « բ ա նա ստ եղ ծա կա ն  գիտակցում»  հայ ոց մեջ: Նա, զանցե լով  ա զ 
գայ ին շերտը, գ նա ց  «մարդու ա րա հ ետ ո վ» '  հա յտնաբերելո ւ  հա մա ր  
կա պ ը  մա րդ կա ն ց  միջև: Մ ա րտ իրոս  Սարյ անի  օ ր ի ն ա կ ո վ  Այվազյ անը 
հիմնավորում  է ա ր վ ե ս տ ա գ ետ ի '  ոչ թե դրսից, այլ իր ներսից սովորե լու 
ֆենոմենը, քա նի  որ ա ր ա ր ո ղ  ա ն հա տ ի  ներսում է «նյութի հա վերժա կա ն , 
պ ի ն դ  իմաստությ ունը, ս կ զբնա կա ն  օրենսդրությ ունը» (ն. տ., էջ 132): Այ-
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վազյ անի  ընկա լմամբ ' «Մեծ մարմինը»  մտածում, զգում, գոյում է ա զ գ ա 
յին ու անձնա յ ին «ես»-երի ա ստ իճա նա կա րգո ւթ յ  ամբ, ներդա շնա կ  միե- 
ղենությ ամբ: Եվ ա յդ մա սն ի կ ն ե րի  շա ղ ա խ ը  Սերն է: Ո ւ յա գրա վ  է, որ 
«ես»-ի ներսուզումը «Մեծ մարմնի»  մեջ Այվազյ անը պ ա տ կերա ցնո ւմ  է 
ազգա յ ին շերտի միջնորդ ա վորմամբ, շե շտ ա դրմա մբ ,  քա նի  որ ի վերջո 
իր «ես»-ը համարում  է «հայ երից մեկը»: Դարձյ ալ Սարյ անի  ա ռ ի թ ո վ  
գրում է, որ նա «մարդու լինե - ությ ան ընթացքում  որերորդ  ա ն գա մ  հայտ- 
նագործեց  Հա յրենի քը '  որպես  պ ա ր տ ա դ ի ր  ճ ա ն ա պ ա ր հ  դեպի Բ ա ր ձ րա 
գույնը, դեպի գոյությ ան իմաստությ ունը: Նա դեռ գ տ ա վ  Հա յրենիքը, ա պ ա  
նրա միջոցով  ա մփ ոփ եց  ա շխարհը»  (ն.տ., 15 133): Այսպես «ես»-ը սուզ
վում է պարունակ  առ պարունակ  (ընտանիք, տոհմ, ժողովուրդ), կառու- 
ցա կա զմվո ւմ  շղարշ առ  շղարշ ու ի վերջո «քանդվում» «մարդ» 
գ ա ղ ա փ ա ր ի  մեջ: Ըստ որում, Այվազյ անի տիեզերքում  հ ստ ա կորեն  տ ա ր 
բերակվում  են կոնկրետ  «ես»-ը, հ ա վ ե ր ժ ա կ ա ն  «ես»-ը և «ես»-ի վե
րա ց ա կ ա ն  գ ա ղ ա փ ա ր ը ,  հա մընդհա նո ւր  (ունիվերսալ) «ես»-ը: Եթե 
ա ռա ջին ը  կա ռո ւցա կա զմվո ւմ  ու կա զմա քա ն դ վ ո ւմ  է մա րդկա յ ին մեկ 
կյանքի ընթացքում  (տես «Անգոյ ությ ուն» գործը. քո ես-ի բաղկացուցիչ
ներն են հայրդ, մայրդ, կողակիցդ , ընկերդ, թշնամիդ®): Երկրորդը ժ ա 
մա նա կի  գետի  մեջ ընկղմվա ծ  «ես»-ն է, մեծ գոյի քո վտակը, քո տ եսա կը  
ցեղի մեծ  ա վա զա նո ւմ '  հիշե յի (էրզրում) ու անհիշեյի ժ ա մա նա կն եր ի ց  
սկիզբ առնող: Ունիվերսալ «ես»-ը մա ր դ  երևույթն է' տ ա ռ ա պ ա ն ք ի  մեջ 
հունցվող ու թրծվող  նույն կավից  ծեփված: «Մարդիկ խեղճ  են»' գ ի տ ա կ 
ցում է Այվազյ անի հերոսը ու հաշտվում իր հետ, ա շխ ա րհի  հետ, գայիս 
հա վա սա րա կշռո ւթ յ  ան (վերադառնո ւմ  է տուն), պոկվում  քա ոսից ,  վե
րագտնում  խ ա խ տ վ ա ծ  ներդաշնակությ ունը:

Այվազյ անի  ա շխ ա րհ ը  բացվում  է կոսմոսի  և քա ո ս ի  ի ն ք ն օ ր ի նա կ  
նշաններով: Ես -ա շխարհ  բ ա զ մ ա բ ա ր դ  առնչակցությ ան հատույթներից  
մեկը բացվում է նաև «Չորս բարի  պ ա տ »  գործում. սենյ ակի  պ ա տ եր ը  
քանդվում  են, ու ա շխ ա րհը  (քաոսը) խուժում է ներս, տրորում մարդու ես- 
կոսմոսը: Եռանկյ ունին, ը նտ ա նի քը ,  ժողովուրդը, հա րա զա տ ը ,  կ ա ր գ ա 
վորվածն  ու կա նոնա վորը  կոսմոսի նշաններն են, օտ ա րը ,  ը նտ ա նեկա ն ,  
ազգայ ին ավանդույթի խա խ տ ո ւմը '  քաոսի : Գ ե ղա րվեստ ա կա ն  տեքստում 
մա սնա վոր  դրսևորումներով դ րա ն ք  հա յտ նա կերպվո ւմ  են նաև զույգա- 
յին հակոտնյ աների  միջոցով: Ե րկին ք -տ ա րտ ա րոս ,  հաճույք-կսկիծ, սեր- 
ա տ ե  - ությ ուն, հոգի-մարմին, կաշկանդում-ազատությ ուն, բարեկեցությ ուն- 
թշվառությ ուն, անկեղծ, բ նա կա ն  և հա րդա րվա ծ ,  ա ր հ ե ս տ ա կ ա ն  եզրերը 
ներքին  կշռույթով տեղավորվում  են կոսմոսի և քա ոս ի  սահմաններո ւմ ' 
դրսևորե յով ա նսպ ա սե  յի, ոչ միանշա նա կ  լուծումներ: Դրանք  երբեմն ճ եղ 
քում են բ ա ց ա ր ձ ա կ  դ րա կա նի  կամ  բ ա ցա ր ձա կ  բ ա ց ա ս ա կ ա նի  կ ա ղ ա 
պ ա րնե ր ը '  ա զա տ որ ե ն  փ ո խ ա ր կ վ ե  յով հա վե ր ժա կա ն  շրջեյիությ ան մեջ:
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Քաոսի և կոսմոսի զուգակշռումը նվաճում է նաև ներգոն: Այդպես Եսա- 
յուն հա լածող  հ ե գ նա ժպ իտ ը  և Արմինուսին կա շկա նդո ղ  թնջուկը, կսկի
ծը ներքին քա ոսի  նշաններ են, չնա յած ազգա յ ինի տիրույթում են' որպես 
ազգա յ ին պատմութ յ ան, ավանդույթի, ցա վի  ու հիշողությ ան խ տ ա ցո ւմ 
ներ: Ասել է' քա ո ս ը  և կոսմոսը ճեղքում են ազգա յ ինի կեղևը' «ներդաշ
նա կորեն»  տ եղա վորվ ե լո վ  նաև դրա  մեջ: Բ նա կա նը ,  ա զ ա տ ն  ու 
տ ա րերա յ ինը ' որպես  քա ոսա յ ին ա ռի ն քն ո ղ  որակներ, այվազյ ա նա կա ն  
մեկնությ ամբ հանդես  են գալիս տ ա փ ա ս տ ա ն ի  դստ եր ' Բերյաշի կ ե ր պ ա 
րով ' Եսայ ու որդու հա մա ր  դառնա լով  ի ն ք նա զա տ մա ն ,  ի ն քնա րտ ա հա յտ -  
ման, մա րդկա յ ին ն ա խ ա ս տ ե ղ ծ  ա զատութ յ ան մեջ ինքնէանալու  
նշաններ: Բ ոգդա նը  իրա կա ն  կ յանք է ուզում, «մարդը հոսող  է ինչպես 
գետը» ( Աղասի Այվազյ ան, «Եռանկյ ունին» Երևան, 1983, էջ 122),- մ տ ա 
ծում է նա: Ինչ ազատությ ուն է դա ' ա յդ տ ա ր օր ի նա կ  ազատությ ունը, որն 
է իր պ ա տ կ ե ր ա ց ր ա ծ  իրա կա ն  կյանքը (գուցե Այվազյ անը խորհրդա նշա -  
բար նկա տ ի  ունի «իդեատանջ», գա ղա փ ա րա մո լ  ցեղի նոր սերնդի ' վեր
ջա պ ես  ի րա կա ն  կ յա ն քով  ա պ ր ե  լու ց ն ո րա զ ե ր ծ  կեցվածքը) , գուցե հոր 
ն ա խ ա ն շա ծ  ուղուց շեղվե լու, ա վանդույթը  խ ա խ տ ե  լու ազատութ յ ունն է, 
ա զգա յ ին ծանր պատմութ յ ա ն ' հոր կերպարում  թ ա ն ձ ր ա ց ա ծ  խ ա վա րի ց  
պոկվե  լու ձգտումը, ավանդույթի քա ր ա ց ա ծ  կ ա ղ ա պ ա ր ը '  այդ իրեն ս պ ա 
ռա ծ  կոսմոսը փշրելու մղումը, Տվերդիշչևի ա զ ն վա կա ն  դստեր  հղկված, 
կանոնա վոր ,  ճ ե րմա կ  «մոմակերպ»  գեղեցկությ ունից փ ա խ ո ւստ ը  դեպի 
«մթագույնը» (պ ղտորը , որի միջով  ա նցնե  լով է հ ն ա րա վ ո ր  զուլալվել' 
հա սնե  լով ներդաշնակությ ան նոր ա ս տ ի ճ ա ն ի '  նվա ճե  լու նոր կոսմոս®), 
Բերյ աշի գռեհիկ մարմինը, տ ա փ ա ս տ ա ն ը ,  Պուգաչովի ապստամբութ յ  ան 
հորձանուտը®  Բնագրում քա ո ս ի  նշաններ  են ոչ միայն վերջին չորսը, 
այլև Միկիշկայ ի կե րպ ա րը  (տխեղծ, մեծգլխանի մի թզուկ, որի ընկերակ- 
ցությ ամբ անցնում է Բոգդանի  մանկությ ունը)® Հզոր  երկրում հզորութ
յուն ս տ ա ց ա ծ  երբեմնի գ ա ղ թ ա կ ա ն  Եսայ ու, ա յժմ ' Աղի կոմսի կոսմոսը 
փլուզվում է հա շվա ծ  օրերի  ընթացքում . քա ո ս ը  կուլ է տալիս իրեն, իր 
որդուն, ամեն ինչ երերում է, ու մնում է միայն հա ստ ա տ ո ւն  մի բա ն ' իր 
«ես»-ը ու ա յդ «ես»-ի կռիվը ներքին  քա ո ս ի '  Ս ա տ ա նա յ  ի ժպ իտ ի  դեմ, 
որն ընդամենը  հա վեր ժա կա ն  ու մեծ Ոչնչի' միակ ա ստ ծո  խ ե ղ կ ա տ ա կն  
է: Օտար հողը խժռում է իր զարմը, իր «ես»-ը կուլ է գնում հա վե ր ժա կա ն  
ոչնչին: Իր ներքին  քա ոսը  օտ ա ր  կոսմոսում կա րգա բեր ե  լու ձգտումը դա 
տ ա պ ա ր տ վ ա ծ  է, և հայի ձա յն-բողոքը կորչում է տ ա փ ա ստ ա նո ւմ ,  «որով
հետև տ ա փ ա ս տ ա ն ը  վերջ չունի» (ն.տ., էջ 153): Տ ա փ ա ս տ ա ն ը '  կ յանքը ' 
անծայր, անիմա , բա զմա դեմ :  Եթե ասորու հա մա ր  վա խ ը  նույնպիսի ուժ 
է, ինչպիսին անվախութ յ ունը (իր պա շտպանութ յ ունը իր վա խ ն  է), ա պ ա  
տ ա փ ա ս տ ա ն ի  զա վա կի  կենսափիլիսոփա յ ությ ան հիմքում ա տ ե  լությ ունն 
է' որպես  կյանքի շարժիչ ուժ' ի հա կա կշիռ  սիրո: Մեկին վա խ ն  է ա ռա ջ
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մղում, մյուսին' ա տ ե  յությ ունը, իսկ հայը' բահը ձեռքին, ինքը ' լույսի' ոգե
ղենի սպասումի  մեջ: Հ ա տ կ ա ն շա կ ա ն  է ռուս հոգևորա կա նի  խորհուրդը 
Եսայ ուն. պ ա տ երա զ մ - քա ո ս ի  օրերին, ըստ  Շիտովի, «մոտեցել են իրար 
երկինքն  ու տարտարոսը...Մենք ' արանքում . դժվար  է. մեկ վեր ենք նա 
յում, մեկ ' վար® Հ ա վ ա ս ա ր  պ իտ ի  նայ ես, թե չէ գործդ  վա տ  է» (ն.տ., էջ 
131):

Պ ա տ երա զմը  ս ո վ որա բա ր  քա ոս ի  նշանն է: «Ընտանիքի  հայրը» վի
պակում ընտ ա նի ք -կ ոսմոսին  «ես»-ի մակարդակում , «ես»-ի ընկալման 
շրջածիրում հակադրվո ւմ  են ա զա տ ա զրկո ւմ -քա ոսը ,  պ ա տ երա զ մ -քա ո -  
սը և ի ն քնա փ ա խ ո ւստ - քա ո ս ը  (ի դեպ, ը նտ ա նի քի  հատույթում ք ա ո ս ա 
յինն ա ռկա  է Մ իսակի ' ը ն տ ա ն ի ք ը  թ ո ղա ծ  և Ռուսաստանի  խորքերո ւմ  
կրկեսի ա րտ ի ստ  դ ա ր ձ ա ծ  որդու կենսակերպով): «Աղի կոմսը» վ ի պ ա 
կում Բոգդանը  հ ա ն կա ր ծ  գիտակցո ւմ  է, որ «այս պ ա տ ե ր ա զ մ ն  էլ կ յան
քի  ձև է» (ն.տ., էջ 133): Ա յսինքն ' կ ոսմոսը  և քա ո ս ը  հ ա վ ե ր ժ ա կ ա ն  
շրջե յիությ ան մեջ կ յանքի  ն շա նա կե  յիներն են, ցուցիչները: Կ յանքը ա 
մեն վայրկյ ան ք ա ն դ վ ո ղ  ու ն ո ր ո գ վ ո ղ  գոյն է կոսմոսի  ու քա ո ս ի  նուրբ 
սա հմանին ,  ա նվերջ  փլուզվող ու ա կնթա րթ որ ե ն  կա ռո ւցա կա զմվող  հա 
րահոսը:

Այվազյ ա նը  գ ե ղ ա ր վ ե ս տ ա կ ա ն  մ ա կ ա ր դ ա կ ո վ  հա րա բերա կցո ւմ  է 
«իսկականն»  ու «ավե յի ի ս կա կա նը» ' հա վ ե ր ժա կա նը ,  ց ն ո րա կա նն  ու 
իրականը : Ի սկա կա նը  կոնկրետ  «ես»-ի ապրում-վերապրումն է, հա վեր 
ժա կա ն ը '  հ ա վ ե ր ժա կա ն  «ես»-ի գոյ ումը սերնդեսերունդ, այս դեպքում ' 
տոհմի  հատույթում: Կյանքը ց ն ո րա կա նի  ու ի րա կա նի  համագո յ ակցումն 
է, ց ն ո րա կա նը  գոյ ի գ ա ղ ա փ ա ր ն  է, մտակառույցը , ի րա կա նը '  դրա  նյու
թա կա նացումը , կերպավորումը , մա րդկա յ ին «ես»-ը' «մեծ ցնորքի  սո
վորա կա ն  հատիկը»  (ն.տ., էջ 248): Եվ եթե իրա կա նը  դարձյալ կոնկրետ  
«ես»-ի փ ո փ ո խ ա կ ն  է, ց ն ո րա կա նը  հա վերժա կա ն ,  համընդհանուր  Գոյն 
է' իբրև գա ղա փ ա ր :

«Թիֆ յիսյ ան» պ ա տ մվա ծքներո ւմ  ևս Այվազյ անը գեղա րվեստ որեն  շո
շափում է նյութի և ոգու, մա րմ նա վորի  և հոգևորի, երա զի  և ի րա կա նո ւթ 
յան, ի րա կա նի  և գ ե ր ի րա կա նի ,  մա րդկա յ ինի և ա ստ վա ծա յ  ինի, 
երկրայ ին պ ա յմանականութ յ ամբ զ որա վոր  կա նո նա վորի  և «միամիտ» 
անկեղծությ ամբ հա տ կա ն շվ ո ղ  «անկանոնի»  ու ա րտ ա ռո ց ի  նուրբ սա հ 
մանը: Այստեղ ևս այվազյ ա նա կա ն  ոճը «քանդում է» կոսմոսի և քաոսի , 
կա նոնա վորի  և ա նկա նոնի  ընդունված կ ա ղա պ ա րը :  «Հոգի ծնող  Շուշա֊ 
նիկը» և շ ր ջ ա պ ա տ ի  կարծրությ ան զգացողութ յ ունը կորցնող , դեմքը  
« քա նդո ւքա րա փ  եղած» Գեդևանովը, կամուրջի տ ա կ  ք ն ո ղ  Խեչո Չոփու- 
րովը, մ իտ քը  (զուտ, բարձր  գ ա ղա փ ա րը ,  անկեղծը) և մտ ա վորա կա նո ւթ 
յունը (միտ քը  բա նտ ա րկ ո ղ ը ,  մտ քի  դիա կը  կուռք դա րձնողը ,  կեղծը) 
հ ա կ ա դ ր ո ղ  Կարա-Վուրթին, ոտ քի  մ ա տ ն ե ր ո վ  խ ա չա կն քող ,  «աֆիշներ
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նկարող»  կռնա տ  Տաշին, Թիֆ լիսի անկեղծությ ունը մա ր մ նա վ ո ր ո ղ  Գրի
գորը, Ասատուր Խ ա նը  իրենց կ ե ր պ ա ր ն ե ր ո վ  հորինում են արդեն  միֆ 
դարձած , «մի քիչ տուտուց, մի քիչ շռայլ, մի քիչ իմաստուն, մի քիչ ա ս 
պ ետ  ու դա րդ ի մա նդ»  Թիֆ լիսի հա յկականութ յ ան ֆենոմենը : Այդ 
ի ն ք ն օ ր ի նա կ  հա յկականութ յ ունը բացվում  է մի տ ե սա կ  ա րդեն  հ ե ռա 
պ ա տ կերո ւմ  գ ծ ա գ ր վ ո ղ  թիֆ լիսյ ան ծուռ ու ս ա պ ա տ ա վ ո ր  փ ողոցների  
տեսիլով կորուսյ ալ ժ ա մա նա կ ի  մեջ. այն Թիֆ լիսը միֆ է արդեն, ա ռ ա ս 
պե լական քա ղա ք ,  որտեղից  հեռացել է հա յկա կա ն  անկեղծությ ունը: Այ
վազյ անը  ե ր կ փ ե ղ կ վ ա ծ  ժ ա մա նա կի ,  վ ե րա պ րո ղ ի  և վ ե րա պ ր վ ա ծի  
ժա մ ա ն ա կ ի  զուգահեռ ներկայ ությ ունը ա պահովո ւմ  է գինու և քա ց ա խ ի  
բնա կա ն  պ ա տ կերա յ  ին փ ոխ ա տ եղ ո ւմ ո վ  («...որտեղ  տխրությ ունը գինու 
համ ունի, և ժ ա մա նա կը  քա ց ա խ ի  պես պ ղպ ջա կնե ր  է տալիս», ն.տ., էջ 
307): Երևում է իր տխրությ ամբ  ա ր բ ա ծ  պ ա տ մո ղ ը  կորուսյ ալ ժ ա մ ա ն ա 
կի որոնումներում: Ըստ որում, թիֆ լիսյ ան պ ա տ կերներո ւմ  քա ոսա յ ինը 
անկեղծն  է, արտառոցութ յ ան հա սնող  բ նականը , որ կա նոնա վորի ,  կոս
մոսի կարգն  է խարխլում, ու դա է կյանքը, ինչպես Քռի ա ն կ ա ն գ  հոսու
մը, որ կուլ է տալիս Թիֆլիսի թուքն ու մուրը, ա ղբը  և ունի իր 
հավերժութ յ ան գիտակցո ւթ յ  ունը: Այվազյ ա նի  « խա բված»  հերոսները '  
Գրիգորը, Ասատուր Խ ա նը ,  Կեժոն, Միսակը, հա վեր ժա կա ն  ճշմա րտ ո ւթ 
յան և ա ստ վա ծա յ  ին սիրո, բա ցա ր ձա կ ի  ներկայ ությ ունն են պատումում, 
խղճի  ու բա րձր  բանականութ յ ան չափանիշը : «Փառահամար»-ի ծան- 
րությ ան կենտրոնը  կրկին ա նկեղծն  է, ի ս կա կա նի  ու շինծոլի, հրա շքի ' 
ա ր տ ա ս ո վ ո ր ի  (այս պ ա ր ա գ ա յ  ում' քա ո ս ի )  ու ֆոկուսի ' ս ո վ ո րա կա նի  
(տվյալ դեպքում ' կոսմոսի) հակադրութ յ ունը: Հ ա տ կ ա ն շա կ ա ն  է կյանք- 
կրկես խ որհ ր դա նշա կա ն  նույնացումը. մի կողմում հրա շքը ' ձիերի հա յտ 
նությ ունը, կ յանքը ' որպես  տա ք ,  բ ա բ ա խ ո ղ  սիրտ, մյուս կողմում' կ յանքն 
իբրև կրկես ընկալող, ֆոկուս ա կնկա լող  ձ ա ն ձ ր ա ց ո ղ  հա նդ ի սա տ եսը .  
երկու հայ եցա կետ : էլի կ յանքն է' այս դեպքում ստ եղ ծա րա ր  քա ոս ի  և ի
րեն ս պ ա ռ ա ծ  կոսմոսի ' ի ս կա կա նի  ու կեղծի նուրբ սայրին:

Բանալի բառեր. Աղասի Այվազյան, զույգային հակոտնյաներ, 
կոսմոս, քաոս, խորհրդապատկերային առնչություններ, քանդ
վող ու նորոգվող գոյ, հայի ֆենոմեն, հեղինակային և համա
մարդկային «ես»:
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Сейранян Лилит

Собственное сущее во Вселенной: на границе хаоса и 
космоса. Агаси Айвазян

Резюме

В статье раскрывается художественное мышление А.Айвазяна в свете 
сложных отношений человека и мира. В итоге сопоставления бинарных 
оппозиций в системе айвазяновских эстетических воззрений, при 
помощи образно-символических аналогов космоса и хаоса раскрывается 
жизненная философия автора. В его представлении жизнь - это в каждую 
секунду разрушающееся и возрождающееся сущее на тонкой грани 
космоса и хаоса, в беспрерывном потоке бытия. В центре творчества 
Айвазяна - армянский феномен и художественная интерпретация сего 
способствует раскрытию личного и общечеловеческого ,,я,, (эго).

Ключевые слова - А. Айвазян, бинарные оппозиции, образно
символические аналоги, космос, хаос, разрушающееся и возрождаю
щееся сущее, армянский феномен, личное и общечеловеческое ,,я„ (эго).
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Seyranyan Lilit

Personal Existence in the Universe: over the Edge of Chaos 
and Cosmos. Aghasi Ayvazyan

Summary

The article discloses Aghasi Ayvazyan’s artistic thinking in light of com
plex relationship between man and the world. As a result of the juxtaposition 
of the binary oppositions in the author’s system of aesthetic outlooks his life 
philosophy is revealed by means of the figurative and symbolic analogues of 
the cosmos and the chaos. In his perception life is the very existent which is 
being destroyed and re-generated on the subtle brink of the cosmos and the 
chaos in the incessantly demolished and instantly re-established mainstream 
of the reality. Ayvazyan’s work first and foremost focuses on the phenomenon 
of the Armenian man, the artistic interpretation of which seeks for the revela
tion of the personal and universal “Ego” .

Key words - Aghasi Ayvazyan, binary oppositions, figurative and symbolic 
analogues, cosmos, chaos, phenomenon of the Armenian man, personal and 
universal “Ego”.
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