
ԿԻՐԱԿՈՍՅԱՍՆ ՎԼԱԴԻՄԻՐ

ԹՈՒՄԱՆՅԱՆԻ «ԲԱՐՁՐԻՑ» ԲԱՆԱՍՏԵՂԾՈՒԹՅՈՒՆԸ1 
(Տ եքստ ա յին  վ եր լո ւծ ո ւթ յա ն  փ որձ)

Հովհ. Թումանյ անի ստեղծագործութ յ ունը մի ա մբ ո ղ ջա կա ն  տ ե քստ  է, 
որի ընթերցումը ա նթ ի վ  բազմությ ամբ  ը ն թ ե ր ց ո ղա կա ն  տ ա րբե րա կնե ր  
է ենթադրում, ա յսինքն ' մատչե լի է բոլորին' մանուկ թե ծեր, դ եռա հա ս  
թե ե րիտ ա սա րդ ,  գ րա գետ  թե շարքա յ ին գրասեր : Հ ա վ ա ն ա բ ա ր  նկա տ ի  
ունենալով դա ' բա նա ստ եղծի ն  հա ճա խ ,  ուղղակի կամ անուղղակիորեն , 
պ ա րզո ւնակ  են համարել, դրա  վերապրուկները  ա յսօր էլ երբեմն հա ն 
դիպում են հ ա տ կ ա պ ե ս  սփ յո ւռքահա յ մ տ ա վ ո ր ա կ ա ն  շրջաններում: 
Գրականությ ան մասին  ժ ա մ ա նա կա կի ց  գ իտ ա կա ն  պ ա տ կերա ցո ւմներով  
դա ըստ էությ ան նշանակում է, թե տ ե քստ  հասկացությ ունը վ ե րա գրե  լի 
չէ Թումանյ անի ստեղծագործութ յ անը, մտայնությ ուն, որ մա սա մբ  գալիս 
է նաև այն նա խ ա պ ա շա րմո ւն քի ց ,  թե հին, դ ա ս ա կ ա ն  ա րժե քները  են
թա կա  չեն քննությ ան տ ե քստ ա յ  ին վերլուծությ ան, օ ր ի նա կ '  ն շա նա գի -  
տությ ան սկզբունքներով: Բայց դեռ ավելի քա ն  չորս տ ա սնա մ յ  ակ ա ռա ջ  
այդ ուղղությ ան հիմնա դիրներից  մեկը ' Ռոլան Բա րտ ն  է ասել, թե որպես 
տ ե քստ  կա րող  են դիտարկվե լ  շատ  դա սա կա ն , ա ն գա մ  ա նտ իկ  ստ եղ ծա 
գործությ ուններ, ինչպես և գ ե րժա մա նա  կակից գրականությ ան շատ  էջեր 
չեն կա րող  դիտվել իբրև տ ե քստ :2 Այնպես որ' Թումանյ անի ստ ե ղ ծա գ ո ր 
ծությ ունը' լեզվի, ձևի, ի մա ստ ի  միայն իրեն հատուկ հարաբերութ յ ուննե
րով լավագույնս կա րո ղ  է մ եկնա բա նվե լ  տ ե քստ ա յ  ին վերլուծությ ամբ: 

Պետք է ն կա տ ի  ունենալ, սակայն, որ թումանյ ա նա կա ն  տ ե քստ ը  ունի 
որոշակի  յուրահատկութ յ ուններ: Տ եքստի  բարտ յ ան սա հմա նո ւմներից

1 Հոդվածի համառոտ տարբերակը, որպես զեկուցում, կարդացվել է Վանաձորի Հովհ. 
Թումանյ անի անվան պետական մանկավարժական համալսարանում՜ բանաստեղծի 
ծննդյան 145-ամյ ակին նվիրված գիտաժողովում և տպագրվել գիտաժողովի նյութե
րի ժողովածոտւմ՜ ««Բարձրից» բանաստեղծությ ունը Թումանյ անի ստեղծագործութ
յան համատեքստում» խորագրով:

2 Տե՞ս Барт Ролан. Избранные работы: Семиотика. Поэтика. М. Прогресс, 1989., стр. 414
415.
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մեկը հետևյալն է. «Ստեղծագործությ ունը' հա սկա ցվա ծ ,  ընկալված, ըն
դունված իր խ որհրդա նշա նա յ ին բնույթի ա մբողջ  լրիվությ ամբ, հենց ին
քը Տեքստն է: Դ րա նով  էլ Տեքստը վերադառնում  է լեզվի գիրկը: Ինչպես 
լեզուն, նա էլ ունի կառուցվածք , բայց չունի մ իա վո ր ո ղ  կենտրոն, ներ- 
փակվածութ յ ուն«1: Թումանյ ա ն ա կ ա ն  տ ե քստ ը  ունի իր որոշակի  կ ե նտ 
րոնները, որոնց վրա  ա մեն  ա ն գ ա մ  հա ջ ո ր դ ա բ ա ր  կամ  թռիչքաձև  
խա րսխվո ւմ  է ընթերցումի գործընթացը : Սյդ կենտ րոնները  խտանում  են 
խ ո ր հ ր դա ն շա կա ն  բառերի , ա րտահա յտութ յ ունների, փոխաբերութ յ  ուն- 
ների, պ ա տ կեր ն ե րի  շուրջ և կազմում են թումանյ ա նա կա ն  տ ե քստ ի  նշա- 
նայ ին և խ ո ր հ ր դա նշա նա յ  ին հ ա մա կա րգ ը :  Շատ  հ ա ճ ա խ  ա յդպիսի  
կենտ րոնների  դեր կատ ա րո ւմ  են ա ռա նձի ն  ա մ բո ղ ջա կա ն  ստ ե ղ ծա գ ո ր 
ծությ ուններ: Դրանցից  է «Բարձրից» բանաստեղծութ յ ունը, որ գրա կա -  
նագիտությ ան մեջ քիչ է ա րժա նա ցե լ  ուշադրությ ան, այն էլ բա վա կա ն  
մակերեսա յ ին դ իտ ա րկմա մբ :  Օրինակ' դպ րո ցա կա ն  դասագրքերում  այն 
ներկա յ ացվում ու վերյուծվում է որպ ես  « հա յրենա սիրա կա ն»  բ ա ն ա ս 
տեղծությ ուն' որոշ սոցիա յ ա կա ն  բ ո վա նդա կա վոր մա մբ :  Բայց հա յրենա - 
սիրությ ունը գ ր ա կ ա ն ա գ ի տ ա կ ա ն  հասկացությ ուն չէ, ոչ թ եմա տ իկ , ոչ էլ 
այլ ա ռո ւմներով  չի կ ա ր ո ղ  ստեղծագործութ յ ան տ ա ր բերա կի չ  հ ա տ կ ա 
նիշ դիտվել: Մ ա նա վա նդ  գ ե ղ ա ր վ ե ս տ ա կ ա ն  տ ե քստ ի  ը նթերցմա ն  պ ա 
րագա յ ում դա լրիվ բ ո վա նդա կազո ւրկ  հասկացությ ուն է:

Ռոյան Բարտը , ստեղծագործութ յ ունը իր ն ե րփ ա կ  վիճակում դ իտ ե 
լով որպես  որոշակի ն շա նա կե  յի, դրան վերագրում  է նշանակությ ան մի 
քա ն ի  տ եսա կ :  Եթե ա յդ նշանակությ ունն ընդունում ենք  բա ցա հա յտ ,  
ա նմ ի ջա կա նոր ե ն  ընկալ ել ի, ա յդ դեպքում  այն դառնում է տ ա ռ ա ց ի  նշա- 
նակությ ունների մասին  գիտությ ան, ա յսինքն ' բանասիրութ յ ան հետ ա - 
զոտությ ան ա ռա ր կա :  Եթե նշանակությ ունը ենթադրո ւմ  է գա ղտ նի ,  
խորքա յ ին իմա ստներ , ա յդ դեպքում գործում է թ եմա տ իկ , սոցիա յական, 
հոգեվեր յուծական, հերմենև տ իկա կա ն  և այլ կարգի  վերյուծությ ունների 
եղանակը : Երկու դեպքում  էլ «հայրենասիրությ ունը» մ եթո դա կա ն  որևէ 
կիրառությ ուն ունենալ չի կարող: Դա կիրառե  յի չէ առավել ևս բուն տեքս- 
տայ ին ընթերցման , ա յսինքն ' ն շա նա գ իտ ա կա ն  վերյուծությ ան պ ա ր ա 
գայ ում:

«Բարձրից»  բա նա ստ եղծո ւթ յ  ունը, ինչպես նաև  Թումանյ անի  ողջ 
ստեղծագործութ յ ունը, որպես  տ ե քստ  ընթերցե  յիս, իհարկե, չենք կա րող  
գործ  չունենալ ն շանակե  յի - ն շա նա կող  - նշան հա ր ա բ ե ր ա կ ց ա կ ա ն  հա- 
մայիրի հետ: Տեքստի հա րա շա րժ ,  խա ղացկո ւն  գոյ ա վ ո ր մա ն  ը նթա ցքի  
մեջ ն շա նա կե  - ի ն ներկայ անում է որպես  նշանակությ ունների բազմութ 

1 Նույն տեղում, էջ 417:
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յուն' ճյուղավորվե լով բա նա ստ եղծի  ստեղծագործութ յ ան թեմա տ իկ  ու բո- 
վա նդա կա յ ին տ եսա նե  լ ի ու կռահե  լի բոլոր շերտավորո ւմների  մեջ: Վեր
ջիններս  գրի մա կա րդա կո ւմ  մ եկընդմիշտ  հ ա ս տ ա տ ա գ ր վ ա ծ  կայ ուն 
գոյ ա վ ի ճա կ ն ե ր  են: Տեքստա յ ին ընթերցումը դ րա ն ք  շա րժ մա ն  մեջ է 
դնում, խա ղացնո ւմ  է տ ե քստ ա յ ին ժա մա նա կի  ու տարածությ ան մեջ: Բա 
ռերը ճեղքում են իրենց բա ռա րա նա յ  ին ի մա ստ ները ,  հա յտաբերում  են 
նշանակությ ունների նորանոր  կողմեր, ա րտահա յտութ յ ունները, շա ր ա 
հյուսական միավորները , փոխաբերութ յ  ունները, պ ա տ կե ր ն ե ր ը  ուղղա
կի հ ա ղ ո ր դ ա կ ա ն  հարթությ ունից տ ե ղա փ ոխ վո ւմ  են նշանայ ին կամ 
խ որհրդա նշա նա յ ին հարթությ ուն, ընդ  որում' անցումները մի հարթութ 
յունից մյուսին միշտ հ ետ ա դ ա ր ձ  է:

Սակա յն  թումանյ ա նա կա ն  տ ե քստ ի  ընթերցումը միայն ն շա ն ա գ ի տ ա 
կան կամ  որևէ այլ մ եթոդով  մ իա կողմա նի  կլիներ, քա նի  որ այդ տ ե ք ս 
տը, ինչպես արդեն  նկա տ վեց ,  ունի որոշակի ի մա ստ ա յ ին կենտրոններ , 
որոնք տ ե քստ ի  գո յա վորման  հա մա ր  նշանայ ինից բացի իրականացնո ւմ  
են նաև այլ բնույթի գործառույթներ: Ուստի թումանյ ա ն ա կ ա ն  տ ե քստ ի  
ընթերցումը պ ա հա նջո ւմ  է համա լիր  վերլուծական մոտեցում, մ ա 
ն ա վ ա ն դ  եթե ն կա տ ի  ունենանք, որ ն շա նագիտութ յ ան հ իմնա դիր  տ ե 
սա բա ն ն ե ր ը  ա յդ  մեթոդը  դիտում են որպ ես  տ ե ք ս տ ի  ը նթ երցմա ն  
տ ա ր ա տ ե ս ա կ  ե ղա նա կներից  մեկը միայն:

Այս ընդհանուր  մ ե թ ո դ ա բ ա ն ա կ ա ն  դիտա րկո ւմները ,  կարծում եմ, 
ա ն հ րա ժե շտ  էին «Բարձրից»  բանաստեղծո ւթ յ  ան տ ե քստ ա յ  ին վերլու
ծությ ան համար : Սկսենք  ա ռա ջին  քա ռա տ ողի ց .

Ի մ  բ ա ր ի  ս ր րտ ի  էն մ ե ծ  խ ո հե րի ց , 
էն  մ ե ծ  խ ո հ ե ր ի  ա նհուն  խ ո ր ե ր ի ց  
Կ ա մ եցա վ ' ե լա վ  ի մ  հ րզ որ  հոգին,
Որ բ ա ր ձ ր ի ց  նա լի ա ստ ծու ա շխ ա ր հ քի ն :

Սա ք նա րա կա ն  կառույցի նախադրությ ունն է, որ ընթերցողի  գ ի տ ա կ 
ցությ անը  հասնում  է ա մենից  ա ռա ջ  հ ա ղ ո ր դ ա կ ա ն  նշանակությ ամբ. 
իրադարձութ յ ուն է, որի մասին  հաղորդվում  է:

Բայց պ ա ր զ  թ վ ա ց ո ղ  այս հաղոր  դումը բ ա զ մ ա թ ի վ  հա րցեր  է ա ռ ա 
ջադրում: Ն ա խ ' «բարի սիրտ» կա պ ա կցո ւթա ն  մեջ բարին  առօրյ ա, կեն- 
ցաղա յ ին իմաստո ՞վ  է գործածված, թե՞ այլ նշանակությ ուն է են թադրում: 
Թումանյ անի ստեղծագործութ յ ան հ ա մ ա տ ե ք ս տ ի ն  տեղյ ակ ընթերցողը, 
ա նմ ի ջա կա նորե ն  թե ենթա գիտ ա կցութ յ  ամբ, հակվում է դեպի այս երկ
րորդը: Եվ իրոք, չար - բարի  հակադրա միա սնո ւթ յ  ունը թումանյ ա նա կա ն  
ա շխա րհի  հիմնայ ին շարժիչներից է, որ իր ա ր քետ իպ ա յ ին ա րժե քով  թ ա 
փանցում  է ա յդ ա շխ ա րհի  բոլոր ծալքերը:
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Մտորե - ու տ ե ղ ի ք  է տա յիս  նաև «բարի» վերադիրի  գործածությ ունը 
սրտի հետ: Դարձյալ ը նթերցողը  ե ր կ ը նտ րա նքի  ա ռա ջ  է. «բարի սիրտ» 
կապ ա կցո ւթ յ  ունը ս ո վ ո րա կա ն  փ ոխա բերո ւթ յ  ո՞ւն է, որ գործառում  է 
առօրյ ա խոսքում, թե՞ որոշակի նշանայ ին ա րժ ե ք  ունի: Թվում է' երկրոր 
դը: Այդպիսի ենթադրությ ուն հուշում է «մեծ խոհերի», ա յդ «մեծ խ ոհերի  
անհուն խորերի»  մասին  ա կնա րկը :  «Բարի սրտի» և այս վերջինների  
կա պակցութ յ  ունը գիտ ա կցվո ւմ  է որպ ես  ն շա նա կող :  Իսկ ն շա նա կե  - ին 
մարդկա յ ին գոյն է, որ ի սկզբա նե  բարի  է. Ն շ ա ն ա կ ե ի  ու ն շանակողի  
այս հարաբերութ յ ան գիտակցո ւմից  էլ գոյ ավորվում է նշան, որ բ ա ց ա 
հայտում է երկտողի  իմա ստ ը . «մեծ խոհերը»  և դրանց  «անհուն խ ո ր ե 
րը» խորհրդանշում  են բանականութ յ ունը, որ մարդուն ա ռանձնա ցնո ւմ  
է բոյոր ա րա րա ծ ն ե ր ի ց  և նրան թույլ է տա յիս  փ որձ  անել ա շխարհո ւմ  
վ ե րա գտ նե  յու կորուսյ ալ դրախտը...

Հ ա ջ ո ր դ  ե րկտ ողը  հա ստ ա տ ո ւմ  է այս ենթադրութ յ ունը: Ե րկտողի  
սկզբում ուշադրությ ուն է գրավում «կամեցավ»  բառը: Դա նշանակում է, 
որ «հզոր հոգին» ներկայ ացնում է ինքնությ ան կամա յ ին սկիզբ: Այս գի
տակցությ ունը ը նթ երցողին  ներքաշում է մի նոր հա ր ց ա կ ա ն ի  ոյորտ. 
«ոգին» և «հոգին» ի՞նչ հարաբերութ յ ամբ են գործառում  թումանյ ա ն ա 
կան տ ե քստ ի  տարածքո ւմ : «Ոգին» տ իե զ ե րա կա ն  բա ցա ր ձա կ ն  է, ան- 
նյութեղեն, ա ն մա ր մ ի ն  էությ ուն, արարչությ ան սկիզբը, բայց ինքը ' 
ա նսկիզբ  ու անվերջ: Թումանյ ա նա կա ն  «մեծ խ ոհերի  անհուն խորերում» 
ոգին գործառում է Աստված, Ստեղծող, Շռայլ, է, Նա, ա նճա ռ  Մին և այլ 
հորջորջումներով: Ոգու այս բ ա ն ա ս տ ե ղ ծա կ ա ն  ընկայումը շատ  կողմե 
րով առնչվում է դա սա կա ն  պ ա նթ եի զ մ ի  հետ: Լավագույն  վկայ ությ ուն- 
ներից մեկը հա յտնի քառյ ակն է.

Ես շնչում ե մ  միշտ  կ են դա ն ի  Աստծու շունչը ամենուր.
Ես լսում ե մ  ն րա  անլուր կա նչն  ու հունչը ամենուր.
Վ եհացնում է  ու վ երա ցն ո ւմ  ա մենա լուր  ի մ  հ ոգ ին
Տ իեզերքի  խ ո ր  մ ե ղ եդ ին  ու մըրմունջը ա մենուր :

Բայց հենց ա յստ եղ  էլ պ ա նթ ե ի զ մ ի  ծա ն ո թ  գ ա ղ ա փ ա րա բա նո ւթ յ  ան 
մեջ նշմարե  յի է մի երանգ, որ օգնում է կռահե  - ու ոգու հետ  հոգու հ ա ր ա 
բերությ ան բնույթը: Զգացող, ընկա յող  եսի սկիզբը ամենևին էլ կ րա վո 
րա կա ն  չէ տ ի ե զ ե րա կա ն  ոգու գոյ աբանությ ան հանդեպ : ճիշտ  է, հոգին 
ոգու շունչն է, որ ս ա հ մ ա ն վ ա ծ  է ա նմա րմին  էությունից մարմին  ա ռնե  - ու: 
Բայց մարմին  ա ռնե  յով' չի խզում կա պ ը  իր ծա գո ւմ նա բա նա կա ն  սկզբի 
հետ, ա յսինքն ' հոգու կենսագործունեությ ունը հա վ ե ր ժ ա կ ա ն  ձգտում է 
վերադառնալու  իր ա նմա րմին  էությ անը: Այս ձգտումով  էլ ի մ ա ս տ ա վ ո ր 
վում է հոգու մա րմնեղեն  գոյ ությ ունը ա րա ր չա կա ն  աշխարհում : Բայց
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երբ մ ա ր մ նա վ ո ր վա ծ  հոգին հա նդիպ ա դրվո ւմ  է ա ռա րկա յ ա կա ն  կեցութ
յան կոշտ ռեալությ անը, կա մ քի  մղումով դուրս է գալիս մա րմնեղեն  
պ ատ յ անից, որպ եսզի  ոգու ա մ ե նա տ ես  հեռավորությ ունից կա ր ո ղա նա  
ընդգրկել ու գ նա հա տ ե լ  ա շխ ա րհի  չարն ու բարին: «Տիեզերքի խոր  մե
ղեդին» «վեհացնում ու վերացնում  է» մարմնի  բեռը թ ո թ ա փ ա ծ  հոգին: 
«Երբեմն ա սես  զգում եմ ես, թե կըհա սնեմ  Նըրա  մոտ»,- տ ա րիներ  անց 
ուղղակի խ ոստ ովա նո ւմ  է բա նա ստ եղծը :  Այս հարթությ ան վրա արդեն  
հա սկա նա լ  ի են դառնում հոգուն վ ե րա գրվ ո ղ  կամա յ ին սկիզբը և «հզոր» 
վերա դիրը ,  հա տ կա նի շ ,  որ արարչությ ան կ ա մ ք ո վ  է շ ն ո ր հ վա ծ  մա ր դ  
ա րա րա ծին :  Այդ իրողությ ան բ ա ն ա ս տ ե ղ ծա կ ա ն  հա վա ստումին  հա նդի 
պում ենք  Թումանյ ա նի ' դեռևս 1890-ական թ վա կա ննե ր ի ն  վ ե րա գրվ ո ղ  
«Չարությ ան սկիզբը»  խ ո ր ա գ ր ո վ  մի սևագիր բալլադում.

Երբ ա շխ ա ր հ ք ն  ստ եղ ծե ց  ա ս տ վ ա ծ  
Ու լիա ցրեց , բ ա ր ո վ  լցրեց,
Պ ետք է  ս րա ն  մի տեր, ա սա ց,
Ինձ պ ե ս  հզոր, մա քո ւր  ու մեծ:

Ինչ վերաբերում է բանաստեղծութ յ ան «Բարձրից» խ որագրին , ա պ ա  
պ ե տ ք  է հիշել, որ բարձրը  բաց խորհրդա նիշ  է, որ ա ն հա մա ր  փ ո փ ո խ ա կ 
ներով  գործառում  է դա սա կա ն  արվեստում  ու գրականութ յ ան մեջ, իսկ 
ժա մ ա ն ա կ ա կի ց  տ եքստերո ւմ ' հ ա ճ ա խ  նշանայ ին ա րժեքով : Բարձրի  ու 
ցածրի  ա նտ ի ն ո մ իա ն  ս կ զ բնա կա ն  մա կա րդա կում  խորհրդանշում  է կե- 
ցությ ան երկբևեռ բնույթը' չարի և բարու, լույսի և ստվերի  հա րա սո ւթ 
յամբ: Հա կա դրա միա սնո ւթ յ  ան ա յսպիսի  բ ովա նդա կավորո ւմը  բնորոշ է 
հա տ կա պ ես  բանահյ ուսական տեքստերի , այս դեպքում ' Թումանյ անի հե
ք իա թներ ի  ու բալլադների համար:

Առավել խ որքա յ ին մա կա րդա կներո ւմ  ա յդ հա կա դրա միա սնո ւթ յ  ունը 
կա րող  է ձեռք  բերել մաև փիլիսոփայ ա կա ն  իմա ստ ' տ ա րբեր  հ ա մ ա կ ա ր 
գերում գործա ռե  լով զ ա ն ա զ ա ն  նշանակությ ուններով: Նիցշեն, օրինակ , 
գ ե րմա րդո ւ  իր ուսմունքը շա րա դր ե  լիս ա ռա նձնա ցնո ւմ  է ա շխ ա րհի  
մարդկա յ ին հայ եցությ ան երկու տ իպ '  մեկը ներքևից ուղղված է վերև, 
մյուսը' վերևից ներքև: Այս վերջինը նիցշեա կա ն  գերմարդո ւ  հիմնայ ին 
ստորոգելիներից  է:

20-րդ դարի, նաև մեր օրերի  գ րա կա ն  տ եքստերո ւմ  բարձրի  գ ա ղ ա 
փ ա րն  առնչվում է ոգու բարձրագույն  ոլորտի' ա ստ վա ծա յ  ին ա մ ե նա վ ե 
րին երկնքի  հետ: Թումանյ անի ք ն ա ր ա կ ա ն  և ք ն ա ր ա է պ ի կ ա կ ա ն  տ ե ք ս 
տերում բարձրի  խ որհրդա նիշը  հարաբերվում  է ա ռա վե  լապես այս ոլոր
տի հետ ' տ ա րբեր  տ եքստերո ւմ  ձևավորե  լով ընթերցմա ն  լեզվի տ ա րբեր  
կերպափոխութ յ ուններ: Մի քա նի  օրինա կներ '  ա ռա նց  մեկնաբանությ ան.
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Բ ա րձր  է  հ ը ն ոց  ա շխ ա ր հ ք ն  Հա լոց  ու Մ ասիսը ե րկնա դետ .
Ի մ  խ ո ր  հ ո գ ին  էն բա րձ ո ւն քի ն  խ ո ս ք  է  բա ցե լ Ն ըրա  հ ետ  - 
Ա նհաս բա նից , ը սկ զբա նի ց , երբ  չը կա ն  էլ դ եռ  չըւկար,
Մինչև վ ա խ ճ ա ն ն  ա ն վ ա խ ճ ա ն ի  ք ը ն ը ն ո ւմ  է  դա րե դա ր :

Կամ '
...Եիտ ակ, ա ն վե հե ր
Գնում ե մ  ես  վեր -
Դեպ  Ա նհա յտ ը սուրբ, ա շխ ա ր հ ք ը  պա յծառ...

Կամ'
Մենք ո ւխ տ  ո ւնենք միշտ  դ եպ ի  վեր
Ու գընում  ե ն ք  մեր  ճա մփ ով..

Այն տեքստերում , որոնցից քա ղ վ ա ծ  են այս օրինակները , բարձր-վեր 
գա ղա փ ա րա նի շ ը  իր շուրջը հյուսում է ի մա ստ ա յ ին յո ւրօրինակ դաշտեր, 
որոնք  դեպի ոգու բարձրագույն  ոյորտը հոգու վ ե րա ցմա ն  տ ա րբեր  ա ս 
տ իճա ններ  են նշանավորում: Դրանց սա հմա նը  ոգու կեցությ ան ա նհա - 
սա նե  յի ծավա յումներն  են, որոնց «բարձրից»  հոգին  հայ ում-զննում է 
«վարի» կեցությ ունը:

Ն ա խ քա ն  բանաստեղծութ յ  ան երկրորդ  ք ա ռ ա տ ո ղ ի ն  ա նցնե  յը փ ո ր 
ձեն ք  պ ա րզե լ  «սիրտ» փոխաբերութ յ  ան ձևա իմա ստ ա յ ին դերը ն շաննե
րի ու նշանակությ ունների տվյալ հյուսվածքում: Ոգի - ս իրտ  - հոգի 
ե ռա ստ իճա ն  հա մա կա րգո ւմ  սիրտը, ինչպես ա սա ցին ք ,  խորհրդանշում  
է հոգու մա ր մ նա վ ո ր  կեցությ ունը, որ բա նա ստ եղծո ւթ յ  ան տ ե քստ ա յ  ին 
հարաբերությ ունների շղթայ ում ամենևին էլ ե ր կր ո ր դա կա ն  չէ ոգի - հո
գի անցումայ ին միջակայքում: «Գեղեցի՜կ, անվե՜րջ ա շխ ա րհ քը»  հոգու 
ի ն քնա ճա նա չմա ն  կերպն  է, որ ա րա րիչ  ոգու պարգևն  է իր ա րա րա ծին  
և ի սկզբա նե  բարի  է' հոգևոր ու մա րմնա վոր  էությունների նա խ ն ա կ ա ն  
ներդաշնակությ ամբ:

Բայց չարի շունչը հենց արարչությ ան սկզբից է բարու հետ  խառնվե լ  
մարդու  հողեղեն  կ ե րտ վա ծ ք ի ն  և ա յդպ ես  էլ մնացել է ա ն բա ժա ն :  
Վերևում հիշված «Չարությ ան սկիզբը» բալլադում ավանդությ ունն ասում 
է, թե ա ս տ վ ա ծ  ուղարկում է հրեշտակին , որ ա շխ ա րհի  չորս ծագերից  
մաքուր հող  բերի, խ ա ռնեն  ու ստեղծեն  իրենց պես «մաքուր, ա նբիծ  ու 
բա նա կա ն»  մի ա րա րա ծ : Բայց ճ ա ն ա պ ա ր հ ի ն  «սև սա տ ա նա ն» , խ ա բ ե 
լով հ րեշտակին , թքում է հողի մեջ: Անտեղյ ակ ա ս տ վ ա ծ  չարի թ քո վ  թու
ն ա վ ո ր վ ա ծ  հողից ստեղծում  է մարդուն, իր շնչից նրան  տա յիս  է 
«մաքուր, վեհ հոգի, մ իտ ք  ու խորհուրդ».

Բա յց  հ ա կ ա ռ ա կ  նյութը չա րի
Հ են ց  ա յն  օր ի ց  մ նա ց  խ ա ռնո ւրդ :
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Սա մարդու գոյ ությ ան հա զա րա մ յ  ա կների  փ ո ր ձ ո վ  հ ա ս տ ա տ վ ա ծ  
իրողությ ուն է, որ մ շտ ա կա ն  լարումի մեջ է պահում  նյութեղեն և հոգե 
ղեն ա շխ ա րհնե րի  ոչ ա յնքան  հակադրությ ունը, որ բոլոր ժ ա մ ա ն ա կ ն ե 
րում հիմք  ու ա զդա կ  է դարձել ա ն հա մա ր  ու բազմաբնու յթ  ստ ե ղ ծա գ ո ր 
ծա կա ն  մտա հղա ցո ւմների  համար , ո ր քա ն  դրանց  փ ո խ ա դ ա ր ձ  ձգտումը ' 
վ երստ ին  մ իա վորվե  լու իրենց ն ա խ ա ս տ ե ղ ծ  էությ ամբ: Ամբողջությ ամբ 
վ ե ր ց րա ծ  թումանյ ա ն ա կ ա ն  տեքստում , մ ա ս ն ա վ ո ր ա պ ե ս  «Բարձրից»  
բանաստեղծութ յ ան մեջ, սիրտը  և հոգին, ա յսինքն ' մա րմնեղեն  և հ ոգե 
ղեն կեցությ ունները, միևնույն ն պ ա տ ա կ ի ն  են միտում. սիրտը, «մեծ խ ո 
հերի անհուն խ որերից»  մեկնելով. ջանում է գտնել խ ա խ տ վ ա ծ  
ա րա ր չա կա ն  ներդաշնակությ ունը վ ե րա կա նգնե  լու բանալին, հոգին իր 
ծա գո ւմնա բա նա կա ն  սկզբի բարձրությ ունից է դիտում ա շխ ա րհը '  խ ո ր ա 
մուխ լինելու հա մա ր  դաշնությ ան ա ղա վա ղո ւմի  պ ա տ ճ ա ռ ն ե ր ի  մեջ: 
Ուստի մի պ ա հ  թոթափում  է մարմնեղեն  պատ յա նը ,  բայց ոչ հա ր կ ա դ ր ա 
բար, այլ' ս եփ ա կա ն  կամքով , քա նի  որ հոգին սրտի հակոտնյ ան չէ.

Ու պ ա յծա ռ  ցոլա ց  դ եպ  վ եր ին  ա լեր '
Մ ա րդկա լին  ա մ ե ն  հ ը ն ա ր քն ե ր ի ց  վեր,
Վեր ա մ ե ն  շուքից  ու շ ա մ ա ն դ ա ղ ի ց '
Մինչև լուսեղեն ո լորտ ն  ա ն թ ա խ ի ծ :

Հոգու այս սլացքի հետ ա գիծը  «դեպ վերին այ եր» առարկա յ որեն տե- 
սանե լի է իր վերընթացի մեջ, որ ասուպի ակնթարթա յ ին ցոլք է հիշեցնում: 
Սլացքի սրությունն ու հանգրվանի  հեռավորությ ունը ընդգծվում են հաջորդ 
տողերի ա ր ա գ  ա ստ իճա նա վորո ւմներով  սա ստ կա ցո ղ  դինամիկա յ ով, որ 
ներսից լուսավորվում է «պայծառ», «լուսեղեն» վերադիրների  շո ղա րձա 
կումով և հա ստ ա տ ա նշվո ւմ  « ա նթա խ իծ  ոլորտի» տ եսա պ ա տ կերով :  

Առաջին ք ա ռ ա տ ո ղ ի  հ ա ղ ո ր դ ա կ ա ն  բնույթը ե ր կ ր ո ր դ  քա ռա տ ողո ւմ  
զգա լիորեն  փոխվում  է: Հ ա ղ ո ր դ վ ո ղ  «իրադարձութ յ ունը» տ ե ք ս տ ի  ըն
թերցմա ն  մա կա րդա կում  հեղինակա յ ին երևակայ ությ ան հարթությ ունից 
տ եղա փ ոխ վո ւմ  է ա ռա րկա յ ա կա ն  ռեալությ ուն: Տեքստն օտ արվո ւմ  է հե
ղինակից , դառնում է ընթերցումի պ ա րա դո ք սա լ  ա ռա րկա , ա յսինքն ' ըն- 
թերցվում-վերծանվում  է ընթերցողի  կողմից ' նաև հեղինակա յ ին հ ղա 
ցումից տարբեր , երբեմն նույնիսկ դրան ա նհա րիր  նշանակությ ուններով: 
Այս ն կա տ ի  ունի Ռոլան Բարտը , երբ գրում է, թե տեքստում  «գրառում 
չկա» հեղինա կի  «հայրությ ան մասին», տ ե ք ստ ը  «կարելի է ընթերցել' 
հաշվի չառնե լով նրա հոր կամքը»:

Սակա յն  Թումանյ անի դեպքում  տ ե քստ ի  մեջ հ եղինա կի  «ուրվակա
նը» լրիվ շրջանցել հ նա րա վոր  չէ: Նրա ստեղծագործութ յ ան հ ա մ ա տ ե ք ս 
տում նույն կամ մոտ նշանակությ ուններով բա զմիցս  կրկնվող  ա ռա նձին
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բառեր, արտահա յտութ յ ուններ, խ որհրդա նշա ններ ,  ա ր քետ իպ եր ,  այնու
ամենայնիվ, այս կամ այն կերպ ուղղորդավորում են ը նթ երցողա կա ն  հա 
յացքը , ո ր քա ն  էլ վերջինս  իր բնույթով հ ա կ վ ա ծ  լինի անկախութ յ ան: 
Դ իտ ա րկ վ ո ղ  քա ռա տ ող ո ւմ  ա յդպիսի  ո ւղղորդա վորող  դ ե րա կա տ ա րո ւմ  
ունեն «պայծառ», «լուսեղեն», « ա նթախիծ»  բառերը: Առաջին երկուսը' 
իբրև սրբությ ան, մաքրությ ան, անբծությ ան խորհրդա նիշ ,  ա ն ը ն դ հա տ  
կրկնվում են բա նա ստ եղծի '  տ ա րբեր  ժանրի  բա զ մ ա թ ի վ  ստ ե ղ ծա գ ո ր 
ծությ ուններում' տ ա ր ա տ ե ս ա կ  ե րա ն գա փ ոխ ո ւմ ն ե ր ո վ  և «մութի», « խ ա 
վարի» հետ տարաբնու յթ  հակադրությ ուններով: Քառատողն  ընթերցե  յիս 
կ ա մա  թե ա կ ա մ ա  դ ր ա ն ք  հա յտնվում  են ը նթ երցողի  տ եսա դա շտ ո ւմ  և 
նրա հայ ա ցքի  սա հմա ններն  ընդարձակում  տ ա րբեր  ուղղությ ուններով: 
Օ րինակների կարիք , կարծում եմ, չկա. յուրաքանչյ ուր բա նիմա ց  ը նթեր 
ցող  քա ջ ա ծ ա ն ո թ  է Թումանյ անի բա ռա պ ա շա րին :

Հատուկ  ուշադրությ ան ա րժա նի  է «անթա խիծ»  բառը: Թախիծը թու
մանյ ա նա կա ն  բա ռա պ ա շա րո ւմ  գործառում է իր բա ռա րա նա յ  ին ի մա ս 
տի տ ա րբ ե ր  փ ո փ ո խ ա կ ն ե ր ո վ :  Առաջին բանա ստ եղծո ւթ յ  ուններում դա 
տրամադրութ յ  ուն է, որ ունի իր որոշակի  ս կ զ բ ն ա պ ա տ ճ ա ռ ը '  հա յրենի 
քի ճ ա կ ա տ ա գ ի ր ը  կամ  ս ոցիա յա կա ն  իրականությ ունը: Ք նարական  թե 
էպ իկա կա ն  ավե  յի ուշ մտահղացումներում  թա խ ծի  դ ր դ ա պ ա տ ճ ա ռ ն ե ր ը  
ա ս տ ի ճ ա ն ա բ ա ր  փոխվում  են:

«Սիրեյի Տիվան, ընկերդ  իմ հոգու...» բանաստեղծութ յ ունն, օրինակ , 
ա վա րտ վո ւմ  է բնորոշ մի երկտողով.

Բա յց  ա սա , ինչո՞ւ դու սեր  երգելիս  
Ինձ վ րա  տ ա ն ջո ղ  թ ա խ ի ծ  է  գալիս:

Այս «ինչո՞ւ»ն խորհե  յու տ ե ղ ի ք  է տա յիս նաև ընթերցողին : Ի՞նչ է հու
շում սիրո մասին  ակնարկը , պ ե տ ք  է ն կա տ ի  ունենալ կենցաղա յ ին ի մա ս 
տ ով  մարդկա յ ին զգացմո՞ւնքը, թե՞ այն սերը, որ արարչությ ան սկզբում 
ա րարիչը  դրել է իր ստ եղծա ծի  հիմքում: Աչքի առջև ունենայով Թուման- 
յանի ստեղծագործո ւթ յ  ան ա մ բ ո ղ ջ ա կ ա ն  հ ա մ ա տ ե ք ս տ ը '  ընթերցողը  
տ րա մա բա նոր ե ն  հանգում է վերջինին: Այս դեպքում թա խ իծն  էլ ը ն դա ր 
ձակում  է իր բովանդակութ յ ունը' կ ա պ վ ե  յով գոյ ությ ան ա յդ  գ լխավոր  
հ ի մ ն ա խ ա րի ս խ ն ե ր ի ց  մեկի փլուզման հետ: «Տպավորությ ուններ» բա 
նաստեղծությ ան մեջ կարդում ենք ա յսպիսի  տողեր.

Ես հ ա զ ա ր  ա չքով  բ ա ն ե ր  ե մ  տեսնում,
Որ թ ա ք ն վ ա ծ  են  լռութլան ետև,
Հ ա զ ա ր  ա կ ա ն ջ ո վ  ձա յներ  ե մ  լըսում,
Որ դեռ  ս րտ երո ւմ  շշուկ են  թեթև :
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Եվ ա մ ե ն  կ ող մի ց  ձա յներ  ու ձա յներ,
Քնքուշ, կա տ ա ղի , թա խ ծա լի , զվարթ...
Ե վ ես  ը ն կ նո ւմ  եմ, հա մբա ռն ո ւմ  ե մ  վեր,
Ա նզուսպ  մոլեգնում  կ ա մ  ծփ ում  հա ն դ ա րտ :

Այստեղ արդեն  թա խ իծը  սկիզբ է առնում «ամեն կողնից»  լսվող ձա յ
ներից, որոնց շր ջա պ ա տ ո ւմ  բա նա ստ եղ ծ ը  չի կարողանում  գտնել կա 
յուն հ ե նա կետ .  մ երթ  ընկնում է, մ ե րթ  «համբառնում  է վեր», մ երթ  
մոլեգնում է, մերթ ' հա ն դա րտ  ծփում: Դ րա նք  հոգու ա ր ձա գ ա ն ք ն ե ր ն  են 
ա ր տ ա քի ն  ա շխ ա րհի  ձա յներին  ու շշուկներին, որ լսելի են միայն ը նտ ր 
յալների ա կա նջին :  Սա ըստ  էությ ան հոգու մա րմնեղեն  կեցությ ունն է, 
որից ա յդ հոգին պ իտ ի  ձ ե ր բ ա զ ա տ վ ե ր  մոտ երկու տ ա սնա մ յ  ակ հետո 
գ ր վա ծ  «Բարձրից» բանաստեղծութ յ ան մեջ: Եթե թա խ իծը  հոգու մարմ- 
նեղենությ ան ա նցողիկ  վիճա կն  է բնութագրում, ա պ ա  «անթախիծ«-ը 
բ ա ց ա ր ձ ա կ  ոգու հա վե ր ժա կա ն  գոյ ա վ ի ճա կի  ցուցիչն է, ո րտ եղ  թնքուշ, 
կա տ ա ղի , թախծալի, զ վ ա ր թ  և նման այլ վերա դիրներ  դառնում են ա նի 
մա ստ , տարրալուծվում են հա վ ե ր ժ ա կ ա ն  ոգու հա մա ս ե ռ  էությ ան մեջ: 
Այս ի րա վի ճա կը  ճշգրտվում է երրորդ  քա ռատողում .

Ու ի ր  հ ա ր ա զ ա տ  բա րձ ո ւն քի ց ը  լույս'
Անչար, ա նա չա ռ, ա ն դո րր  ու ա նհույզ '
Պարզ, ա մ ե ն ա տ ե ս  հա յա ց քո վ ը  նա  
ճ ա ռ ա գ ե ց  ներ քև ' ա շխ ա ր հ քի  վրա :

Ակամա հիշում ես Դանտեին , որ դեպի յոթերորդ  երկինք տ ա ն ո ղ  սա ն 
դուղքի ա ռա ջին  ա ստ իճա ն ի ն  ոտ ք  դնե լիս Բ եատրիչեի  խ ո ր հ ր դ ո վ  հետ է 
նայ ում վար մ ն ա ց ա ծ  ա շխա րհներին .

... Ա յնժա մ ես  յո թ  ե ր կ ի ն քն ե ր ի ն  նալեցի,
Բա յց  ե րկ իր ն  ի ն ձ  ա յն քա ն  ճ ղ ճ ի մ  երևաց,
Որ ն րա  ա յդ  խ ղ ճո ւկ  տ ե ս ք ի ց  ժ պ տ ա ցի :

Եվ լիովին  հ ա մ ա մ ի տ  ե մ  հ ի մ ա  ես  
Ն րա նց հետ , որ  բ ա ն ի  տ եղ  չեն  դնո ւմ  ա յն  
Եվ խ ո ս ո ւմ  են  ե րկնի  մ ա սի ն  մ շտ ա պ ե ս :1

1 Դանտե Ալիգիերի, Աստվածայ ին կատակերգությ ուն, Երևան, 1983, էջ 443: Թուման- 
յանի գրադարանում պահվում են «Աստվածայ ին կատակերգությ ան» ռուսերեն և հա
յերեն (Ա. Ղազիկյանի թարգմանությ ամբ) օրինակները: Բացառված չէ, որ «Բարձրից» 
բանաստեղծությ ան հղացման ազդակներից է եղել նաև Դանտեի պոեմը:
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Սա հոգու ո գ իա ցմա ն  բ ա ր ձ րա կ ետ ն  է, ուր երկու էությ ունները մ իա 
նում են մեկ էության մեջ, նյութական կեցությ ան բոյոր ստ որոգե  յիները' 
կրքեր, շահեր, չարի ու բարու, լույսի ու խ ա վա րի ,  վերևի ու ներքևի տար- 
բերությ ուններ, կյանք, մահ, սեր, ա տ ե  յությ ուն և այլն ի չիք են դառնում 
լույսի մ իա տ ա րր  բացարձակութ յ ան մեջ: «Անչար, անաչառ, անդորր  ու 
անհույզ, պարզ , ա մ ենա տ ես»  վերա դիրները  բնութագրում են միևնույն 
մեկ ու միակ էությունը: Այս վերա դիրները  բա զմա կի  կիրառությ ուններով 
նույն նշանակությ ամբ գործառում են թումանյ ա նա կա ն  նաև այլ տ ե ք ս տ ե 
րում: Օ րինակների կարիք, կարծում եմ, չկա, քա նի  որ դ րա նք  հ ա ն ր ա 
ծա ն ոթ  են: Ուզում եմ ուշադրությ ուն հրավիրել մի հ ա ն գա մա ն քի  վրա: 

Հա յտ նի  է բա ռ -ա շխ ա րհների  մասին  թումանյ ա նա կա ն  ի մ ա ս տ ա խ ո -  
սությ ունը: Բայց եթե բառը ա շխ ա րհ  է, որ կա րող  է բացվել իր իմա ստ ի  
նորա նոր  կողմերով, ա պ ա  ինչո՞ւ բ ա նա ստ ե ղ ծը  միևնույն գա ղ ա փ ա ր ը ,  
երևույթը, էությունը բնութագրե յու հա մա ր  հոմանիշայ ին ա մբողջ  շարքեր  
է գործածում: Ս ո վ ո րա բա ր  ասվում է, թե հ ոմա նիշների  կուտակումով  
գրողը  ավեյի թա նձ ր  տ եսա նե յի  է դարձնում  բ ն ո ւթա գրե ր ն ,  երևույթը 
նույնիսկ ունի իր ո ճ ա գ ի տ ա կ ա ն  անվանումը ' ա ստ իճա նա վորո ւմ :  Բայց 
Թումանյ անի դեպքում հարցը  մի ուրիշ կողմ էլ ունի: Իր ծա գմա ն  սկզբից 
բա նա կա ն  մարդու մ շտ ա կա ն  ձգտումն է եղել ինչ-որ կերպ ' շարժումնե
րով, գծերով, գույներով, հնչյուններով, վ ե րջա պ ես  լեզվով վերստեղծել 
իրեն շ ր ջ ա պ ա տ ո ղ  իրականութ յ ունը: Գրականութ յ ան ծագումը այս 
վերջինի հետ է կա պ վա ծ : Բայց ա յստ եղ  երևան է գայիս գրեթե  ա նհա ղ-  
թա հ ա ր ե  յի մի դժվարությ ուն: Իրականությ ան գ ե ղ ա ր վ ե ս տ ա կ ա ն  վերս 
տ ե ղծ մա ն  միջոցը լեզուն է: Բայց լեզուն միա չա փ  է. իրականութ յ ունը' 
բա զմա չա փ , ուստի դրանց  լիա կա տ ա ր  հ ա մ ա պ ա տ ա սխ ա նո ւթ յ  ունը ընդ
հա նրա պ ես  բացառվում  է: Այսինքն' ի րականը , ինչպես նկատում  է Բար- 
տը, «չի ենթարկվո ւմ  վ ե րստ եղծմա ն ,  և հենց ա յդ  պ ա տ ճ ա ռ ո վ  է, որ 
մարդիկ, ինչ գն ով  էլ լինի, ձգտում են բառերի  միջոցով  դրա վ երստ եղծ 
մանը, դրա  հա մա ր  էլ գոյ ությ ուն ունի գրականությ ան պատմութ յ ունը»:1 
Սա նշանակում է, որ պամությ ան ընթացքում  գրականությ ունը ա նվերջ  
կա րո ղ  է մոտենա լ իրականությ ան լիա կա տ ա ր  գ ե ղ ա ր վ ե ս տ ա կ ա ն  վերս
տեղծմանը ,  բայց եր բեք չի կա րողա նա  հասնել դրան. դարձյ ալ Բա րտ ի  
արտահա յտութ յ ա մբ ' «իրականությ ունը չի կարե  յի վերստեղծել, կա րե  յի 
է միա յն մատնացույց  անել»: Ահա իրականութ յ ան ու լեզվի միջև ա յդ 
բնա կա ն  ա նջրպ ետ ը  հ ա ղթ ա հա րե  յու են մ իտ վա ծ  ձևի մակարդակում  այն 
բոյոր ա ր գա սա վ ո ր  ու երբեմն էլ ա նպ տ ո ւղ  փորձարկո ւմները , որոնց բո
լոր ժա մա նա կներո ւմ  ա կ ա ն ա տ ե ս  է եղել, ա յսօր էլ ա կ ա ն ա տ ե ս  է գրա -

1 Барт Ролан. Избранные работы: Семиотика. Поэтика. М. Прогресс, 1989, стр. 554.
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կանությ ան պատմութ յ ունը: Թումանյ անն  էլ, ինչպես բոլոր մեծ  ա ն հ ա 
տականութ յ ունները, ունի ձևա իմա ստ ա յ ին փ որձարկո ւմների  իր հ ա մ ա 
կարգը, որի դրսևորումներից մեկը ք ն նա ր կ վ ո ղ  իրողությ ունն է:

Վերլուծվող քա ռա տ ողո ւմ  «ճառագեց»  բառը գ ո ր ծա ծվա ծ  է լույսի ար- 
ք ետ իպ ա յ  ին իմա ստ ով :  Ոգու լուսեղեն էությունը հա մա սեռ  է, զուրկ որևէ 
որոշակի ուրվատեսիլից: Հոգին, մարմնեղությ ան կա պ երից  ա զա տ վա ծ ,  
հասնում-մերձենում է իր նա խ ա սկզբի ն .  լույս բարձունքի  հ ա րա զա տ ո ւթ 
յան մասին  ա կնա րկը  հենց դա է նշանակում: Հոգու' ոգու ո լորտներից 
երկիր ուղղած հա յացքը  ևս կերպ  ու ձև չունի, լույս է, որի ա մե նա տ ես  ծա 
վալումի ա նսահմանութ յ ան մեջ նյութական ա շխ ա րհը  բաց է անում իր 
ի րա կա ն  դեմքը: Հիշենք, որ ոգի-լույս նույնականությ ան խ որհրդա նիշը  
կարևոր դեր է կատ ա րո ւմ  նաև Դ ա նտ եի  «Աստվածայ ին կա տ ա կեր գ ո ւթ 
յան» մեջ: «Դժոխքում» և «Քավարանում» հոգիները, թեև թ ա փ ա ն ց ի կ  ու 
ա նստվեր , ա յնոլամենա յնիվ  երևում են իրենց մա րմնեղեն  ո ւր վա պ ա տ 
կերով: «Դրախտում» հոգիները լիովին ձ ե ր բ ա զ ա տ վ ա ծ  են իրենց տ ե սա 
նելի ուրվանշանից , ո գ ի ա ց ա ծ  են. Բեա տ րիչեն  ս կ զ բ նա պ ես  բ ա ն ա ս 
տ եղծին  ներկայ անում է որպես  լույսի ճառագա յթ ...  Դա տ ա սն ե ր ո ր դ  եր
կինքն  է' էմպիրեյ ը (հուն. լուսեղեն), ո րտ եղ  ամեն  ինչ, ա ն գա մ  ժ ա մ ա 
նակն ու տարածությ ունը լուծվում են լույսի հա մա սեռ  անշարժությ ան մեջ.

Այնտեղ լրմա ն  ու ա վ ա ր տ մ ա ն  է  հա սնո ւմ  
Ամեն բ ա ղձ ա ն ք , ա յնտ եղ  ա մ ե ն  մի մա սն իկ  
Հ ա վ ե ր ժ  ա ն շա ր ժ  ու ա ն փ ո փ ո խ  է  մնում:

Ա նմիջապես հիշում ես Թումանյ անի  «Տիեզերքի ընթերցումը» հա յտ 
նի բանաստեղծութ յ ան վերջին քա ռա տ ող ը .

Վ երանում է  վեր  հ ո գ իս  զվա րթուն  - 
Չըկա  մ ոտ  ու տ ա ր , չ կա  վեր  ու ցած,
Տ իեզերքն  ա մ բո ղջ  հա յր ե նի ք  ու տուն,
Ու ես  մի ա զ ա տ ' ա ն տ ա ր բ ե ր  ա ստ վա ծ :

Դժվար  է չգա յթա կղվե լ  ենթադրութ յ ամբ, թե ք ա ռ ա տ ո ղ ի  հ ղա ցմա ն  
ա նմ ի ջա կա ն  ա զդա կը  Դ ա նտ են  է, նաև այն հավաստումով, թե հայ բա 
նա ստ եղծի  երևակայ ությ ունը, ա զդա կ  ստ ա նա լով  իր հեռավոր  ն ա խ ո ր 
դից, ա վե  լի ա ռա ջ  է գնացել ' տ իեզեր քը  հայ եցող  բա նա կա ն  ա րա րա ծին  
վ երա գրե  լով տ իեզեր քն  ա րա րող ի  բնությ ուն... Այս «հանդգնությ ան» ի
րա կա ն  իմա ստ ի  մասին  խ ո ս ք  կլինի վերջում: Առայժմ շա րո ւնակենք  ըն
թերցել բանաստեղծութ յ ունը:

Երկրայ ին «ամեն շուքից ու շա մա նդա ղից»  վեր ա վարտվում  է հոգու 
ոգիա ցմա ն , իր ծա գո ւմ նա բա նա կա ն  գոյ ա վ ի ճա կին  վերադառնալու  կա-
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մայ ին ընթա ցքը ,  որի ե լագիծը սրտի, ա յսինքն ' մա րմնա վոր  հոգու «մեծ 
խ ոհերի  անհուն խ որերն»  են, իսկ հա նգրվա նը  ոգու լուսեղեն ոլորտն է, 
լույսի հ ա մ ա տ ա ր ա ծ ,  ա նսկիզբ  ու ա նվերջ  ծավալումների թա գա վորո ւթ 
յունը1:

Բա նաստեղծո ւթ յ  ան ե ր կրորդ  կառո ւցվա ծքա յ ին հանգույցը ա մ բ ո ղ 
ջացնում են հա ջորդ  երեք քա ռա տ ողե ր ը .

Տ եսա վ  ա շխ ա ր հ ք ը ' գ եղեցի 'կ , անվե՜րջ,
Եվ հա յր ե ն ի քն ե ր ն  ա նձո ւկ  ն ը րա  մեջ,
Եվ ա ս տ վա ծ ն ե ր ը  ն րա նց  զա նա զա ն ,
Եվ սուրբերը  խ ի ստ , խ տ ր ո ղ  ու դա ժա ն :

Տ եսա վ ' ուտում են  ա մ ե ն ք ն  ա մենքին ,
Ամեն հ ա յր ե ն ի ք ' ի ր ե ն  զա վա կին ,
Եվ ի ր  պ ա շտ ո ղ ի ն ' ա մ ե ն  մի ա ստ վա ծ ,
Եվ կ յա նքը  տ ա նջա ն ք , ց ա վ  հ ա մա տ ա րա ծ :

Եվ ոչ մի ե րկիր  չըկա  հանգչելու - 
Խ որ, ա ր ա ր չա կ ա ն  հ ա ն գ ի ս տ ն  ա նխ ռով ,
Ու ոչ մի անկլուն չ ը կա  շընչելու 
Եունչն ա ս տ վա ծ ա լի ն ' լի ա ն վե րջ  սիրով...

Սա նյութի ա շխ ա րհն  է' իր կոշտ առա րկա յ ականությ ամբ, մա ր դ կ ա 
յին կեցությ ան ոլորտը' իր սոցիա լական , բարոյ ա կա ն  և այլ կարգի  ա ն 
հ ա մա ր  կա պ երով ,  հարաբերութ յ ո ւններով ու հակասութ յ ուններով: 
Թումանյ անի  ողջ ստեղծագործո ւթ յ  ունը դրա նց  մ ա ն ր ա մ ա ս ն ա ց վ ա ծ  
զննությ ունն է մա սնա վորի ,  հա ր ա բ ե ր ա կա ն ի  մա կարդակում , բայց բո
լոր դեպքերում  ընդհանուրի, բա ցա ր ձա կ ի  հարաբերությ ամբ: Դա, կա րե 
լի է ասել, բա նա ստ եղծի  գ ե ղա ր վ ե սա կա ն  ա շխա րհա յ եցությ ան գլխավոր 
կ ա զմա կերպ ի չ  սկզբունքն է, որ գործում է նաև դ ի տ ա րկ վ ո ղ  քա ռ ա տ ո -  
ղերում: Դրի վ ա վ ե րա ց մա ն  տիրույթից դուրս են մնում մա նրա մա սները ,  
մասնավորութ յ  ունները, հ ա ս տ ա տ ա գ ր վ ո ւ մ  են ժ ո ղ ո վ ր դ ա կա ն  կ ե ն ս ա 
փորձի  խ տ ա ցո ւմները '  հենց ժ ողո վ ր դա կա ն  լեզվամտածողութ յ ամբ:

Առաջին երեք  և հա ջորդ  երեք քա ռա տ ո ղ ե ր ի  բա ռա պ ա շա րը ,  լեզվա
մտածողութ յ ան կերպ ը  ա կն հա յտ որ են  տ ա րբ ե ր  են: Եվ դա  պ ա տ ա հ ա 
կան չէ. երկու տ ա րբեր  եռա տ ներո ւմ  գ ո ր ծ  ունենք երկու տ ա րբեր  
ա շխ ա րհների  հետ ' ոգու ա շխ ա րհի  և նյութի ա շխա րհի :  Այդ տ ա րբերա -

1 Հետաքրքիր է, որ ժամանակակից աստղաֆիզիկա- ի նորագույն հետազոտությ ուննե
րի համաձայն, տիեզերքում նյութի (աստղեր, մոլորակներ. գալակտիկաներ և այլն) 
պարունակությունը չնչին մաս է կազմում, բացարձակ գերակշռությ ունը լույսի կողմն 
է. տիեզերքը գոյ ավորվում է լույսով:
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կումը ս տ ե ղ ծ ա գ ո ր ծ ա կ ա ն  ծ րա գրի  կանխադրո՞ւ յթ  է, թե՞ ե ն թ ա գ իտ ա կ -  
ցությ ան ի ն քնա բեր  տ րվա ծ ք '  այս դեպքում էակա ն  չէ. տ ե քստ ի  ը նթերց 
ման պ ա րա գա յ  ում հեղինակա յ ին եսը երկրորդ  պլան է մղվում:

Անձուկ հա յրենիքների , զ ա ն ա զ ա ն  ա ստ վա ծների ,  խ տ ր ո ղ  ու դա ժա ն  
սրբերի, ա մենքն  ամենքին  ուտե յու մասին  ա կնա րկները  ևս սկիզբ են ա ռ 
նում ժ ողո վ ր դա կա ն  բա ռա պ ա շա րից :  Այս մտայնությ ան ա ր ձ ա գ ա ն ք ն ե 
րը «Բարձրից» բանաստեղծութ յ ունից տ ա րին ե ր  անց նորից հնչում են 
Թումանյ անի մի քառյ ակում, բայց արդեն  ուրիշ լեզվամտածողութ յ ամբ և 
հեղինակա յ ին այլ հայ եցա կետ ով .

Աստծու բ ա ն տ ն  են  տ ա ճ ա ր ն ե ր ը  - ա շխ ա ր հ քն ե ր ո ւմ  բ ո վա նդա կ ,
Իբր է նտ եղ  է  ա պ րո ւմ  տ երը, պ ա շտ ո ղ ն ե ր ի  փ ա կ ի  տ ա կ :
Հ ա ր կ ա վ  ա զ ա տ  նա  ժպ տ ո ւմ  է  ա մենո ւր ե ք  ա մ ե ն ք ի ն '
Բա յց  դու նա լիր խ ե ղ ճ  ու կ ը րա կ  մա րդու գործին  ու խ ե լքին :

Որքան  էլ, սակայն, դ ի տ ա րկ վ ո ղ  քա ռ ա տ ո ղ ե ր ը  հյուսված են ժողովր 
դա կա ն  տ ա րեր քով ,  բայց սկզբունքայ ին հակադրութ յ ան հեղինակա յ ին 
պ ա հը  որոշակիորեն  գործում է նաև այստեղ. ա շխ ա րհը '  գեղեցիկ  ու ա ն 
վերջ. հա յրենիքները ' անձուկ, մարդկա յ ին հարաբերությ ունների ա ղ ա 
ղ ա կ ո ղ  քա ո ս  և ա րա ր չա կա ն  ա ն խ ռ ո վ  հա նգի ստ :  Բա ցի  սրանցից , 
կա ռո ւցվա ծքա յ ին երկու հանգույցները  հա րա բերվո ւմ  են «վերևի» ու 
«ներքևի» ավե  յի հ ա մ ա պ ա ր փ ա կ  հակադրութ յ ամբ: Այս հակադրութ յ ու
նը, որ գործում է Թումանյ անի ուրիշ շատ  ստեղծագործութ յ ուններում ևս, 
ս ո վ որա բա ր  մեկնաբանվո ւմ  է որպես  իդեայի և իրականությ ան ռ ոմա ն 
տ իկա կա ն  ա ն հ ա մ ա տ ե ղ ե  յիությ ան ս ո վ որա կա ն  փ ա ս տ '  ընդգծե յով բա 
նա ստ եղծի  հա վ ա տ ը  իր ե ր ա զ ա ծ  ա շխ ա րհի  երբևէ կա յա ցմա ն  հանդեպ : 
Այսպիսի ենթադրությ ունը, իհարկե, հիմք ունի, Թումանյ անի  բա ցա ռիկ  
լավատեսությ ունը հա նրա հա յտ  է, և դրա  մասին  կա րող  են վկայ ել նրա 
բա զ մա ժա նր  ստեղծագործութ յ ան շատ  ու շատ  էջեր:

Բայց թումանյ ա ն ա կ ա ն  տ ե քստ ի  մի այլ ընթերցում երևան է բերում 
նաև ուրիշ շերտեր: Պարզվում է, որ բա նա ստ եղծի  այս լավատեսությ ան 
սա հմա նը  հա րա բ ե րա կա ն  է: Եվ իրոք, ինչո՞ւ Փ արվանա  կտրիճները  այն
պես էլ չեն բերում «անշեջ հուրը», ինչո՞ւ չարի շնչով հա վերժորեն  թու
ն ա վ ո ր վ ա ծ  է բարին , ա րդ յո ք  միա յն չ ի ր ա կ ա ն ա ց ա ծ  ա ն ձ ն ա կ ա ն  
ե րա զանքների ՞ն  է վերաբերում  այս դառն ա փ սոսա նքը .

Ի մ  ե րա զը  շա տ  էր շքեղ,
Դ րա խ տ  պ ի տ ե ր  ք ա ղ ա ք  ու գեղ.
Երգը հ ոս եր  հա ռա չքի  տեղ,
Սերն ու բ ա ր ի ն ' Արազ, Անուշ:
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Ինչո՞ւ է, վ երջապես , երբեք  չփ ա ր ա տ վ ո ղ  թա խիծը ,  իրոք, մ շտ ա պ ես  
ծորում բ ա ն ա ս տ ե ղ ծ ի  նույնիսկ ա մ ե ն ա զ վ ա ր թ  ու կ ե ն ս ա խ ի ն դ  տ ողերի  
տ ա կից ,  ինյո՞ւ է նա  մ երթ  « խ ն դա ցո ղ  տխուր», մ ե րթ  « սրտ ա բեկ  ու
րախ»...

Այս ամենի  ակունքը շատ  դեպքերում, հա րկա վ , ի րա կա ն -կենսա կա ն  
է, « հազար թե լերով» ձգվում է դեպի ժ ա մա նա կի  ազգա յ ին կ յանքի ան- 
շրջանցե  լի հա ն գա մա ն քն ե ր ը ,  մա րդկա յ ին խ ա յտ ա բ ղ ե տ  հա րա բերո ւթ 
յունների իրոք  ս ր տ ա բ ե կ ո ղ  շրջապտույտը: Բայց դա հա րա բ երա կա նի ,  
անցողիկի, ժա մա նա կա վոր ի  ոլորտն է, որ ճանաչվում, իմաստավորվում , 
գ նա հա տ վո ւմ  է հա վերժա կա նի ,  բա ցա րձա կի ,  ա նա նցի  չափ  ու կշեռքով: 
Ո րքան  էլ տ ե քստ ի  ընթ երցմա ն  պ ա րա գա յ  ում վերանալու լինենք հեղի 
նակա յ ին ես ի ց , այս դեպքում, այնոլ ա մենա յնիվ , չենք կ ա ր ո ղ  հաշվի 
չնստել ոչ միայն ք ն նա ր կ վ ո ղ  բանաստեղծութ յ ան մեջ, այլև շատ  ուրիշ ա 
ռիթներով  բա նա ստ եղծի  խոստովանութ յ ան հետ, թե ինքը միշտ վերերկ- 
րայ ին բարձունքներից  է դիտում ու արժեքավորում  կ յանքի երևույթները: 
Այդ ա ր ժ ե քա վ ո ր մ ա ն  արդյ ունքը մեկն է' կ յանքի , իրականութ յ ան, այ
սինքն ' հոգու մա րմնեղեն  կեցությ ան մ շտ ա կա ն  ուղեկիցը թ ա խ ի ծ ն  է, 
ա ն թ ա խ ի ծ ը  ոգու հա վեր ժա կա ն  մենաշնորհն  է:

Երկու ա շխ ա րհն ե րի  կոնֆ լիկտը լուծվում է բանաստեղծութ յ ան վեր
ջին երկու քա ռա տ ողերում .

Ա նպ ա տ ում  վ շտ ո վ  վ ե ր ստ ի ն  նա լեց  
Ի մ  էս մ ե ծ  ս ը ր տ ի ն ' ա շխ ա ր հ ք ի ց  էլ մ ե ծ  - 
Ա նսա հմա ՜ն  ա շխ ա րհ ք , և սեր  ը նդհա նուր  
Եվ մա րդ ը  ուրախ , և ե ր գ  ամենուր...

Ու ի ջ ա վ  ն որ ից  է նտ եղ  հանգչելու - 
Խ որ, ա ր ա ր չա կ ա ն  հ ա ն գ ի ս տ ն  ա նխ ռով , 
է նտ ե ղ  հանգչելու, է նտ եղ  շընչելու 
էն  մ ե ծ  խ ո հե րո վ , էն ա ն վե րջ  սիրով...

Հոգու «անպատում  վիշտը» բա ն ա ս տ ե ղ ծա կ ա ն  կառույցի այս ա մ փ ո 
փիչ հանգույցում գործառում է երկու նշանակությ ամբ: Առաջինը բխում է 
ն ա խ ո ր դ  երկու հանգույցներում ն շա նա կե  լի ա շխ ա րհն ե րի  հա կա դրո ւթ 
յունից. հոգու մա րմնեղեն  կեցությ ան աշխարհում  ոչ մի անկյուն չկա շնչե
լու «շունչն ա ստ վա ծա յ  ին' լի ա նվերջ  սիրով»: Մյուս կողմից '  հոգին չի 
կ ա րող  ա նվերջ  թա փ ա ռե լ  ոգու բարձունքներում, նա չի կա րող  չվերա 
դա ռնա լ իր մա րմնեղեն  գո յա վիճա կին ,  քա ն ի  որ ա րա ր չա կա ն  շնչի 
պարգևն  է հողեղեն ա րա րա ծին :  Այսինքն' վ ե րա դա րձը  կա նխ որո շվա ծ  
է: Բայց մարդկա յ ին սրտի «անհուն խոհերն»  էլ իրենց հերթին են ոչ պ ա 
կաս դ րա մա տ իկ  հակասությ ան մեջ ա շխա րհի  ի րա կա ն  կացությ ան հետ:
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Այս հարաբերութ յ ան մեջ էլ ի հա յտ  է գա յիս «ա նպ ա տում  վշտի» երկ 
րորդ  նշանակությ ունը: Հոգին, ա յսպիսով, հայտնվում է ե ր կ ը նտ րա նքի  
առջև. վերջիվերջո  որտե՞ղ  պ ե տ ք  է փ նտրել  «խոր, ա րա ր չա կա ն  հա ն 
գ ի ստ ն  ա նխռով» : Եվ նա այս երկա կի  վշտի հա յա ծա ն քի ց  ա պ ա վ ե ն  է 
գտնում մարդկա յ ին սրտում, որ ա շխ ա րհից  էլ մեծ է. «Անսահմա՜ն աշ
խա րհք ,  և սեր ընդհանուր, և մարդը  ուրախ, և երգ  ամենուր»...

Այստեղ է, որ ա կնհա յտ  որոշակիությ ամբ ի հա յտ  է գայիս թուման- 
յա նա կա ն  հա յտնի  լավատեսությ ան հա րա բերա կա նո ւթ յ  ունը: Ն շա նա 
կությ ունների ու նշանների  այս շարժուն հարաբերությ ունների հետևում 
գործում է բա նա ստ ե ղ ծ ի  սո ցա յա կա ն  ուտոպիան, որ ուղղակի կամ  ա 
նուղղակի դրսևորումներով երևան է գալիս նրա չա փ ա ծո  և ա րձա կ  շատ  
ստեղծագործութ յ ուններում' հ ա ճ ա խ  ո ղ բ երգա կա ն  ու դ րա մա տ իկ  հնչո- 
ղությ ամբ, խոր հիասթափութ յ ան շեշտերով: Ահա, օրինակ, հա յտնի ք ա ռ 
յակներից  մեկը.

Ա զա տ  օրը, ա զ ա տ  սերը, ա մ ե ն  բ ա ր ի ք  ի ր  ձեռքին,
Տանջվում, տանջում, ո րո նո ւմ  է  ու դ ը ժ բ ա խ տ  է  ն ա  կրկին.
է՜յ ա նխ ե լք  մա րդ, ե՞րբ տ ի  թ ո ղ ն ե ս  ա պ ր ո ղ ն  ա պ ր ի  սըրտալի,.
Ե՞րբ տ ի  ա պ ր ե ս  ու վա յելես էս ա շխ ա ր հ քը  շեն  ու լի:

Այս հա րցերի  պ ա տ ա ս խ ա ն ը  «Բարձրից»  բա նա ստ եղծո ւթ յ  ան մեջ, 
ինչպես նաև Թումանյ անի ստեղծագործութ յ ան մ իա սնա կա ն  հ ա մ ա տ ե ք ս 
տում, մնում է ա ռկա խ ,  որովհետև ' «դեռ հեռու է մինչև մարդը  իր ճամ- 
փան»:

Կամ « Հոգեհա նգստ ի»  վեհորեն տրտում  խ ոստովանութ յ ունը.

-Հա նգե ՛ք , ի մ  որբեր... իզո՜ւր է  հուզունք, իզո՜ւր և անշահ...
Մ ա րդա կեր  գ ա զ ա ն ' մա րդ ը  դեռ  ե ր կա ր  է սպ ես  կըմնա ...

«Բարձրից» և « Հոգեհա նգիստ »  բանաստեղծութ յ ունները ստեղծվել 
են մ ի ա ժ ա մ ա ն ա կ '  ճ ա կ ա տ ա գ ր ա կ ա ն  1915 թ վա կա նին ,  միևնույն հեղի
նակա յ ին հո գեվիճակում: Բայց դ րա ն ք  միմյ անց հետ առնչվում են միջ- 
տ ե քստ ա յ  ին հարաբերութ յ ամբ, ա յսինքն ' տ ե քստ երի ց  յուրաքանչյ ուրում 
ն շանների  շա րքը  գործառում  է ինքնուրույն տ րա մա բա նո ւթ յ  ամբ: Ընդ- 
հանրությ ան ե զ ր ե ր ո վ  շփվում են դրա նց  ն շա նա կե յ  իները, ինչպես, ա 
սենք, «ուտում են ա մե ն քն  ա մենքին»  փ ո խ ա  բերությ ամբ  ա կ ն ա ր կ վ ո ղ  
ի րա կա ն -կ են սա կա ն  ռեայությ ունը: Ինչ վերաբերում  է հոգու վ ե րա դա ր 
ձին մա րդկա յ ին սրտի  ո ւտ ոպ իա կա ն  ա շխ ա րհը ,  ա պ ա  « Հոգեհա նգս -  
տում» դա ենթա դրե  յի է տ եքստա յ ին տարընթերցումների  մակարդակում:

Բարձրի  ա ն թ ա խ ի ծ  ո յորտներից հոգու վ ե րա դա րձի  ք ն ա ր ա կ ա ն  պ ա 
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հը մի այլ, թվում է' ա մենից  կարևոր նշանայ ին դերա կա տ ա րո ւթ յ  ուն էլ 
ունի «Բարձրից» բանաստեղծութ յ ան տեքստում , որ գ րա կա նա գիտ ո ւթ 
յան մեջ, ո ր քա ն  ինձ հա յտնի  է, երբևէ ուշադրությ ան չի արժանացել: Այդ 
դ երա կա տ ա րո ւթ յ  ան ի րա կա ն  ի մա ստ ի  բանալին պ ե տ ք  է փ նտ րե լ  բ ա 
նաստեղծութ յ ան տ ե քստ ի ց  դուրս' հ եղինա կի  ստեղծագործութ յ ան հա 
մատեքստում :

Այս հայ ե ց ա կ ետ ի ց  դ իտ ա րկե ն ք ,  օր ինա կ ,  «Երկար, ե րկա ր  ման  ե
կա...» ս կ ս վա ծ քո վ  բանաստեղծութ յ ունը, որ Թումանյ անը գրել է դստեր ' 
Արփենիկի ալբոմում, 1917 թ. դ ե կտ եմբերի  20-ին: «Սրտով, մտ քով»  իր 
որոնումների ընթա ցքո ւմ  բա ն ա ս տ ե ղ ծ ի ն  հաջողվե լ  է կյանքում գտնել 
միայն երկու բան.

Վաղո՜ւց, վա ղուց  կա ր  ա ստ վա ծ ,
Բա յց  կ յա նք  տ վի  ես  բա ռին .
Դ ա րձա վ, դ ա ր ձ ա վ  ի նձ  ա ս տ վ ա ծ  
Գ եղեցիկը  ու բա րի ն :

Այս պ ա ր զ  խոստովանությ ունը հեռուն գ նա ցող  բացահա յտումների դուռ 
է բացում: Լ  Հախվերդ յ անը, մեջբերե լով առաջին  երկու տողերը, բ ա ց ա տ 
րում է. «Սա նույնն է, ինչ Բոլալոն տեսել ու գնահա տ ել  է մի բանա ստ եղծի  
մեջ. «Նա ցույց տվեց զորությ ունը բառերի, որ դրվա ծ  են իրենց տեղում»: 
Երկու դեպքում էլ խ ոսքը  վերաբերում է բա նա ստ եղծա կա ն  վարպ ետ ութ 
յանը և այնպես, ինչպես Թումանյ անն է «կյանք տվել» բառերին ' կարե լի 
կլիներ վարպետությ ուն կոչել, եթե դա չլիներ ավե լին, քա ն  վարպ ետ ութ 
յունն է»1: Բայց այդ «ավե լի ն »-ն է, որ այնպես էլ չի բա ց ա տ ր վ ա ծ  ուսում
նա սիրո ւէ  ան հ ետ ա գա  շարադրանքում . ուսումնասիրողը բավարարվում  
է միայն բա նա ստ եղծի  ա նձ նա կա ն  հմայքի, ժա մա նա կա կից ն ե ր ի  տ պ ա -  
վորությ ունների մասին ընդհանուր վկայ ակոչումներով:

Բ երվա ծ  քա ռա տ ողո ւմ  խ ոսքն  ըստ էությ ան վերաբերում  է երկու ա 
րա րչա գործա կա ն  սկիզբների ' աստծուն և բա նա ստ եղծին :  Մեկը ք ա ո 
սից արարել  է կոսմոսը, ա յսինքն ' կ ա ր գ ա վ ո ր վա ծ  նյութի ա շխա րհը ,  որ 
ժա մ ա ն ա կ ի  ընթացքում  կորցրել է իր ն ա խ ն ա կ ա ն  ներդաշնակությ ունը, 
մյուսը բառի ' խ ոսքի  հրա շքով  կերտում է մի այլ ա շխարհ , ո րտ եղ  թ ա գ ա 
վորում են «գեղեցիկը  ու բարին», ա յսինքն ' ա րա ր չա կա ն  ն ե ր դա շնա 
կությ ունը: Արվեստի ա յդ  նույն հ ր ա յ  ա գ ո ր ծ  ուժը չէ՞, որ « Հ ա զ ա րա ն  
բլբուլում» վերստ ին  կ յանք  ու կենդանությ ուն պ իտ ի  տ ա ր  ա ն ա պ ա տ ա 
ցա ծ  այգուն և գ ա զ ա ն ա ց ա ծ  մարդուն...

1 Լ  Հախվերդյ ան, Թումանյ անի աշխարհը, Երևան, 1966, էջ 473:
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Հարաբերո ւթ յ  ունների այս հանգույցում մի նոր կողմից է ի մ ա ս տ ա 
վորվում քննության ա ռա ր կա  բանաստեղծութ յ  ան «Բարձրից» խ ո ր ա գ ի 
րը: Բա րձրը , վերը ' ո րպ ես  իրականութ յ ունից վ ե ր ա ց ա ծ  ա շխ ա րհի  
խ որհրդա նիշ ,  ինչպես հա յտնի  է, գործառում  է թումանյ ա ն ա կ ա ն  շատ  
տեքստերում : Օրինակ' «Փարվանայ ում«'

Բ ա ր ձ ր ա գ ա հ  Աբուլն ու Մ ըթին սա րեր,
Մեջք մ եջ քի  տ վ ա ծ  կա նգնե լ վ եհա փ ա ռ ,
Ի րենց  ուսերին, Ջ ա վ ա խ քի ց  էլ վ ե ր '
Բ ռ նա ծ  պ ա հո ւմ  են  մի ուրիշ ա շխ ա րհ :

Այս բարձր  աշխարհում  արժեքա յ ին ուրիշ հ ա մ ա կ ա ր գ  է գործում. «ոս
կի, ա րծաթ , անգին  քա րե ր  ու գոհար», քաջությ ուն, հարստությ ուն, ոչ էլ 
երկնքի  ա ստ ղերը  գին չունեն ա յստեղ, քա նի  որ ն յութական ա շխ ա րհի  
ա րժեքներ  են.

Գուցե, հայրի՜կ, տ ը կա ր  լա վին  
Հ ա ղթ ի  մի վ ես  տ ըմա րդի ,
Բա յց  չի կա րո ղ  լինել ե ր բ ե ք  
Նա սիրելին  ի մ  սըրտի...,

«Փարվանա չ քնա ղ  փերին»  ոգու աննյութեղեն ա շխ ա րհի  երջանկութ
յան ու սիրո հա վե ր ժա կա ն  խորհուրդը խ որ հ ր դա նշո ղ  «անշեջ հուրն» է 
ուզում' իբրև հոգեղեն նվիրումի ա ռհավատչյ ա...

Այդ «երջան կությ ան գա ղտ նի քը»  ավե  յի պ ա ր զ  բանաձևում է «Ոսկի 
քա ղա քը»  հե քիա թի  կ ա խ ա ր դ  հերոսուհին. «Ոսկին մ ե տ ա ղ  է, որ հողից 
է դուրս գալի, երջանկությ ունը զգացմունք է, որ սրտից  է բխում: Ի՞նչ կապ  
կա նրանց  մեջ»:

Բարձրի  խորհուրդը «մեծ խ ոհերի  անհուն խորերի»  ընդերքից  է լու
սարձակում  Թումանյ անի քառյ ակներում,

Բ ա րձր  է  հ ը ն ոց  ա շխ ա ր հ ք ն  Հա յոց  ու Մ ասիսը ե րկնա դետ .
Ի մ  խ ո ր  հ ո գ ին  էն բա րձ ո ւն քի ն  խ ո ս ք  է  բա ցե լ Ն ըրա  հ ետ  - 
Ա նհաս բա նից , ը ս կ ըզ բա նի ց , երբ  չը կա ն  էլ դ եռ  չըկար,
Մինչև վ ա խ ճ ա ն ն  ա ն վ ա խ ճ ա ն ի  ք ը ն ը ն ո ւմ  է  դա րե դա ր :

«Նրա», ա յսինքն ' տ իեզեր քի  ա րա րի չ  ոգու հետ բա նա ստ եղծի  խ ո ս 
քը նրա  գիրը չէ՞ արդյոք, ուր նա «կյանք է տվել» բառին ' խ ոսքի  ա րա ր-  
չությ ամբ ' հ ա ս տ ա տ ե  յով «գեղեցիկի ու բարու» պաշտամունքը...

Ահա և բարձրի  մի ուրիշ այյացում.
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Տ իեզերքում  ա ստ վա ծա լի ն  մի ճ ա մ փ ո ր դ  է  ի մ  հոգին.
Երկրից  ա ն ցվ որ  երկրի  փ ա ռ ք ի ն  ա ն հա ղ ո ր դ  է  ի մ  հոգին.
Հեռա ցե լ է  ու վ երա ցել մինչ ա ս տ ղե ր ը  հեռա վոր ,
Վար մ ն ա ց ա ծ  մա րդու հ ա մ ա ր  ա ր դ ե ն  խ ո ր թ  է  ի մ  հոգին :

«Բարձրից» ք ն ա ր ա կ ա ն  խոստովանութ յ ան մեջ հոգու կամա յ ին վե
րելքը դեպի ոգու հա վե ր ժա կա ն  ոլորտը ա յստ եղ  արդեն  կա տ ա րվա ծ -ա -  
վ ա ր տ վ ա ծ  իրողությ ուն է: Քառյ ա կը  գ ր վ ա ծ  է 1922 թ. հուլիսին, և մի 
ա մ բ ո ղ ջա կա ն  ծա ծկա գիր -խ ո ր հ ր  դանիշ  է. բ ա նա ստ ե ղ ծն  ըստ  էությ ան 
կ յանքի մա յրամուտին հավերժությ անն  է ավանդում  իր գրի վա ստ ա կը , 
որ ժա մա նա կի ն  ա յնպես էլ լիովին չբա ցա հա յտ վեց  «վար մ ն ա ց ա ծ  մա ր 
դու հա մա ր« ' հ ա ճ ա խ  թա խ ծա լի  մտորո ւմների  տ եղ ի ք  տ ա լով  բ ա ն ա ս 
տեղծին...

Այս վերջին ենթադրությ ան օգտ ին  չի՞ խոսում արդյ ոք նաև Թուման- 
յանի ա մ ե նա խ ո րա խ որ հ ո ւր դ  քառյ ա կներից  մեկը.

Ո՞ր ա շխ ա ր հ քո ւմ  ո ւնեմ  շա տ  բա ն . մ իտ ք  ե մ  ա նում ' է՞ս, թ ե ՞  էն.
Մ եջտեղ կ ա ն գ ն ա ծ ' մ իտ ք  ե մ  անում, չ ե մ  ի մա նո ւմ ' է՞ս, թ ե ՞  էն.
Ա ստ վա ծ  ի ն ք ն  էլ տ ա րա կո ւսա ծ , չի ի մա ն ո ւմ  ինչ անի.
Տանի՜, թողնի՜,- ո՞րն է  բա րին . ո՞ր սա հմա նում, է՞ս, թ ե ՞  էն:

Եթե այս ամենին ավե  լացնենք նաև դարձյալ քա ռ յա կներից  ուրիշ ինք
նա բնո ւթա գրա կա ն  ակնա րկներ ,  թե' «Դու Աստվա՜ծ ես, դու անհո՜ւն ես, 
անանուն ես ու անես», կամ ' «Ի՜նչքան շատ  եմ դեռ Քեզ տալու, որ մ իա 
նա նք  մենք  նորից» և այլն, թվում է' կա ս կա ծ  չի մնում, որ ա շխ ա րհի  բո
լոր մեծերի նման  հայ բ ա ն ա ս տ ե ղ ծ ն  էլ ունեցել է իր ստ եղծա ծի  
ա րա րչա կա ն  անկրկնե  լ իությ ան ա ր ժ ա ն ա պ ա տ ի վ  գիտակցութ յ ունը: Այս 
վերջինը յուրօրինակ ա ն դ ր ա դ ա ր ձ ն ե ր ո վ  բեկվել է նաև «Բարձրից» բա 
նաստեղծությ ան տեքստում:

Այս շեղումները, ա ր տ ա ք ն ա պ ե ս  հ ե ռա ցնե  լով բա նա ստ եղծո ւթ յ  ան 
տ ե քստ ի  բուն մեկնաբանութ յ ունից, ըստ  էությ ան մոտեցնում  են դրան: 
Թումանյ անի հեքիաթներում , բալլադներում, բանաստեղծութ յ ուններում, 
քառյ ակներում  և այլուր գ ո ր ծ ա ռ ո ղ  այս և նման  փ ո խ ա  բերությ ունների 
խ ա ղ ը  վերաբերում  է հոգու ա շխ ա րհին ,  ա յսին քն '  մարդու հոգևոր կե
ցությ անը, որի բարձրագույն  ձևը ա րվեստ ն  է, տվյալ դեպքում ' գ ր ա կ ա 
նությ ունը: Ն շանների  ու խ ո ր հ ր դա ն շա ն ն ե ր ի  այս շրջապտույտում  էլ 
բացվում է «Բարձրից» խ ո րա գրի  բուն խորհուրդը. ի րա կա ն  ա շխ ա րհի  
ա նցո ւդարձերը  դիտել, բնութագրել ու ա րժե քա վորե լ  ոգու հա վեր ժա կա ն  
կեցությ ան «ա նթա խիծ»  ոլորտից, նույնն է, թե ' ա ր վ ե ստ ի  լույսի տակ: 
Բառին, բանին  ու գրին ևս վերագրվում է արարումի բարձրագույն  շնորհ, 
ինչպես ուղղակիորեն ակնարկվում  էր «Տիեզերքի ընթերցումը» բանաս-
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տեղծությ ան մեջ: Չմերժե յով տ իեզերքի  արարչությ ան ա ռա սպ ե  յը' և դնե
լով բ ա նա ստ եղ ծա կա ն  պա յմանականութ յ ան հիմքում' Թումանյ անը հա ս 
տ ատում  է բա նա կա ն  ոգու, ա յսինքն ' ա րվեստ ի  ա ր ա ր ա ծ  ա շխա րհը ,  ուր 
ա պ ա ս տ ա ն  են գտնում իրականությ ան քա ոսա յ ին կա ր գ  ու սա րքից  դա ռ 
ն ա ց ա ծ  հոգիները ' սպ ա սե յո վ  մեսիայ ի նոր գալստյ ան...

Սա նշանակո՞ւմ է արդյ ոք, թե Թումանյ անը մոռացությ ունից հարութ
յուն է տալիս «մաքուր ա րվեստ ի»  վա րդապետութ յ անը կամ  «փղոսկրյա  
ա շտ ա րա կի»  պ ա ռ ն ա ս ա կ ա ն  փ րկ օղա կին ,  ինչպես մի փ ոքր  ա վե  յի վա ղ  
փորձել էին մեհյ ա նա կա ն ն ե ր ը  ա րևմտ ա հա յ իրականությ ան մեջ: Հ ա ր 
ցի պ ա տ ա ս խ ա ն ը  կա րող  է լինել և' այ ո, և' ոչ: Այ ո, որովհետև  բ ա ն ա ս 
տեղծը  հա ն ճ ա ր ե ղ  ներքնատեսութ յ ամբ  արդեն  կռահել էր, որ ա րվեստ ը  
ինքն է իր նպ ա տ ա կը :  Այն ի վիճա կի  չէ ձևերի լեզվով լիա կա տ ա ր  հա- 
մարժեքությ ամբ վերստեղծել  ի րա կա ն  ա շխա րհը :  Գեղեցիկ գրա կա նո ւթ 
յունը ևս' իբրև ա րվեստ ,  խ ա ղ  է անում իրերի ու բա ռերի  ա նեզր  
բազմազանութ յ ան հետ, որպ եսզի  ստեղծի  «գեղեցիկի ու բարու» իր սե
փ ա կ ա ն  ա շխ ա ր հ ը '  մ ա տ յե  յի միա յն վերին ո յորտների  ա ր ժ ե ք ն ե ր ո վ  
սնվողների համար: Բայց նաև' ոչ, որովհետև  եթե ա րվեստ ը  իրենից բա 
ցի ուրշ ն պ ա տ ա կ  չունի, ա պ ա  իրականությ ունը, մարդկա յ ին հ ա ս ա ր ա 
կությ ունը, գիտակցո ւմ  է դա, թե ոչ, միևնունն է, հա վերժորեն  ձգտեյու է 
ի՞՛նքը նվա ճե  - ու ա ր վ ե ստ ի  ա շխ ա րհը '  վ ե րա գտ նե  - ու հա մա ր  իր ն ա խ ա ս 
տ եղծ  ներդաշնակությ ունը: Արդյոք հենց դա՞ ն կա տ ի  չուներ բ ա ն ա ս տ ե ղ 
ծը, երբ խորհուրդ  էր տա յիս  դստերը, ա յսինքն ' ինքն իրեն և մարդուն 
ա ռհա սա րա կ .

Նաւի՚ր, նա /ի'ր ս րտ ա բ ա ց  
էս  լեն ա ր ձ ա կ  ա շխ ա րհին ,
Առատ, ա ռ ա տ  տ ա ր ա ծ վ ա ծ  
Գ եղեցիկը  ու բա րի ն :

էսքա ՜ն, էսքա ՜ն  մ ոտ  ու շա տ  
Բ ա խ տ ը  փ ռ վ ա ծ  մեր  կյանքում,
Մարդը, մա րդ ը  միշտ  ա ն բ ա խ տ  
Որոնում  է  երկնքում :

Այսինքն' երբ որ երկինքը  և երկիրը  կմերձենա ն  իրար, երբ մարդը  
երկրի վրա  վերջա պ ես  հասու կ դա ռնա  «երջանկությ ան գա ղտ նիքին» , 
ա յնժա մ  կ վ ե րա նա  նաև  կ յանքը  և ա ր վ ե ստ ը  բ ա ժ ա ն ո ղ  ա նջ րպ ետ ը ,  
կ յանքն ինքը կ դա ռնա  գեղեցիկ  ու բարի  ա պ րե  - ու ա րվեստ : Հավատո՞ւմ  
էր այդ օ ր վա ն  Թումանյ անը: Դժվար է ասել...

Բանալի բառեր. տեքստ, խորհրդանիշ, նշան, փոխաբերութ
յուն, արվեստ, գիր, լեզու
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Киракосян Владимир

Стихотворение “С высоты” (“Барцриц”) Туманяна 
(Попытка текстуального анализа)

Резюме

В статье, в контексте его творчества, подвергается текстуальному а
нализу стихотворение Туманяна “ С высоты” (“Барцриц” ). Показывается, 
что в туманяновском тексте игра метафор, свяазанных с высшим, 
низшим, духом творителем, разумным духом, человеческим сердцем, 
добрым и злом, является художественной услоянпстью, как в 
“ Божественной квмедии” Данте. Армянский поэт поднимает вечный 
вопрос взаимоотношения искусства и действительности с собственной 
точки зрения. По его убеждению, искусство это не воссоздание мира 
посредством языка, линии, цвета и др., а живущий по своим законам 
самостоятельный мир, который выше жесткой действительности, сам 
является своей целью. Нет принципиальной разницы между произ
ведением искусства и божественным творением. И лишь тогда, когда 
человек в реальном мире распознает ”тайну счастья” , исчезняет разрыв 
между жизнью и искусством, сама жизнь станет искусством. Но время 
это либо далеко в дали, либо не наступит никогда...

Ключевые слова - текст, символ, знак, метафор, искусство, язык, 
письмо.
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Kirakosyan Vladimir

Poem “Bardzric” of Tumanyan 
(An attempt of texts analysis)

Summary

In this article poem “Bardzric” is analysed in the context of Tumanyan’s 
poetry. It is shown that in Tumanyan’s text the allegorical game connected 
with high and low, between creative spirit and rational spirit, between heart, 
king and evil is an artistic conventionality, as in Dante’s “Divine Comedy” . 
Armenian poet raises the everlasting question of the relation of art and reality 
from his point of view. In his opinion the art is not the recreation of life by 
language, line, color and by other means, but an independent world which has 
its rules and which is above tough reality. There is no principal differences be
tween an art creation and God creation. And the gap between art and life will 
vanish only when human being will be able to find the “ secret of happiness” 
and only that time life will become an art. But that time is very far or will 
never become a reality.

Key words - text, emblem, symbol, allegorical, art, writing, language
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