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ՀԱՅՐԵՆՆԵՐՈՒՄ

Ուսումնասիրողները ա նդ րա դա րձե լ  են հա յրենների  գ ե ղ ա ր վ ե ս տ ա 
կան պ ա տ կե ր  ստեղծե  լու սկզբունքներին, գրել թե' բ ովա նդա կա յ ին, թե' 
պ ա տ կե րա վ որ մա ն -ա րտ ա հա յտ չա կա ն  միջոցների հարստության, գեղե 
ցիկի կատար յ ալ զգացողությ ան, հա յրենների պարզությ ան ու նրանցում 
ա ր տ ա հ ա յտ վ ա ծ  զգացմունքների  անկեղծությ ան մասին:

Նույնիսկ հայրենայ ին պ ա տ ր ա ս տ ի  ձևերը, օ ր ի նա կ '  ժ ո ղ ովրդա կա ն  
երգերին հատուկ մոտ իվները '  գործողությ ան ժ ա մա նա կի  հի շա տ ա կո ւթ 
յունը, իր սիրա ծին  պ ա տ ա հ ա բ ա ր  հա ն դ ի պ ե  լը, իր ս իրա ծին  դիմելը և 
այլն, չեն կա ղա պ ա րո ւմ  հա յրենները. դրանք , ստ եղծվե  լով պ ա հի  ազդե- 
ցությ ամբ, կրում են ա նհա տ ա կա նո ւթ յ  ան կնի ք ' գ ե ղ ա ր վ ե ս տ ա կ ա ն  ա 
նակնկա լ պ ա տ կե ր ն ե ր ի  շնորհիվ: Այդ ի ն ք նա տ իպ  պ ա տ կե ր ն ե րը  ծնվում 
են թե' հ ետ ա քր քի ր  զուգորդումներով, թե' սյուժետայ ին ա ն սպ ա սե  լի հա ն 
գուցալուծումներով:

Հա յրենի  հեղինա կը  տեսնում է պահը , վայրկյ անը և հենց ընթացքի , 
շա րժմա ն  մեջ էլ նկարագրո ւմ  այն: Ապա կատ ա րվո ւմ  է պ ա տ կերի ,  հո
գեվիճա կի  համադրութ յ ուն կամ  հակադրութ յ ուն, և այդ փ ո խ ա բ ե ր ա կ ա ն  
հենքի, համեմատութ յ ան, զուգորդությ ան շնորհիվ  տ ողն  ստանում  է հո
գ ե բա նա կա ն  ե նթա տ ե քստ ,  որը հանգուցալուծվում է հա յրենի իմաստը , 
գ ա ղ ա փ ա ր ը  խ տ ա ց ն ո ղ  վերջին տողում:

Բ ա նա ստ եղծա կա ն  նման կառույցին բնորոշ է դառնում շարժումը: Կա 
սկիզբ, ը ն թ ա ց ք  և ա վա րտ : Շ ա րժմա ն  զգացողութ յ անը նպ ա ստ ո ւմ  են 
նաև հա յրենների  նշանակալից  մա սի '  երկխոսությ ան ձևով կառուցված  
լինե լը, հա յրենների հնչերանգայ ին հարստությ ունը' հարցում, զա րմանք , 
շեշտ, բացականչությ ուն:

Կառուցվածքի հակիրճությ ունը բացառում  է մա նրա մա սնե ր ը '  ը նթեր 
ցողին հնարավորութ յ ուն տա լով  երևակայ ությ ամբ նոր գծեր հա ղորդե  լու 
նկարեն  պ ա տ կ ե ր ի ն '  յուրաքանչյ ուրն ըստ իր հոգեկերտ վա ծքի :  Անօրի
նակ սեղմությ ամբ, տ ողերի  ներքին  շա ղկապվածութ յ ամբ, ուր մի տողը
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հենք է հանդիսանում  մյուսի համար , ա նա կնկա լ  հանգուցալուծումներով 
հա յրենները  ձեռ ք  են բերում «նովե լայ ին» բնույթ:

Գիշերս ես  ի  քո ւն  է ի '
Ի մ  հալալ տ ե ղա ց ն  ի  վերա .

Լուսինն  էր կ ա մա ր  կ ա պ ե ր '
Ի մ  մ ո հա ր  ա ն ձ կ ա ն ս  ի  վերա .

Ի մ  եա րն  յե րա զ ի ս  եկա ւ
Ի սիրուն  զէտ  հ ա ր բ ա ծ  եղա .

Յ ա նկա րծ  ի  քրնո ւս  ել ա,
Լո ւս ինկա  ու խ ի ս տ  կու ցոլա 1.

Ա/Կ, 231-238:

Առաջին և երկրորդ  տողի  նկարագրությ ունից հետո «բացվում է» եր
րորդ  տողը, որովհետ և  մուտք է գործում հոգեվիճա կը .  երազում յարին  է 
տեսնում, որի սիրով  ա ր բ ա ծ  է: Իսկ վերջին ' չորրորդ  տողն անակնկա լի  
է բերում ընթերցողին  իր ա ն ս պ ա ս ե  լիությ ամբ, «նովե լայ ին» ա վա րտ ով :  

Ի ցույց դնելով երազի, ցանկությ ան և իրականությ ան հակադրութ յ ու
նը (դրան նպաստում  են լուսին-կամար կապել, լուսինկա-խիստ կու ցոլա 
զուգահեռները) ' տ ողը  ընթերցողի  հա մա ր  հարթում է բաց տ ա րա ծո ւթ 
յուն' թ ա փ ա ն ց ե  լու հա յրենի  ք ն ա ր ա կ ա ն  հերոսի  հոգու խ որ քերը ,  նրա 
հետ զգալու չո ւնեցածի-երազածի  կորստի  ցավը, նաև ս եփ ա կա ն  պ ա տ -  
րանք-կորուստների  ցավը:

Ահա նման «նովելայ ին» ա վա րտ  ունի մի ուրիշ հայրեն.

Ի մ  եա րս  այլ ի  դուրս ելաւ,
Ե ո րորա ց  ի  պ ա ղ չա ն  գնա ց.

Զ ձ եռ քն  այլ ի  ծա ռն  ձգեց,
Ծ առերու մ ղ ե րն  երերա ց .

էրա ց , թ է  խ ն ծ ո ր  քա ղէր ,
Իր ժ ե ր մա կ  ծոցիկն  երեվա ց .

Ա յնչափ քն քո ւշ  չէ ՚նք տ եսեր,
Երբ տ ե սա յ ' նա  ուշքս գնա ց.

Ա/ՀԳ, 56-63:

Չկա խոհ, չկա փիլիսոփայ ությ ուն, կա ս ո վ որա կա ն  պատում, սյուժե' 
այգի գ ն ա ց ո ղ  ա ղջկա  մասին: Բայց ա ռա նձնա նում  է պահը, վա յրկ յանը ' 
խ նձոր  ք ա ղ ո ղ  ա ղջկա  ճ ե ր մա կ  ծոցիկը  բա ցվե  լու հետ: Ը նդա մենը  մի

«Հայրեններ», Աշխ.' Ա.Ե. Մնացականյանի, Երևան, 1995 թ., էջ 227: Այսուհետ կնշվի 
միայն շարքի և տողի համարը:
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բառ ' քնքուշ, ու ն կ ա ր ա գ ր ա կա ն  պ ատումին  խառնվում  է տ ա ք  հոսանքը : 
Տեսա-ուշքս գնաց  եզրերը հյուսվածքին բերում են հոգեկա ն  ալեկոծութ
յուն: Այդ ա նա կնկա լ  ծնվա ծ  հույզն ու անկեղծությ ունն էլ պա յմանավորո ւմ  
են հա յրենի բա ն ա ս տ ե ղ ծա կ ա ն  գեղեցկությ ունը:

Ն կա րա գրա կա ն ,  սյուժետայ ին կառո ւցվածք  ունեցող հա յրենները, որ 
ենթադրում են իրողությ ան հավաստիութ յ ուն, կ ո մպ ոզիցիոն  յուրօրինակ 
հնա րա ն քի  շնորհիվ  բա ցա հա յտում  են ոչ միայն պ ա տ մողի ,  այլև հերո
սուհու ապրումները: Պատումը նունուֆար ծաղիկ  ք ա ղ ո ղ  ա ղջկա  մասին  
դեռ փ ա կ  պ ա տ կ ե ր  է. գուցե միայն «մանր քալուփոխ» կապակցութ յ ունը 
կա ր ո ղ  է փոքր-ինչ  ուղղորդել ընթերցողին , մտածելու տ ե ղ ի ք  տալ, թե 
մտամոլ որ է աղջիկը.

Զ իմ  ե ա րն  ի  գընա լ տ եսա ,
Որ կ ե ր թ ա ր  ի  մ ա մ փ ա տ  ի  վար.

Մանր քա լո ւփ ոխ  կանէր,
Եւ քա ղ է ր  ծա ղի կ  նոնոֆ ա ր.

Հա յրենի  երրորդ  տողը  ձեռք  է բերում իմա ստ ա յ ին ծանրությ ուն. ա 
ռանց  երկխոսութ յ ան, լոկ փ ա ս տ ի  ա ր ձա նա գ ր ո ւ մ ո վ  բա ցա հա յտ վո ւմ  է 
հերոսուհու հոգեվիճակը .

Յամէն հանքչելու տ ե ղի կ
Երեսին  դընէր  ու կու լար.

Հո ւզա կա ն  մեծ լիցք պ ա ր ո ւնա կ ո ղ  չորրորդ  տ ողը  ժ ո ղ ո վ ր դա կա ն  
մտածողությ անը (անեծքը) բնորոշ դիպուկությ ամբ ապրումների և սիրող  
մա րդկա նց  փ ոխհա րա բերո ւթ յ  ունների պ ա րզա բա նո ւմ  է.

Կ ուրնա 'չա րկա մնուն  աչերն,
Կու պ ա հ ե ն  զ իս  ք ե ն է  օտ ա ր .

Ա/Կ, 73-80:

Երբեմն բա ն ա ս տ ե ղ ծա կ ա ն  կառույցը կազմվում է ա յնպես, որ հենց 
ա ռա ջին  տողում երևում է հերոսի հոգեկա ն  ապրումը, երկրորդ, երրորդ  
տողերում բացահա յտվում  է «կրակի հետ խ ա ղա ցող»  կնոջ հոգեբանութ
յունը, իսկ չորրորդ  տողը դառնում է ա ռա ջին  տողում ա ր ծա ր ծ վա ծ  ա պ 
րումի հ ո գ ե բա նա կա ն  հանգուցալուծումը.

Կ ա րմիր  ու ժ ե ր մա կ  երես,
Ամ ք ա ն ի ՞  դուն զ իս  պ ի տ ի  երես.

Քանի որ  մէմլիս ն ստ իս ՝
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Ո ւներովտ  հ ետ  ի ն ձ  զրուցես.
Կ ոմկերտ  ալ ա ր ձ ա կ  ա յնես

Ու մ ե ր մա կ  ծ ոցտ  ցըցընես .
Կու վ ա խ ե մ  թողուս, ելնես,

Ու ծոցէտ  մա հրո ւմ  մ ն ա մ  ես.
Ա/Ա 111-118:

Առաջին տ ողի  հա րցա դրո ւմը '  դեռ ինչքան ինձ պ իտ ի  ա յրես -տան-  
ջես, իր պ ա տ ա ս խ ա ն ն  է ստանում չորրորդ տողում. թեկուզ և «չնվաճած» 
ծոցը կորցնե  լու վա խ ը  ընդգծում է կարոտի , ցանկությ ան ուժգնությ ունը:

Հ ո գ ե կա ն  ապրումի բա ցա հա յտ ո ւմով  է սկսվում նաև հետևյալ հա յրե
նի ա ռա ջին  տողը.

Կ ա ն գն ի մ  ես  ի  ք ո  դիմա ց,
Լա մ, որ  ի մ  հուրն ը զ ք ե զ  չերէ.

Ա/Կ, 507-508:

Բացատրութ յ ունը տրվում է երկրորդ  տողում. սիրո տեր է դարձել:
Դիմացինին  չվնասե  լու, չցավեցնե  լու ցանկությ ունն էլ հենց մեծ սիրո 

խոստովանութ յ ուն է: Սակա յն  ա յդ սերը ոչ թե ուրախությ ուն, այլ տ ա ն 
ջա նք  է բերել, այրում (այս առումով հուր բառն ա ն փ ո խ ա ր ի ն ե  լի է կա 
ռույցում): Ու ե ր րորդ  տ ողի  պ ա հ ա ն ջ ը '  «Տանա'», իր հրամա յ ա կա ն  
հնչերանգով, որ մի պ ա հ  ա նհա րիր  է թվում վերը նշված նրբին վ ե րա 
բերմունքին, իր ա ն ս պ ա ս ե  լիությ ամբ իսկ դառնում է պ ա ր զ  և հ ա ս կ ա ն ա 
լի' գումարվելով չորրորդ  տողում ա ղջկա  առջև դ րվա ծ  պա յմանին .

Ջանա ', շո ւտ ով  մա ր  ա րա ,
Զիս  ի  ք ո  գ իր կը ն  ժողովէ.

Թե չէ կը ս պ ա ն ե մ  ես  զիս,
Գան՝ ուզեն զա րի ւնս  ի  քենէ.

Ա/Կ, 511-514:

Գ եղա ր վ ե ստ ա կա ն  ներգործուն պ ա տ կեր ն ե րը ,  որոնցով  սկսվում են 
հա յրենները, երբեմն կառույցի ա վա րտ ի ն  բնորոշ լարվածությ ունը վերց
նում են իրենց վ րա ' հ յուսվածքին հա ղո ր դ ե  լով հ ո գ ե բ ա ն ա կա ն  ենթա - 
տ եքստ .

Հ ա ն չա ք  հա յրէնի  ա սիր,
Որ եղա ւ ս րտ ի կ ս  ք ա ր է  տուն.

Հա ռա չս  ի  յե ր կ ի ն քն  ելաւ,
Ու յե ր կ նի ցն  ի  վա յր  կու գա ր  ձիւն.

Ո՞վ տ ե սե ր  ա մ ա ռ ը ն  ձիւն,
Որ կու գա յ ի  վերա յ մարդուն.
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Ի մ  Տե'ր, ա մ  կ ը րա կ  ձգէ
Ու ա յրէ ' ա տ ո ր  սէրըն  դուն.

Ա/Գ, 69-76:

Յուրաքանչյ ուր տ ող  բա ն ա ս տ ե ղ ծա կ ա ն  ա ռի ն քն ո ղ  պ ա տ կե ր  է, կոթո- 
ղայ ին պ ա տ կե ր ,  փ ո խ ա բ ե ր ա կ ա ն  ընկալումների հա մա ր  բաց տ ա ր ա -  
ծությ ուն, ուր բացատրութ յ ուն-մեկնաբանութ յ ունները երևակա յ ությ ան 
գ ծա ծ  ծիրի համեմատությ ամբ դառնում են ավե  լորդ մա նրա մա սներ '  տա- 
րածությ ան մեջ տարրալուծվող: Տեղի է ունենում հոգեկա ն  ուժերի բևե
ռացում (քարե տուն, դեպի երկինք  հա սն ո ղ  հառաչ, ա մ ռա նը '  ձյուն), որ 
ցրվում, «փշրվում է» հա նկարծ : «Իմ Տե'ր» դիմե լաձևը հյուսվածքին հա 
ղորդում է ա նօգնականութ յ ան ինչ-ինչ երանգներ :

Սերը հա յրեններում ընկալվում է իբրև ա մե նա զոր  զգացում, որ իշ
խում է մարդու մտ քի  և սրտի վրա: Այն բույն է հյուսում մարդու սրտում 
(«Երբ սէրն ի յա շխա րհ  եկաւ, / Եկաւ իմ սիրտըս  բնակեցաւ»), տուն շի
նում ա յնտ եղ  («Քո սէրն իմ սըրտիս  միջին, / Տուն շիներ ւ ի մեջ կու կե
նայ») և ստիպում  մարդուն անվերջ  հայրեն ասել ու խմել: Ոչ ոք չի կա րող  
խույս տալ սիրո ա մ ե ն ա հ ա ղ թ  ճիրա ններից :

Հա վ քը  գետ նին  կուտ չի ուտում, որ չընկնի սիրո թա կա րդը :  Սակայն 
թռչունի հա մա ր  որոգա յթը  ծովի մեջ էր լարած:

Պարզ պ ա տ կե ր ն ե ր ի  միջոցով  հա յրենի ք ն ա ր ա կ ա ն  հերոսը հասնում 
է գ ա ղ ա փ ա ր ն ե ր ի  փիլիսոփայ ա կա ն  խ տ ա ցմա ն :

Սեր-կրակ զուգորդումներում ընդգծվում է սիրո ուժը: Հա յրենի  հերո
սը ցա նկանում  է հեռու գնալ, որ մո ռա նա  ս իրա ծ  էակին, սակա յն  ինչ
քա ն  հեռու է գնում, ա յնքան կրակը նորանում է, ավե  լին' ա յնքան է լցվում 
կրակով, որ առաջարկո ւմ  է.

Ում որ  կ րա կ  պ իտ ենա յ,
Գայ տ ա ն ի  ս րտ էս  վառելու.

Ա/Խէ, 199-200:

Հա մեմա տ ութ յ  ուններն ու զո ւգահեռները  նպ ա ստ ում  են գ ե ղ ա ր վ ե ս 
տ ա կա ն  պ ա տ կե ր ն ե րի  թա նձ րա ցմա նը .

Քո սէրն  է  կ րա կ  նման,
Կ րա կն  ե ր կ ա թ  կու հալ է.

Ի մ  ս ի րտ ն  է  պ ա տ ա ռ  մի միս,
Կ րա կիտ  ինչպ ե՜ս դիմա նա յ.

Ա/ԽԵ, 37-40:

Սիրտը կա թսա  է, որի մեջ ցա վն  է եփվում, մա րմինը '  չոր փա յտ , որ
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կրակը  վառ  է պահում: Երբ միսը եփվում է, հանգցնում  են կրակը. իրե
նը միայն ոսկորն է մնացել, իսկ յարը կրկին նոր փ ա յտ  է ա վե  լացնում:

Արյ ան փ ո խ ա ր ե ն  իր ե րա կները  մ տ ա ծ  սիրո գերիշխանութ յ ունն իր 
անձի, հոգու, մտ քերի  վրա հայրենի հերոսը խոստ ովա նո ւմ  է գ ե ղա րվե ս 
տ ա կա ն  ա յնպիսի  պ ա տ կե ր ն ե ր ի  միջոցով, որոնք  հյուսվում են ը նթ երցո 
ղին ծա նոթ  ա ռա րկա ների ,  երևույթների օգնությ ամբ  և հենց դ րա նով  իսկ 
ձեռք  բերում ներազդելու հզոր ուժ.

Ո՞ւր էիր, ուստի՞ց եկիր,
Ա նծանօ՛թ, ը զ զ ի ս  սիրեցիր .

Կ րա կն  ի  թ ե զ ն ի ք դ  ունէիր,
Ի ծոցիդ  ի  վա յր  թ ա փ ե ցի ր .

Քո ս երտ  ալ ո սկի  արիր,
’Ի ի մ  ս ը րտ իս  քո ւրա ն  հա լեցիր.

Դ ա րձա ր  զ ա ն  հա լղա յ արիր,
’ Ի ի մ  ս րտ ի ս  ա կ ա նջ ն  անցուցիր.

Ա/Լէ, 1-8:

Ծնվում են դ ր ա մ ա տ ի զ մ ո վ  հ ա գ ե ց ա ծ  գ ե րխ իտ  պ ա տ կերն ե ր ,  որոնք  
«խեւ» սիրուց ա ն օգ նա կա ն ,  ա ն ա պ ա վ ե ն  մնացած , հոգու դա դա ր  չունե
ցող  մարդու ա ն հ ա տ ա կ ա ն ա ց վ ա ծ  ապրումների, մտքերի , զ գա ցմո ւն քնե 
րի տ եսա նե  լի արդյ ունքն են:

Քո սէրտ  ի մ  ս ը րտ իս  միջին
Հ ա ն ց  մ ըտ եր  զէտ  ոսկի  բևեռ.

Գ նա ցեր  է  ս րտ ի կ ս  ի  ներս,
Ու փ ա ռչին  եղեր  կեռ  ու մեռ.

Քո տ ե ստ  ի մ  ս րտ ի ս  միջին
Հեր կ  ա ր եր  ու դա ր ձ ե ր  է  եռ.

Ա/Բ, 99-104:

Սրտի մեջ մ տ ա ծ  բևեռի պ ա տ կե ր ն  արդեն  իսկ ա զդեցիկ  է, բայց երկ
րորդ  տողը  բերում է զգացմունքի  գերթանձրացում , որից «կտրվում է» 
ընթերցողի  շունչը, որովհետ և  զգում է սրտի մեջ խ ո ր ա ց ո ղ  գամի  ա մ ր ա 
նալ ը:

Վերջին տողը աղջկա  ա րտ ա քին ի  միջնորդա վորվա ծ  նկարագրությ ուն 
է' տղայ ի վրա  թ ողա ծ  ազդեցությ ան միջոցով: Հենց այս տողն էլ ը նթեր 
ցողի ուշադրությ ունը սևեռում է բևեռ բառի մա կդիրի  վրա: Ոսկի բառը 
նոր լիցքեր է հաղորդում ա պ ր վ ա ծ  զգացմո ւնքներին ' սիրո պ ա տ ճ ա ռ ա ծ  
տ ա ռ ա պ ա ն ք ն ե ր ի ն  խա ռնե  լով երանությ ան, երջանկությ ան տարրեր :

Մեկ այլ հայրենում սիրո կ ա պ ա ն ք ն ե ր ո վ  գ ե րվա ծ  լինե լու փ ա ստ ը  ներ-
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կայ ացվում է ճրա գի ,  պատրույգի  հետ տ ա ր վ ո ղ  զուգորդումներով: Այս
տ եղ  համեմատութ յ ան հա մա ր  եզր է հանդիսանում  ոչ միայն ա ռա րկա ն  
ինքը, այլև նրա  գ ործնա կա ն , կ ի րա ռա կա ն  հատկությ ունը.

ճրա ՛գ , ք ե զ  ե րն եկ  կու տ ամ,
Պահ մ  երիս, պ ա հ ի կ  մ ’ա նցնիս .

Ա րե ’կ, զ գ ե րի ս  նա յ է,
Որ ա նցա ւ պ ա տ ր ո յգ ն  ի  լերդիս.

Ա/ԾԱ, 147-150:
ճրա գը ,  երբ ուզում է, վառվում է, երբ ուզում է' մարում, իսկ գ ե ր վա 

ծը չի կա րո ղ  ա զա տ վե լ  «պատրույգից», որովհետև  այն անցել է լյարդի 
միջով  և քաշել հանե  լ ու դեպքում սիրտն  ավե  լի է ցա վե  լ ու:

Երևույթի և հոգ ե վ ի ճա կ ն ե ր ի  միջև ա ն ց կ ա ց վ ո ղ  զո ւգահեռների  այս 
դիպուկությ ունը ա նակնկա լի  է բերում ընթերցողին. համեմատութ յ ան եզ
րերը որ քա ն  էլ ծանոթ, այնոլ ա մենա յնիվ  ա ն սպ ա սե  լի են, ի ն ք նա տ իպ  ու 
յուրօրինակ:

Հոգեկա ն  ալեկոծումներից ծնվում են հայրեններ, որոնք, Հ, Թամրազ- 
յանի բնորոշմամբ, գերզգա յ ուն հոգու տեսիլներ են' ն ա խ ա ն ձ ե  լի ա նգա մ
19-20-րդ դարերի  մեծ սիմվոլիստների  հ ա մ ա ր 1.

-  Քան զ պ ա հր ի  հալուկ ես  դու,
Ծովէտ ի  դուրս է՞ր չես  ի  գար.

Յէ՞ր չես  խ ղ մ ա ր  ք ո  գերուդ,
Ի ծովուտ  ա փ ն  ե մ ' ք ե զ  հա մա ր .

- Գնա', ոսկի  նաւ շ ին է
Ու եղիր  նա լիս նալ ա վա ր.

Զ օթև ա նս  ի  ծոցդ  ա րա ,
Զիս  ա ր ե ա ն  ծովէն  հ ա ն  ու տ ար.

Ա/Ե, 13-20:

Ընդգծե լով բ ա ն ա ս տ ե ղ ծա կ ա ն  համեմատութ յ ան գեղեցկությ ունը' Հ. 
Թամրագլ անը մեկնաբանում  է. «Սիրած կինը նման է ծովայ ին պ ա հ րա  
թռչունին: Այդ հա վ քը '  ա յդ կինը, դուրս չի գալիս հա նդ իպ ե  լ ու ծ ովա փ ին  
դ եգերող  և սեր ա ղե ր ս ո ղ  տղայ ին' իր գերուն: Տղան խնդրում է պ ա հ րա  
թռչունին ծովի մեջ նա վ  շինել' իրեն ծոցն առնե  լ ու: Տղան կուզի, որ մնա 
ա յնտ եղ ' ծովի մեջ, սիրո նավի  վրա, սիրածի  գրկում, քա  նի որ նա ա 
ռանց սիրո, ա ռա նց  ս ի րա ծ  կնոջ ծովա փ ին  կմնա  արյ ուն-արցունքի ծո
վի մեջ»2:

1 «Նահապետ Քուչակի բանաստեղծական աշխարհը», Աշխատասիրությամբ ակադե
միկոս Հրանտ Թամրազյանի, Երևան, 2001, էջ 51:

2 Նույն տեղում:
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Մեկ ա ն գա մ  չէ, որ հա յրեններում ծովը հանդես  է եկել իբրև ս ի րա 
հա րներին  բ ա ժ ա ն ո ղ  եզր (օրինա կ ' Ա/Զ, 9-16): Կարծում ենք, որ վերո- 
հիշյ ալ հա յրենը ' իբրև տեսիլ ու կառույց, կրում է հնագույն պ ա տ 
կերացումների հետքը , ըստ որի ' ջրերում ապրում էին խաբուսիկ գեղեց- 
կությ ամբ սիրենները, որոնք  իրենց անուշիկ ձա յնով  գրավում էին նա 
վա վա րներին :  Ղ. Ալիշանը վկայ ում է. «Նհանգը, որին պա տ կերո ւմ  էին 
ե ղեգներով  պ ս ա կ վ ա ծ  և մի սա փ որի  վրա ճկված, ըստ ժողովրդի  խ ո ս 
քի, նշանակում էր հույների Նայ ա դ  կոչված ջրայ ին հա վ եր ժա հա րս» 1: 

Ծովի հավքի  կողմից գ երվա ծ  լինե լու պ ա տ կեր ն  աղերսվում է այս հա 
վա տ ա լիքներին :  Ինչ վերաբերում  է հա յրենին, կարծում ենք, որ ոչ թե 
տ ղա ն  է խնդրում պ ա հ րա  թռչունին ծովի մեջ նա վ  շինել, այլ թռչուն-աղ- 
ջիկը, ա յլապես համոզիչ  չէ ծովափ-ծով, արյ ան ծով համեմատութ յ ունը, 
իսկ «ոսկի նաւ» արտահա յտութ յ ունը կ ա պ վ ա ծ  է հին ըմբռնումների հետ, 
երբ տ ղա ն  վճարել է' ա ղջկա ն  կնությ ան ա ռնե  լու համար:

«Արեան ծով» կապակցութ յ  ունը բերում է ո ղ բ ե րգա կա նի  նոր ե րա նգ 
ներ, ուժեղացնում է հո ւզական ներգործությ ունը' հուշելով, որ աղջիկն 
իր կա մ ք ո վ  չի մնացել «ծովում»: Խ ո ս քն  այն մասին  է, որ ա ղջկա ն  չեն 
ամուսնացրել ս ի րա ծ  տղայ ի հետ:

Մեր տ ե սա կ ետ ի  հավաստիութ յ ունն է վկայ ում հետևյալ հայրենը, ուր 
խոսվում է տղայ ի' նա վով  ա ղջկա  մոտ գնալու մասին.

Քո սէրն  է  ա ն գ ի ն  ղումաշ,
Ի վ ա ճա ռ  վա սն  ք ե զ  եկա .

Տվի զարևուս թա րկիկն ,
Ի վերա յ ծովուս նալեցա յ.

է՜, եար, ի նձ  բ ա ր ի ս  առնուս,
Նաւս ունի զ ի ս ' ա ռ  ք ե զ  կու գայ.

Ի մ  մէկն  հ ա զ ա ր  եղաւ
Այն պահուն, որ  զ քե զ  տ եսա .

Ա/ԻԹ, 1-8:

Հա յրենը  կա րո ղ  ենք ընկալել թե' ուղիղ ի մա ստ ո վ '  ք ն ա ր ա կ ա ն  հերո
սը նա վով  հեռավոր  երկրից գնում է ա ղջկա  մոտ, թե' փ ո խ ա բ ե ր ա կ ա ն '  
հիմք ունենալով սեր-անգին  ղումաշ (մետաքսյ ա կտոր) զուգահեռը:

Մեկ այլ հայրեն, որի սկիզբը նույնպես անհուն, լա յնա տ ա րա ծ  ծովում 
փ ա կ վ ա ծ  պ ա հրա  թռչունի և հերոսի կա րոտ ի  մասին  է, ստ ացել  է այլ բո- 
վանդակությ ուն, որ ա ռա ջին  հայ ա ցքից  թվում է խորթ , ան հարիր  պ ա տ 
կերին.

1 Ղևոնդ Ալիշան, Հայոց հին հավատքը կամ հեթանոսական կրոնը, Երևան, 2002, էջ 39:
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Եւ պ էհրի  հ ա լուկ ես  դու,
Անիհուն ծովէն  դու նա տ ա ր .

Խ ի ս տ  ե մ  կ ա ր օտ ե ր  ի  քեզ ,
Դու օ ր ի կ  մի դուրս ոչ ելար:

Զինչ որ  դու հ ետ  ի նձ  արիր,
Չէ ա ր եր  օտ ա ր ն  հ ետ  օտ րին .

Եիշէ մի հա լա ծ  ոսկիդ
Ի գ ետ ի ն ն  ի  վա յր  թա փ ե ցի ն .

Խ ե լօք  ոսկեր չին  հա րցա ,
Թէ վ ա թ ա ծ  ո սկ ին  կու ժողվի՞.

Յետի խ ե լքն  ա մ  ի՜նչ ա նեմ,
Երբ ա ռջի  ա նունն  ա  լիրի.

Ա/Գ 45-56:

Բայց եթե հայրենը դ իտ են ք  իբրև երկխոսությ ուն, որի երկրորդ  մա 
սում ա ղջկա  պ ա տ ա ս խ ա ն ն  է, ի մա ստ ը  կ դա ռնա  ընկալե լի. աղջիկ  գնե 
լու վարձը, ըստ  երևույթին, խե  լամտորեն չի տրվել կամ ն պ ա տ ա կ ի ն  չի 
ծառայ ել:

Հա յրեններում  ա ռա նձնա հա տ ո ւկ  տ ե ղ  է տ ր վ ա ծ  կնոջ ա ր տ ա քի ն  գե- 
ղեցկությ ա ն '  հա սակի , ծոցիկի, դեմքի, շուրթերի, ա տ ա մների ,  մազերի, 
պ ա րա նոցի ,  հագուստի, պ ճնա ն քի  նկարագրությ անը: Անգամ ա յդպիսի  
հա յրեններն  օ ժ տ վ ա ծ  են ա վա րտ ն ե ր ի  ա ն սպ ա սե  լ իությ ամբ, որով  շեշտ
վում է նկարագրութ յ ան բուն նպ ա տ ա կը .

Զինչ ե ղէ քն  ի  շա մ պ ի ն  միջին
Կու ճ օճա յ, և ա ն  քու ա ն ձ ն  է.

Քո մէջտ  է  բա րձ ր , երկա ն,
Եւ պ ոլիկդ  է  սալվի, ր ովա ն .

Ջուր ա նմա հութի ւն  կա սեն,
’Ի ա յն  ի  ք ո  ծոցդ  կու բխէ.

Երնէկ ես  ա յնոր  կու տ ա մ ,
Որ դնէ  դնչիկ ու խմէ.

Ա/ԾԲ, 37- 44:

Հա յրեններից  մեկում երգվում է, որ սիրուհու աչքերը վառ ճ րա գներ  
են, ունքերին գոհա րներ  են շարված, նա մա ր գա ր իտ  ու սուտակ է կարել 
շուրթերին ու հենց դ րա նով  էլ առել է իր շունչն ու հոգին:

Հայրեններում կնոջ գեղեցկությ ունը բացահա յտվում  է ոչ թե ինքնին, 
այլ տարվում է համեմատությ ուն ծառի, ծաղկի, երկնայ ին լուսատուների, 
թռչունների, անգին  քա րերի  հետ: Դա հիմնականում  կ ա պ վ ա ծ  է մեր հին 
ըմբռնումների հետ, մյուս կողմից էլ բնության ա նա ռա րկե  լի գեղեցկության 
հետ գեղուհու ա րտ ա քի ն ի  զուգորդումը պ իտ ի  խոսեր վերջինիս օգտին:
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Կան համեմատութ յ ուններ, որոնք  ա յսօր էլ գերում են իրենց նրբութ
յամբ, ա նհա տ ա կա նո ւթ յ  ամբ.

Քանի դու որ  ի ն ձ  էիր
Նայ գ ա ր ն ա ն  շա ղ ի կ ն  ի  վրա տ .

Երբ դու, որ  յի սն է  դ ա ր ձ ա ր '
Ձիւն երեկ, ե ղե մն  ի  վրա տ .

Ա/ԻԱ 21-24:

Ծ ագէ լոյս ի  ք ո  ծոցէդ,
Զինչ գ ա ր ն ա ն  կա յծա կն  ի  ա մբէն.

Ա/ԽԱ, 179-180:

Հա ն ց ե ղ  ե մ  ի  ք ո  սիրուտ,
Զինչ ա մ ա ռ ' ծա ղի կն  ի  ջրէ.

Եղջն ի  յե ր կ ի ն քն  ի  վեր
Պ աղատ էր, թ է ' Կ ա թ  մի կա թե.

Ա/ԻԹ, 28-31:

Մի հայրենում յարի աչքերը հա մեմա տ վում  են ա շնան չոր տերևների 
հետ, մյուսում յարը մանուշակ է, որ բուսել է թփերի  մեջ, գլուխը կախել 
է, ու երեսն ա մոթից  քրտնել  է (Ա/2, 29-32):

ժ ո ղ ովրդա կա ն  մտածողությ ունն իր պարզությ ամբ ու ա նմիջա կա նութ 
յամբ նովե լայնությ ան տ ա րրեր  է պարունակում.

Ձեր տ ունն ի  բ ա ն է  եկի,
Զ քեզ  տ ե ս ա յ ' բ ա ն ը ս  մոռա ցա յ.

Ա/Իէ, 21-22:

Հիմա յ չի սիրե՞նք զիրա ր.
Զրուցէ', խ ռ ո վ  մ ի ' կենա ր.

Ա/Իէ, 43-44:

Ա ռա նձնա պես  գեղեցիկ  են այն հա յրենները, որոնք  կառուցվում են ոչ 
թե բա ցա հա յտ , այլ ս ք ո ղ վա ծ  համեմատութ յ ունների' փ ոխաբերութ յ  ան, 
շրջասությ ան հենքի  վրա.

Լուսին, պ ա րծե նա ս , ասես.
«Լույս կու տ ա մ  ես  աստընլորիս» .

Ահա հ ող ե ղ ե ն  լուսին
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Ի գրկ իս  ’ւ ե րե սն  երեսիս.
Թե չես  ա ւտա լ ա յս  գերուս,

Յետ տ ա ն ե մ  ը զփ է շ  կա պ ա լիս .
Վ ա խեմ  սիրոյ տ էր  լինիս,

Լուս պ ա կ ա ս  տ ա ս  ա ստ ընլորիս .
Ա/ԽԴ, 301-308:

Առաջին մա կա րդա կում  լուսին-հողեղեն լուսին' գեղուհի կա պ ը  հնա- 
րավորությ ուն է տալիս ընթ երցողին  շո շափե  լիորեն կենդա նի  տեսնել, 
ընկալել ա ղջկա  գեղեցկությ ունը: Բայց կա նաև իմա ստ ա յ ին կապը, այն 
ընդհանուր հատկանիշը , որի հիման վրա ստեղծվել է այդ փ ոխ ա բերո ւթ 
յունը: Հա գո ւստի  փեշի տ ա կ  թ ա ք ն վ ա ծ  լույս-սպիտակությ ունը կա րող  է 
գերել ա ն գա մ  լուսնին ու նրան սիրո տեր  դարձնել: Վերջին տողը  նաև 
ս քո ղ վա ծ  զուգահեռ է հերոսի հոգեկան  ն երա շխ ա րհի  հետ:

Եթե վերոհիշյ ալ հայրենում լուսինն ընկալե լի է ուղիղ իմաստով , ա պ ա  
մի ուրիշ դեպքում պ ա տ կե ր ի  ստ եղծմա ն  հա մա ր  հիմք է դառնում ա ռ ա ր 
կայ ի հա տկանիշը .

Լուսինն  ի  ծ ոցէտ  ի  դուրս
Ա ղբըրին ի  յա կ ն  է  ցա թեր .

Ա/Բ, 111-112:

Կան հայրեններ էլ, որոնցում կնոջ գեղեցկությ ունը տեսանելի  է դա ռ 
նում ք ն ա ր ա կ ա ն  հերոսի հոգեկա ն  ա շխա րհի ,  հո ւզա շխարհի  բա ցա հա յ
տումով: Կապույտ շա պ իկ  է հագել կինը, կոճակն  էլ արձակել: Պ ատանին  
խնդրում է Աստծուն կտրել լեղակի հունդը, որ գեղուհին այլևս կապույտ  
չհագնի ու իր սրտիկն  էլ չարյունի (Ա/2, 35-42): Հա յրենի  ք ն ա ր ա կ ա ն  հե
րոսը պ ա տ ր ա ս տ  է հոգին էլ տալու, եթե յարը ուզի, բայց աչքերը չի տա, 
որովհետև  էլ ինչո՞վ պ իտ ի  նայ ի նրան (Ա/Ե, 61-64):

Բնությ ունը հայրեններում միայն համեմատութ յ ան եզր չէ: Նա ինքը 
օժանդա կո ւմ  է սիրա հա րներին .

է րն եկ  ես  ա ն որ  կու տ ա մ,
Որ ա ռեր  իւր եա րն  է  փ ա խ եր .

Ոնց  որ  զկա մուրջն  ա նցեր,
Ջուրն էլ եր զկա մուրջն  է  տ ա րեր .

Ձնիկ, ե ղե նի կ  եկեր,
Զ ոտ վնուն  հ ե տ ք ն  է  կորուսեր.

Առեր ի  պ ա ղ չա ն  մտեր,
Ձ որեկով  զդընչիկն  է  պ ա գեր .

Ա/ՁԲ, 45-52:

73



Տուրը քանդում է այն կամուրջը, որով սիրա հա րներն  են անցել, ձյունն 
ու եղյ ամն էլ գալ իս, կորցնում են նրանց  ոտ քերի  հետքերը :

Հա յրենները  ժ ա մա նա կի  հոլովույթում չեն կորցրել իրենց հմայքը, և 
դա պ ա յմ ա ն ա վ ո ր վ ա ծ  է գ ե ղ ա ր վ ե ս տ ա կ ա ն  պ ա տ կե ր  ստեղծե  լու վա րպ ե-  
տությ ամբ, որով  հ ո ր ի ն վա ծ  են ա յդ ստեղծագործութ յ ունները' այնքա՜ն 
հ ա ր ա զ ա տ  ազգա յ ին խ ա ռնվա ծքին :

Բանաի բառեր. հայրեն, պատկեր, մակդիր, սյուժե
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Ворсканян Эрикназ

Сюжетное разрешение в айренах 

Резюме

Айрены -  краткие, завершенные произведения, которые с беспример
ной сжатостью, с внутренней связностью строк исключают частичное, 
создавая открытое пространство для читательского воображения.

Каждая из строк, сравнение, метафора или эпитет в этих поэтических 
конструкциях представляет собой определенный художественный образ, 
со своей определенной ролью, а неожиданное сюжетное разрешение со 
своим мощным наполнением на сегоднящный день представляет собой 
вымышленную особенность красоты айренов.

Ключевые слова - айрен, икона, эпитет, сюжет

Vorskanyan Heriknaz 

The Denouements of the Plot in Hayrens 

Summary

Hayrens are brief, completed works, with unexampled tightness and with 
the linkage of internal lines they exclude details creating opened space for the 
reader’s imagination.

In that poetic structures every line, simily, metaphor or epithet is an artistic 
image that has its clear role and unexpected denouements of the plot, full of 
strong emotional fillings, is an inventive peculiarity conditioned by the beauty 
of hayrens till today.

Key words - hayren, icon, epithet, plot
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