N. MANOUKIAN

“Le Moi mythique" et la production du sens
{sur {‘exemple pris dans la prdsie pogulaire arménien)

L'approche pluridisciplinaire dans les éudes des textes poetiques privilegie une
v\ision syncretique de 1'objet esthetique dans la 1otalité des liens vitaux avec d'autres
types de manifestatians artistiques: telles que aris plastiques, musique, théatre
Particuhiérement, i'analyse linguistique de la poesie ne peut pas se passer des notions de
la polyphonie (S. Gasparian, Q. Ducrot), de la steréophanie (R. Barthes), du Mai
mythique (B. Schldzer), empruniées a la musicologe,

Quant 2 la notion dg ja mise en scéne, elle nous parait opportune el operatiannelle,
puisque 10ul spectacle linguistique, poétique ¥ compris, suppose les conditions neces-
saires a son déroulement, a savoir: lieu, lemps, destinateur ¢1 destinataire du message
poetique.

Le texte paetique. fonctionnant & 1'instar d'un spectacle met en scéne tout un ensem-
ble d'images-signes 4 valewr anagogique, declenchant une chaine de representations,
d'images et d'associations dans 1'imaginaire du récepteur.

Tout en nous référant a 1'idée de J. Cohen, selon laquelle la poéticité reside dans la
metaphorisation du langage {4-204), nous sammes enclins d'employer le terme de Ia
metaphore dans un sens beaucaup plus large et englobant, celui du ransfen, et notam-
ment du transfert sur I’ Autre scéne de notre psyche.

Une fois apparu sur |'Autre scéne du speciacle poetigue, le lecteur passif se trans-
forme en destinataire intratextuel. 11 ne la quittera que lorsque le spectacle aura fini et le
rideau sera tombé. Dans ces conditions de réception le texte poétique est per¢ue comme
un signe virtuel qui prend corps et Ame au moment de son actualisation sur I’ Autre scéne
du recepteur se transformant en un signe iconique et renvoyant a une réalite subjective
et intimement vécue, Celui-ci est tenu de redonner du souffle au texte, de le recréer et de
le faire revivre. Le récepteur en tant qu'un créateur actif agira en mefteur en scéne, en
distribuant les réles, en mettant en relief les principaux protagonistes. Lui, restant sur la
scéne, il s'incamera dans le role de 1'auteur intratextucl et parlera au nom du Mai poe-
tigue, explicitement présent grace aux déictiques "Je” et “nous”.

Cependant la voix de I'auteur intratexive! par 1'effet de la polyphonie de I'énoncia-
tion se fera entendre indirectement aussi, au niveau sous-jacent de 1'expression Le Moi
profond de I'autenr parlera 3 travers les énoncés d'aurres prolagonistes, sail 2 travers les
archisémes du texte

Le récepteur en recréant le texte cherche a entendre 1a voix de I'auteur, sans quoi la
communication n'est paint retablie.

11 se comporte en metteur en scéne, qui voudrait se retrauver dans 1'espace paelique
en s'identifiant au Mai mythigue de 1’auteur. Ce demier n'ayant aucun indice formel, qui
serait présenté par un dlément texruel & part, se lit néanmoins dans |a structure séman-
tique du texte, & travers |'agencement, |'articulation des sémes par le biais des sémes de
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cahésions, farmant I'architecture des isolopies sémantiques e1 émationnelles. Elle est
révélatrice des caractéristiques essentielles du Moi mythigue du récepteur, refletant I'in-
tention poeligue de 1'auteur extraiextuel,

Quant au diapason sémantique de la voix de I'auteur intratextuel il est en corrélation
etroite avec le conlexte linguistique aussi bien que extralinguistique el socio-culturel.
Plus le cantexte est important, plus le diapason esi grand, et inversement mains les liens
d'association sont riches, moins grande est la charge semantique des unites de sens.

La notion du diapason semantique est intimement liee au dialogue iniratexiuel se
deroulant entre les protaganisies du texie litteraire. Dans le cas de la mise en scéne poe-
lique le dialogue revél souvent des formes explicites et ne presente aucune difficulie
d'analyse au niveau de l'identification. Cependant les repliques distribuees aux person-
nages creés dans |'imaginaire de |'auteur exiratextuel, gardent les modulations de sa
voix, de sa sensibilité poelique. Elles recélent au niveau implicite la voix de l'auteur
extratextuel qui se parle a fravers ses personnages.

Cette dimension pragmatique de la polyphonie de la voix de |*auteur est enrichie par
le niveau semantique du texte, ou les archisémes fonclionnani en tant qu'images-sym-
holes a valeur archetypale se préient & différentes interpreianans, ouvrant la voie 4 la
pluralité des lectures.

Le caraclere de 1'action sur la scéne pogtique est preconditionne par I"histoire la plus
intime, voire sacrée et réellement vecue par le Moi mythigue du créateur (auteur/recep-
teur), qui se déplnie dans I'imaginaire creatif, au sein de [*atemporalité.

Le remps du speclateur passif lié a |a realite physique fait, danc, place a 1'atemporal -
ité de |a scéne poérique, puisque sur I' Autre scéne de la créativité, nourrie par des images
preconscientes el inconscienles, le lemps n'exisie pas.

La mise en scéne poelique suppose |a prise en compte de tous les eléments signifi-
catifs de la poéticité du texte. Son sens ne peut pas &tre decrit, mais montre Rappelans
que “le concept de montrer... en philosophie du langage s'oppose au concept d'asserter
ou de dire” (1-188). Le sens ne peur pas etre nsserté par 1'énancé, il est montre par le
biais des images-signes qui dans les oeuvres mythopaetiques sant dotées du dynamisme
intrinseque, tout en se reconstituant durant chagque perception

Analysons les possibilites de la mise en scene poédtique sur I’exemple pris dans la
poesie papulaire armenienne.
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‘Une élineelle’ utd Ue whuy
La petivc perdrix, assise sur la pierre, Swpnihy Guintp Ybp puiphi,
Laisse cauler larmes de aang de ses paupi éres On ynpwp” wpgaGph kn wphG:
Pauvte perdrix en deuil, pourquor pleures -m - UL Qwpnihly, hGpm” ynigwu:
tani? - bPOwnn sh (wd, np dwqbpu bG
Camment ne pas pleurer, on m's pris mes Lnwipwd,
enfanig Jwqbpu paGbnhth gwnws,
On a dérobé mes petits au nid. P uhpuu b6 tpwd.
On a krild mon caeur ainsi Ny ghntd’ wyshlonp viwpws,
Seraieni-ce les chasseurs qui me les ont val és ="y qhunbd” hwpwh@ hndp pywes:
Ou bien le_veni du sud qui les 2 empartés? = UL-Yugnihy, nnil n’p inh pwinhu:

«  Pwldp punwpuhb ypw) | 'prunpd:
UL-Yupnihly, pt uwnnnp wnkp  quy,

Pauvee perdrix en dewsl, o vas-ru te percher?

Je m'en irai pereher sur le haut peypligr.

- Panvre perdrix en deuil, si vient 1e chasser 3
Le prapridiaire du peuplier? a0 o dophe o husnwpuy
Ypwnha:

- Jeme pasermi sur Jg sayle ou le framboisiet

Fi #i I'on 1e chasse, ma belle? + Bthalty yeanb’e:

~ Ukdp Ynwb Ypphd”
Eu ghu Yo ywnhd
6-215/

le deviendrai une diincelle

Ei e me conaumenny

(Trmduin par lacques Gaucheron)

Au niveau explicite cette poesie mel en scéne 1*histaire de |a mére-perdrix, deploram
la perte inapinée de ses petits. Il est 4 noter que tous les éléments semantigues du texte
ont une charge symbalique fortement prononcée. L architecture sermantique est Lissee par
les images-symboles creant | isatapie sémantico-émationnelle suivante:

perdrix — pierre — nid — feu — hauteur (haut peuplier) — sanle — trambaisier —
étincelle — (sacrifice — séme virtuel)

Dans ’imaginaire populaire |'histoire réelle des pertes s'assacie sux symboles a
valeur phénoménclogigue de |'giseau. de |'arhre. du fen et de {8 maison qui sont présents

dans le rexte par leurs variations métonymiques, 4 savoir:
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_ haut peuplier (hauteur - réve - sainteté)
urbre < —» saule pleureur (deurl — séme virtuel)
\*-\,,
A frambaisier (rouge — séme virtuel)
Le séméme “feu” est présent dans les unités de sens, telles que briller et étincelle.

_w briler — anéantissement

feux
~a étincelle — sacrifice —» hauteur

L'optimisme ressenti intuitivement & la suite de la premiére lecture, se réaffirme
grice aux leciures rétroactives, par la réspparition du séméme hauteur.

Elle se lie & la perception phénoménologique du symbole du nid, en tant que maison-
nid, qui se superpose 4 I'image du peuplier, €lancé vers le ciel et per¢u comme un sym-
bole redondant de |'univers-maison, Celui-ci se lil & travers le symbole de }'arbre,
représentant I'univers dans |'imaginaire symbolique indo-europeen

Chassé du haut peuplicr vers le saule e1 ensuite vers ie framboisier, le Moi mythique
de I'auteur anonyme intratextuel en renongant & son reve, en descendant et en cédant
chaque fois, esl prel & regagner la hauteur, en se sacrifiant et en se consumant.

“Je me consumeral, je deviendrai une etincelle”,

La corrélation feu_-»_buisson —_saintete {hauteur) renvoie également A I'episode
Biblique évoquant le buisson en flamme en tant'que symbale de la parole divine révéiee
& Moise. Dans I’exemple cité la mise en scéne met en relief la correlation des épicen-
tres semantiques du texte susmentionné, qui est siructure grace au Moi mythique du
récepteur mettanl au devant de la scéne les unités sémantiques évoquant |'histoire sacree
et réellement vécue du peuple arménien.

Les images archétypales telles que Arbre, Maison, Oiseau et beaucoup d’autres per-
metent de déceler les thémes profonds reconnaissables et familiers 4 tout lecteur. La
poésie populaire arménienne en donne des temoignages d'une émouvante lucidite. La
valeur anagogique de 1’exemple présentée consiste dans ['élan invincible du Moi
mythigue de 1"auteur anonyme & se dépasser et 3 survivre en abolissant toutes les con-
traintes physiques de la condition humaine.
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« UNUUMELULUL BU-P» PUUBUSUUSENS SNPSUNNFIA@LC
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wnipinGGonh wppp: Vwulwynpwgbiv, pulwunbndwiwd wbpunh |bqwplwluwb nundbunh-
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CMbIC/IOOBPA3YIOWAR ®YHKUMA “MUOHYECKOFO A”
{Ha mMarepuane apMAHCNOR HADOAHOR MO33IHM)

Mexasc naaxoa npH 3y ICTETIOCKOTe OOMeaTa MCXOQUTS K2 &r0
(III"Y"“W Heonepys ve ~"°fwl(ﬂeﬂﬂﬂl CYWMOCTMDI® CRRIN, Kﬂ'ﬂpn Cﬁw"lo‘ oo ¢ apy-
o aC Cru. B WACTHOCTH, NP NRHIRKCTIMECKT WIYHENMM NODTH-
GeCRONG TeRCTa we A My WAE NOMATHR, TAXME KAX NOAWDORMA, CTepeddo-
wam, undhriecxoe il UTo wACASTCR CMNCADOBQATYIOWRN ByHRUHN Mitdmieckoro A, TO OHa NPOARARST-
Cf B XOA® ANTURIOM, TEOPYECROND “TEHWR, OSSCHEUMBAR ANTYANOALMO OBDAI0E — CAMSONOR HA CUl~

8 NOSTIMECRON BOCNDATHA, FAE OHW aK07 CORP oAy
B RaCTORWeH CTATuR NPOAGAEH AMANKA BOCRPMATHS NOITHYECKOrD Tancta (nap. XL rouugonl,
roro #y cGopruxa ap-n-cxon AOIIUM, COC P. M “Poéuie arméni g

des originas a nas jours®.
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