
ՆԻԿՈՂԱՅՈՍ ԱԴՈՆՑ

ԳՐԱԿԱՆ ՆՇՄԱՐՆԵՐ 
ԴԵԿԱԴԱՆՍ Եւ ՍԻՄԲՈԼԻԶՄ

Soucent dans I'etre obscur habite un Dieu cache', 
Et comme un ocil naissant par ses paupie res, 

Un pur Esprit s’accroil sous I'e'corse des pierres!
Gerard de Nerval 

(«Մութ գոյի մեջ հա ճա խ  Աստված կա քողարկված, 
Եւ ծնվող աչքերը փակվող կոպի հանգույն 

Քարի կեղեւի տակ Մաքուր Միտքն է ծագում»: 
ժերա ր դ ե  Ներ վալ 

Թարգմանությունը՝ Գուրգեն Գասպարյանի)

Նորանցիկ դարի վերջին քսանա մեա կում յա յտնուած գրական-գե- 
ղարուեստական հովերը երկար վիճաբանութեանց նիւթ են եղել, եւ մին
չեւ ա յժմ էլ դեռ որոշ եւ հաստատուն գնահատութիւն չեն ստացել ընդ
հանուր հա սա րա կա կան գիտակցութեան մէջ, շնորհիւ այլեւայլ թեր եւ 
դէմ ու հեղինակաւոր կարծիքների:

Նորութիւնները վա տ ա բա խ տ  են, եւ ինչպէս միշտ, այս ա նգա մ եւս 
սկզբից շատ  քչերի հա ւանութեան արժանացան: Տիրող գրականութեան 
խոշոր ներկայացուցիչները բարձրահա յեաց քա մա հրա նքով  վերաբե- 
րուեցին, իսկ ի պ ա շտ օնէ փութկոտ քննա դա տ ների լեզուն տակաւին 
խ իստ  է եւ թշնամական: Ռուսիայում ոչ միայն Նիկ. Միխայլովսկին, այ
լեւ Վլ. Աոլովյովն ու Լ. Տոլստոյը նոր շարժման ընդդէմ խօսեցին: Նուազ 
ա ննպ աստ  չէին եւ ֆրանսիական հեղինակների կարծիքները, ինչպէս 
ցոյց տուեց ժ. Հիւրէի հա րցա նքը 1891 թուին1: Բացի շարժման մօտիկ 
անձերից, միւսները նորածին գրականութիւնը երեւակայութեան ծա մա 
ծուռ նա զա նք էին համարում, կամ պատանեկութեան ժամանակաւոր 
խաղ: Հռչակաւոր Ռընանի կարծիքը ' կարճ եւ հատու, լաւ բնորոշում է 
գրա կա ն բարձր շրջանների հա յեացքը նորերի վերայ: Հիւրէի հարցին' 
թէ ի՞նչ է կարծում նորերի մասին, նշանաւոր փիլիսոփան եւ գիտ նա կա 
նը պ ա տ ա սխա նեց . «Се sont des enfants qui se soucent le pouce» -
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«Երեխաներ են, որ ծծում են իրենց մատը» (թարգմանությունը՜ հեղի
նակի):

Այս եւ նման վճիռների ւսռթիւ ներելի է յիշել Ա. Ֆրանսի նուրբ նկա 
տողութիւնը. «նորերի վերա յ դառնութեամբ խ օսո ղ  հները մի կա րգ  ծե- 
րունիների տ պ ա ւորութիւն են թողնում, որոնց թւում է թէ այն օրուանից, 
երբ իրենք թողել են երիտասարդութիւնը, կա նա յք այլեւս ւսռաջուայ պէս 
գեղեցիկ չեն. ուստի պ ա շտ ումի եւ մեծա րա նքի ամբողջ գա նձը պահում 
են իրենց ժամանւսկոււսյ մա տ ա ղ  աղջիկների համար»:

Բ ա րեբա խտ ա բա ր, ո՜չ վա ղա ժա մ  ու շտ ա պ  եպ երա նքը, ոչ աչառու 
գովա սանութիւնը չեն փ ոխում  իրերի բնական ընթացքը: Նրանց ազդե- 
ցութիւնը ա ննշա ն է եւ անցուկ: Գոնէ արուեստի ա շխարհում երեւոյթը 
պահել է ինքն  իր բա խ տ ը  վճռելու թանկ արտօնութիւնը: Հա կա ռա կ 
քննա դա տ ների  վստ ա հ գուշակութեանց, «դեկադենտութիւնը» ո չ  միայն 
չի վերանում, այլ ընդհա կա ռա կը' զօրա նա լով  լայն ծա ւա լ է ստանում: 
Գիտակ մարդիկ նոյնիսկ խոստ ովա նում  են, որ ներկայումս երկու կա րգ 
գրողներ կան' քա նքա րա ւոր , որ են սիմբոլիստները եւ ւսնշնորհ-միւսնե- 
րը2: Պէտք է ենթադրել, որ միա յն բա խտ ա խնդիրների քմա յքը  չէ ծնել 
ա յդ  շարժումը, այլ ա նշուշտ  ժա մա նա կա կից  կեա նքի մէջ կան պ ա յմա ն
ներ, որոնք կարելի են դարձնում նրա  բարգաւաճումը: Այսպիսի պ ա րա 
գա յում խնդիրը պ ա հա նջում  է յա յտնի զգուշութիւն եւ զգա ստ  վերաբե
րում:

Նոր գրա կա ն շա րժմա ն ա ւետ ա ւորը համարւում է Շարլ Բոդլէրը: 
Նրա հռչակաւոր «Չարի ծաղիկները» (1857թ.) սփ ռեցին գրա կա ն մթնո
լորտում մի ինքնօրինա կ բոյր, որ հետզհետէ խ տ ա ցա ւ: Ութսունական 
թուականներին «ծաղիկները» վերընձիւղեցին եւ սկիզբ դրին նշանաւոր 
եւ ա յնքա ՜ն  ա ղմկա լի հոսանքի:

Գործի վարիչները մի խումբ երիտ ա սա րդներ էին, որոնք հա ւաքուե- 
լով Լա տ ին  թաղի սրճա րաններից մէկում, խ օսում  ու վիճա բանում էին 
գրա կա նութեա ն եւ գեղա րուեստ ի մասին: Անյայտ, անտերունչ մարդիկ 
էին ա ռա նց  որեւէ դրա կա ն զբա ղմունքի , եւ ինչպէս վկա յում են բանի
մացները, մի ա ռա նձին գիտութիւն էլ չունէին, ու ընդհանրապէս զուրկ 
էին գրա կա ն լուրջ պ ա տրա ստ ութիւնից: Բայց գեղա րուեստ ի բարձր սի
րոյ հետ  ունենա լով եւ նուրբ սիրտ, խ որապէս զգում էին, որ թա գա ւորող 
գրա կա ն  ճա շա կները չեն հա մա պ ա տ ա սխ ա նո ւմ  իրենց ոգուն, իրենց
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ներքին պահանջներին: Այդ երիտասարդների պարագլուխ  է հանդիսա
նում Պոլ Վերլէն: Ընդհանուր դժգոհութիւնը աճելով փոխւում է բողոքի: 
Չեն յապաղում երեւալ եւ հանդէսներ, իբրեւ օրգան նոր հա յեացքների 
ու տրտունջի, անդրանիկն է «La Nouvelle Rive Gauche» («Նոր ձա խ  ա- 
փը»), որ քիչ յետոյ' 1883 թուին, սկսեց անուանուել «Lutece»: Երիտա
սարդ շրջանը կամաց-կամաց մեծանում էր, գալիս էին թարմ մարդիկ, 
մշակւում, պարգւում էին նոր հայեացքներ: Այսպիսով կազմակերպուեց 
մի զօրեղ շարժում բազմաթիւ օրգաններով3, որոնց ղեկավարներն էին 
մի շա րք տա ղա նդա ւոր գրողներ՜ Պ. Վերլէն, Ս. Մալարմէ, Մորիս Բարէս, 
էդուարդ Ռոդ, Պոլ Մարգըրիտ, ժա ն Մորէաս, Շարլ Մորիս, Լորան Տա- 
յիադ եւ ուրիշներ:

Շարժումը յախուռն էր եւ դեռ պ ա րզ չէր որոշուել նրա սկզբունք
ներն ու նոյնիսկ էութիւնը, երբ մամուլի թեթեւագիր քննա դա տ ները ծա ղ
րի ու ծա նա կի նիւթ շինեցին՜ թմբկահարելով շարժման բա ցա սա կա ն ե- 
րեւոյթները: Թերթերն աւելի սրախօսութեամբ էին զբաղուած, քա ն  լուրջ 
քննութեամբ, այնպէս որ նոյնիսկ Բրիւնըտէրը, ֆրանսիական գրական 
աւանդների հա ւատարիմ պահնորդը, չվարանեց նրանց «հեգնութիւնը 
մի տ եսակ անհասկացողութիւն» համարել:

Մամուլի ա շխատ ա ւորներից մէկը՜ ոմն Շամսոր հեգնօրէն եւ ա ռա 
ջին ա նգա մ անուանեց նոր գրողներին «decadent»4: Շարժման տ ա ք  
ժամանակ, 1885 թուին, երկու պարոն՜ Գաբրիէլ Վիկէր՜ բա նա ստ եղծ ու 
Հանրի Բոկլէր' մամուլական, միասին հրատարակեցին Մդորէ Ֆլուպէտ 
կեղծ ա նուան տ ակ «Թալկացումներ» վերնագրով մի գրութիւն: Ոտանա- 
ւորների փ ոքրիկ ժողովածու էր, մի սրամիտ եւ խ իստ  կծու պարոդիա  
նոր բա նաստեղծների վերայ: «Թալկացումները» կազմուած են ա յնպի
սի տ աղանդով, որ գործին անտեղեակները կարող են իր օք  իսկական 
բնագիր գրութեան տ եղ ընդունել: Մեծ յաջողութիւն ունեցան եւ չնայե
լով կրկին հրատարակութեան՛ այժմ սպառուած եւ հազուագիւտ գիրք է5: 

Այստեղ եւս նոր դպրոցին նոյն «դեկադենտ» անուանարկ կոչումն էր 
տուած: Ք ննադատութեան վերաբերմունքը խլրտում ձգեց նորերի մէջ, ո- 
րի հետեւանքն եղաւ պառակտում: Մի մասն անջատուեց եւ թշնամանող 
քննադա տ ների, ինչպէս կ՛ասեն, ջիգրու, ընդունեց իր վերայ «դեկա
դենտ» կոչը եւ սկսեց հրատարակել «Le decadent» անուն հանդէսը: 
Շուտով հետեւեցին եւ ուրիշ նման թերթեր՜ «La Revue decadente» («Դե- 
կադենտ յան հանդես»), «La Decadence», միւսները հիմնեցին այլ հան
դէսներ: Տարաձայնութիւններ ծագեցին, ընդհանուր հոսա նքը բաժա- 
նուեց մանր ուխտերի, իսկ կենտրոնական ոյժերը տ ա ղա նդա ւոր կարա- 
պետների համերաշխութեամբ, շարունակեցին գործը: 1886թ. բանաս-
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տ եղծ  ժա ն  Մորէասը ա ռա ջա րկեց նետել դեկա դենտ  ա նյարիր անունը եւ 
կոչել նոր գրականութիւնը սիմբոլիզմ, որ իր իմա ստ ով  աւելի էր պ ա տ 
շաճում նոր գրա կա ն դա ւա նա նքներէն6:

Այսպիսով դեկա դենտ  անուան գրա կա ն ծա գումը պ ա տ ա հա կա ն  է -  
մի վիրա ւորա կա ն բառ՜ ուղղուա ծ նորերի հասցէին: Գրականութեան մէջ, 
հարկաւ, չէր հա ստ ա տ ուի ա յդ կոչումը, եթէ պ ա տ մա կա նօրէն իրա ւացի 
չլինէր այս կամ այն մտ քով , նոր ուղղութեան մէջ անշուշտ  կա յին դեկա 
դանսի նշաններ: Դեկադանս, որ նշանակում է անկումն, յատուկ է պ ա տ 
մութեան որոշ շրջանների եւ նրանց իսկա կան անունն է, ինչպէս ուսու
ցանում են պ ա տ մա բա նները: Այդ ա յն շրջաններն են, երբ վա րպ ետ նե
րին յաջորդում են հա սա րա կ արհեստաւորներ, կա մ հմուտներին՜ հա մ
բակներ, ոգեշունչ ստ եղծագործութեա նց ' ա նկենդա ն ընդօրինակութիւն- 
ներ եւ այլն:

Թերեւս աւելի ճիշտ  լինէր՜ ա նկմա ն գա ղա փ ա րը  պատմութիւնից վե
րացնել, որովհետեւ իւրա քանչիւր անկում միեւնոյն ժա մա նա կ սկիզբ է 
մի նոր մեծութեան... Մարդու միտ քը  իր մշտ նջենա կա ն որոնումների մէջ 
երբեմն հասնում է որոշակի բարձրութեան, տ ա րիների ջա նքն ու 
ձգտ ումները յա նգում են ա յնպիսի ընդհանուր ա շխարհա հա յեցողու- 
թեան, որ ա նպ ա յմա ն  դա ւա նա նքի  ոյժ է ստանում եւ իշխանօրէն վարում 
է ոչ միա յն տ եսա կա ն, այլ երբեմն ե՛ւ գ ործնա կա ն կեա նքը: Յետոյ գա լիս 
է ժա մա նա կ, երբ ա յդ  հա յեա ցքները սկսում են խա խտ ուե լ, ա նկա րող 
այլեւս գոհա ցնել մարդու: Ծնունդ է առնում նոր շրջան, նոր թա փ ա ռում
ներ, որոնք որ քա ն  էլ մութ եւ մոլոր, գուցէ երբեմն եւ ծաղրալի, իրենց 
հետ  մա ն են ածում կենսաբեր սկզբունք, ա պ ա գա յ խոշոր երեւոյթի 
սաղմ: Անորոշութեան ա յնպիսի մի շրջան, իր նա խընթա ցի հետ  հա մե
մա տ ա ծ, թերեւս անկումն է. բա յց ա յդ  չէ ա պ ա գա յի  հանդէպ, որի հա մա ր 
նա  միա յն երկունք է:

Անկումն սկսւում է ա յնտեղ, երբ մարդիկ ընդունելով հա նդերձ որեւէ 
սկզբունքի ճշմարտութիւն, գործով շեղւում են նրանից: Նորագոյն հո
սա նքների եւ տ եսութիւնների հեղինակները ոչ թէ տկարութիւնից, գրա 
կան շնորհքի  պ ա կա սութիւնից խ ոտ որեցին տ իրող գրա կա ն ուղղութիւն- 
ներից, ա յլ իրենց ներքին պ ա հա նջներին գոհա ցում տ ա լու հա մա ր ֊  
Բոդլէրի, Վերլէնի, կա մ Մալարմէի խոշոր տ ա ղա նդը, գեղա սիրա կա ն 
ձիրքերը ամեն տ ա րա կո ւսից վեր են: Ն րանք անկեա լներ չեն, այլ յօժա - 
րա կա մ ա նջա տ ա կա ններ, աւելի ա րդա ր  կլինէր անուանել secedent 
(նահանջող) եւ ոչ decadent: Պ ատմութեան մէջ ա յսպիսի երեւոյթներ հա 
զուա գիւտ  չեն. միշտ  եղել են մարդիկ, որոնք բարոյապէս անջատուելով 
հասարակութիւնից, այլ ա ստ ուածներ են պաշտել: Բա յց այս ա նգա մ
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նման շարժումը դեկադենտութիւնը, ա յնքան աղմուկ ու շշուկ հանեց եւ 
հանում է, որովհետեւ ժխտումը տարածւում է շատ հեռուն՜ չխնայելով 
ա յնպիսի սկզբունքներ, որոնք բարոյական կեանքի սրբութիւն են հա- 
մարւում եւ հասարակական կազմի հիմք:

*
*  *

Գրական շարժումները սերտ կապ ունին փիլիսոփայական մտքի 
վիճակի հետ: Նախընթաց դարում գերիշխող աշխարհահայեցողութիւնը 
սկզբում գերմանական բնազանցական փիլիսոփայութիւնն էր, յետոյ 
ֆ րանսիական պոզիտիւիզմը: Առաջինը յառաջ բերեց գրականութեան 
մէջ ռոմանտիզմ, երկրորդը՜ նատուրալիզմ: Դրական ա շխարհա հա յեա ց
ք ը  բնական եւ գործնական գիտութիւնների վիթխարի զարգացումից թեւ 
առած՜ խա րխ լեց իդէալականութիւնը, կտրեց այն թելերը, որոնք կա 
պում էին մարդուն «երկնքի» հետ, համոզուած' որ ո՞չ միայն մարմնի, այ
լեւ հոգու իսկական բնակավայրը ա շխարհն է, եւ որ առողջ բանա կա 
նութիւնը գործ չունի վերհա յեաց բնազանցական հարցերի հետ: Սա
կայն կան խնդիրներ, որոնք թէեւ անլուծանելի են, եւ գուցէ յա ւիտեան 
գա ղտ նիք մնան բանականութեան համար, բայց որոնք գոհացում ու 
պ ա տ ա սխ ա ն են պահանջում, որպէսզի կեանքը իմաստաւորուի, խոր
հուրդ ու միտ ք ստանայ: Պոզիտիւիզմ այս հարցերին տա լիք պ ա տ ա ս
խա ն չունի եւ ընդհանրապէս անկարելի է համարում որեւէ պ ա տ ա ս
խան, որովհետեւ գիտութիւնը սա հմա նա փ ա կ եւ յա րա բերա կա ն լինելով' 
չէ կա րող վճռել բացարձակ բնաւորութեան խնդիրներ: Այսպէս' ապա- 
վարկելով մետաֆիզիկէն եւ ոչինչ համարելով նրա տուա ծ լուծումները, 
պոզիտիւիզմը բաց է անում մարդու առաջ մի վիհ, անգոհունակութեան 
խորխորա տ : Բանականութիւնն ինքը ծնում, մեր առաջն է դնում մի շարք 
բա րդ  խնդիրներ, ինչ է կեանքը, նորա նպատակը, մահը, ընդհանրապէս 
ա շխարհն իր օրէնքներով, եւ ինքն էլ հրաժարւում է որեւէ վճիռ տալ, 
զգա լով իր անկարողութիւնը: Ինքնակոծութիւնը, ա յն էլ բանականու
թեան, ամենասոսկալին եւ յո ւսահատականն է: Եթէ կեանքը բանական, 
տ րա մաբա նա կա ն հիմք չունի, ա պ ա  ուրեմն ինչպէս արդարացնել այն 
բոլոր սկզբունքները, որ կեանքի բովանդակութիւնն են կազմում, բարո
յականութիւն, առաքինութիւն, սէր, հաւատ, պ ա րտ ք, իդէալ ու միւս 
նման զարդեր: Բանականութեան առաջ' սրա նք իրենց հակադրութեամբ 
մի կարգի երեւոյթներ են... եթէ կեանքը ա նխորհուրդ բան է: Այս դէպ- 
քում, երբ մետաֆիզիկէն համոզկեր չէ եւ պոզիտիւիզմը' ապիկար, աս-
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պարէզը մնում է տ րա մա դրութեա ն -  ա յն ա նգիտ ա կցա կա ն ոյժին, որ 
ստիպում է մեզ  գերա դա սել երբեմն այս երբեմն այն՜ նոյնիսկ ներհակ ե- 
րեւոյթներն ու դրութիւնները:

Ահա այս ա նտ ա րբերութեա ն կամ տ րա մադրութեա ն ոգին է դեկա 
դենտ  մարդու եւ գրա կա նութեա ն բնորոշ յա տ կա նիշը եւ ա յն ընդհանուր 
հողը, որի վերա յ սկիզբն է առել շարժումը: Այս այն քունն  է, որը երգում է 
բա նա ստ եղծը , «մեծ ու սեւ քուն, որ պ ա տ ել է նրա  կեանքը, մեռցրել յոյ
սեր եւ իղձեր: Ուրիշ էլ ոչինչ չէ տեսնում, կորցրել է չարի ու բարւոյ գի
տակցութիւնը, եւ իբրեւ մի որորան ճօճւում է ստորերկրեա յ խոռոչում, 
ա նյա յտ  ձեռքով»7...

Չա րի եւ բարւոյ գիտակցութիւնը կորցնելուց յետոյ բնա կա ն է, որ 
կարելի է երգել եւ ներբողել ոչ միայն առա քինութիւնն ու սէրը, այլեւ ա- 
րա տ ն ու զեխութիւնը, բուրմունքն ու գարշահոտութիւն, գեղեցկութիւն 
տեսնել ե՞ւ ծաղիկների, եւ նեխութեանց մէջ, հրապուրուել ե'ւ եդեմի, եւ 
դ ժ ոխ քի  հարստութեամբ: Ախտաւոր կեա նքի բոլոր կողմերը, ա պ ա կա 
նութեան նողկա նքը, բա ցա սա կա ն որակութեանց հիւանդոտ, սպանիչ 
հրա պ ոյրն ու սա րսա փ ը, կրքի տ ա ռա պ ա նքը , յուսա հա տ ութեան հեկե
կա նքը , ա ղ օթ քն  ու նզովը -  ա հա ' Բոդլէրի քնա րի  թելերը: Դեմոնական, 
դի ւա կա ն տ ա րրեր են «Չարի ծաղիկները», որոնց բոյրից արբեցած՜ 
փ ա ռա բա նում  է դեւին: Դեւը «հրեշտակ է եւ ա յն ամենից գիտունն ու գե 
ղեցիկը». նա  «հմուտ քիմ իկ  է, որ հալում ու շոգիացնում է մեր կա մքի 
փ ա րթա մ մետ ա ղը  ու երկա՜ր օր օ ր ո վ  քնեցնում  մեր հոգին չարի գործի 
վրայ, ու քա շո ւմ  դէպի դժոխքը»: «Փառք քեզ , սա տ ա նա յ,- ա ղօթում  է 
բա նա ստ եղծը ,- որ երկնքի բա րձունքից յա ղթուա ծ գա հա վիժեցիր 
դժ ոխ քի  անդունդը, ուր երազում ես լռութեան մէջ. յուսամ, որ մի օր  հո
գիս կը հանգչէ ք ե զ  մօտ  Գիտութեան ծա ռի տակ, ա յն ժա մա նա կ, երբ 
նրա  ճիւղերը կը փռուին եւ հովանի կը լինեն ճա կա տ իդ, որպէս մի նոր 
Տաճարի»8:

Այս «աղօթքը» լքուա ծ հոգու յո ւսա հա տ  ա ղա ղա կ  է, ուժգին բողոք 
ընդդէմ մա րդկա յին ա զա տ ութիւնը կա շկա նդող ու խ եղդող  « աստուածա 
յին» դա րա ւոր կապերի՜ ներքին թէ ա րտ ա քին  ա շխարհում: «Դողդոջուն 
մա րմնիս մէջ ո՜չ մի նեա րդ չկա յ,- հնչում է երգչի անյոյս ձա յնը,- որ չա
ղա ղա կէր -  о, Բէեղզեբուղ, ք ե զ  պ ա շտ ում եմ»: Կայ տրտունջ, որ մնում է 
բա նա կա նութեա ն, մտ ա ծողութեա ն շրջանում, ա յսինքն վարակում է 
միա յն մա րդու միտ քը: Եւ կա յ տրտունջ, որ սա ստ կա նա լով մտ քից  ա նց
նում է զգա ցողո ւթեա ն ա շխարհը , ողողում է ողջ էութիւնը, ա յս դէպքում 
ա պ ա հ ո վ  չէ վտ ա նգից  իրակա նութեա ն հա մա կերպ  մտածելու կարողու- 
թիւնը՜ տ րամաբանութիւնը : ժա մա նա կա կից  դեկադենտութիւնը անգո-
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ք
հունակութեան այս տեսակիցս է, որով եւ բացատրում են այն աննորմալ 
երեւոյթները դեկադենտների թէ' մասնաւոր եւ թէ' հասարակական կեւսն- 
քից , որոնց հիմամբ մարդիկ ա շխատ ում են ամբողջ շարժման ա խ տ ա 
բանական բնաւորութիւն տալ:

Ներքին ա շխարհի անհողութիւնը կամ դատարկութիւնը եւ ուղի է, 
որ տանում է շիտակ դէպի կորուստ եւ միեւնոյն ժամանակ մի զօրեղ 
խթան ՛ հոգու համար նոր բովանդակութիւն գտնելու: Գրականութեան 
մէջ սիմբոլիզմը դեկադանսից ելնելու փորձ է: Այս երկու տարբեր գա ղա 
փարները յա ճա խ  շփոթում են միմեանց հետ եւ թիւրիմացութեամբ գործ 
են ածում մէկը միւսի տեղ: Դեկադենտութիւնը բացարձակ ժխտ ա կա ն 
շարժում է, ա ռանց որեւէ որոշ դիմագծի եւ ոչ միայն գրական, այլ ընդ
հանուր հասարակական-սոցիա լական երեւոյթ է: Նիցշէն, իբրեւ բարոյա
գէտ, կամ Հւսրտման, իբրեւ փիլիսոփայ, նոյն տիպ ա րի մարդիկ են, որ
պիսի Բոդլէր եւ Վերլէնը գրականներ: Եթէ դեկադենտութիւնն անուանէք 
մի հրոսակութիւն, որ միայն աւերումների է ընդունակ եւ ձեռնամուխ, 
սիմբոլիզմը աւերումների վերայ նոր շէնք կանգնելու ձգտումն է: Եթէ ա- 
ռաջինը մի աղջամուղջ է, կամ ինչպէս հա ւատացնում են անկման վեր
ջալոյսի մթութիւն, երկրորդը՝ ա նտարակոյս արշալուսային շառագու
նում է:

Պոզիտիւիզմի վարկը նսեմանալուց յետոյ, բնականօրէն պիտի յառ
նէր եւ ոյժ ստ ա նար նրա ոսոխ ա շխարհահայեցողութիւնը' իդէալիզմը: 

Այս փիլիսոփայութիւնն ա րտ ա քին ա շխա րհը համարում է մի անձեւ 
նիւթ, որ ձեւ ու կեա նք է ստանում մեր ուղեղում: Տեսանելի անհուն աշ
խարհը ոչ այլ ինչ է, եթէ ոչ մեր մտապատկերը: Այնպէս, ինչպէս մեզ երե
ւում է, եւ ա յն չափով, որ չափով մեզ իմանալի եւ մատչելի է մեր իմա ցա 
կան կարողութեան, մեր հոգու սոսկ ստեղծագործութիւնն է: Առարկան 
որոշ յատկութեանց գումար է. յատկութիւնները' որպէս քա նա կ ' մեծու
թիւն կամ փոքրութիւն, որակ' կարծրութիւն, փափկութիւն, ջերմութիւն, 
գոյն, ձայն եւ այլն, ոչ թէ ա նկա խ  գոյացութիւններ են կամ իրերի սեփ ա 
կանութիւն, ինչպէս թւում են, այլ մեր գիտակցութեան ստորոգելիք են եւ 
մեր մտ քից դուրս' գոյութիւն չունին բնութեան մէջ: Եթէ գոյութիւն էլ ու
նեն, յամենա յն դէպս մենք գա ղա փ ա ր չունենք ա յդ ինքնա փ ա կ գոյու
թեան մասին, կամ, խ օսա ծ  փիլիսոփայական լեզուով' «իրն ինքնին», 
«իրն յինքեան» մեզ համար անիմանալի է: Այսպէս' գիտ ա բա նա կա ն տե-

221



սակէտից ամեն մի գոյացութիւն երկու կողմ ունի' իմանալի եւ ա նիմա 
նալի եւ ըստ  այսմ տ իեզերքի  մէջ որոշելու ֆենոմեններ, կամ երեւոյթնե- 
րի ա շխ ա րհ  եւ նումեն, կա մ իրնյինքենութիւն:

Այս փ իլիսոփ ա յա կա ն հա յեցողութիւնն է ահա , որ խմորել է նորա 
գոյն սիմբոլիստ ա կա ն դեղա բա նա կա ն տեսութիւնները: Քանի որ աշ
խա րհը  մեզ յա յտնի է իր ֆենոմեններով, որ լոկ մեր գիտ ա կցութեա ն ա ր
տ ա քի ն  արտա յա յտ ութիւնն է, ուրեմն, երբ նկարագրում ենք ա յդ աշ
խա րհը, մենք իսկապէս մեզ ենք նկարում: Մեր մէջ են, ասել է թէ այն 
էակները, որոնց ձեռք են ք  կարկառում, ա յն իրերը, որ ցրուած են մեր 
շուրջը: Մեր մէջ է ծա ղկի անուշահոտութիւնը, առուի կարկաչիւնը, վա- 
ղորդեա ն հովի թարմութիւնը: Այն բոլոր բա ւիղները ու անորոշ ուղիները, 
ուր թա փ ա ռում  է մեր բա խտ ը, տանում է ի վերջոյ դէպի մեր հոգին... Այս- 
պ իսով ա շխարհը, իրօք, մի խաբուսիկ երա զ  է, մի սքանչելի իլլիւզիա, 
մի հայելի, որ միայն մեո պ ա տ կերն է ցոյց տալիս, մեր լացն ու ժպիտը, 
վիշտն ու բերկրութիւնը :

Մեր ժա մա նա կները ' գա ղա փ ա րներն  ու հա յեա ցքները ա յնքա՜ն շփո- 
թուել, խա ռնա կուել են, որ շիտ ա կն ու սուտը, բարին ու չարը միմեան- 
.ցից որոշելու չափն ու ուղեցոյցները' իրենք դեռեւս քննութեա ն կա րօտ  
են: Բ նա կա նա բա ր ամեն մի փորձ, որ յա ւակնում է նորութեան' մա նա 
ւա նդ արուեստ ի բա րդ  եւ նուրբ ա շխարհում, հիմնա ւոր գործ լինելու 
հա մա ր պ էտ ք է շա տ  հեռուից սկսէ եւ ելակէտ ունենայ իմա ցա բա նա կա ն 
տեսութիւններ: Այս դէպքում միստիկականութիւն որոշ չա փ ով  ա նխ ու
սա փ ելի է, որ իր ամբողջ վսեմութեամբ, դ ժ բա խ տ ա բա ր  իրականութեան 
հա րուա ծների հանդէպ' լոկ ա նզօր  ք օ ղ  լինելու է դա տ ա պ ա րտ ուա ծ: 
Սիմբոլիստ ակա ն տեսութիւնը հա մա կուա ծ է ժա մա նա կա կից  փիլիսո
փ ա յա կա ն  ա շխա րհա հա յեցողութեա մբ ' որի հիմքը Շոպընհաուէրի իմա 
ցաբանութիւնն է: Այս տեսութեան բա նա ստ եղծա կա ն լուսաբանութիւնն է 
Անդրէ ժիդի փ ոքրիկ պ ա տ կերը «Նարկիսի պատմութիւնը» , որ կլասիկ 
հա մա նուն միթի մշակումն է, եւ սիմբոլիզմի թէորիան:

Նարկիսը յոյն պ ա տ ա նի  էր, չնա շխա րհիկ գեղեցկութեամբ: Ողջա
խ ոհ եւ զգա ստ ' նա  խորշում էր գեղա նի յա ւերժահարսերից, որովհետեւ 
ինքն  իր վերա յ էր սիրահարուած: Ամբողջ ժա մա նա կ նստ ա ծ ջրի ափին, 
դիտում էր նրա  մէջ իր չ քնա ղ  պ ա տ կերը եւ հիանում:

Նարկիսը մենակ էր բնութեան մէջ -  չկար ոչ թուփ, ոչ ծառ, ոչ խ- 
րոխ տ  լեռներ, ո՜չ անուշ ծաղիկներ, մենաւոր պ ա տ ա նին  սուզուած էր ա 
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նուրջների ծովում: ժա մերը սահում էին միօրինակ, տ ա ղտ ուկը պ ա շա 
րում է նրան, ուզում է իմանալ վերջապէս «ի՞նչ ձեւ ունի իր հոգին», եւ 
զգում է, որ դողդոջուն ելեւէջների նա յա ծ նա պիտի լինի ա նչափ  պ ա շ
տելի: Պ ատանին ա նտ ա րա կոյս է, որ իր հոգու պ ա տկերը կայ մի տեղ, 
վեր է կենում ու գնում որոնելու ըղձալի բոլորշիներ' (ուրուագծեր) իր 
մեծ հոգին ծրարելու համար: Նա կա նգ  է առնում ժա մա նա կի  գետի հով
տում. գետ  օրհա սա կա ն եւ երեւութիկ, ուր սրընթաց գլորւում էին տ ա րի
ները: Ափ՜երն ա նպ ա ճոյճ էին, ջուրը գորշ եւ շրջակա յից նրա նով էր զա- 
նազանւում, որ հոսում էր: Հեռուից Նարկիսը գետ ը ճա նա պ ա րհ  կարծեց 
եւ որովհետեւ ձանձրանում էր մենակ այս հա մա կ գորշութեան մէջ, մ օ 
տ եցա ւ անցորդներին մտիկ անելու: Հենց որ նա յեց գետին, ջուրն իսկոյն 
երանգաւորուեց վտիտ , նուրբ պ ա տկերներով: Ափերի կա նա չ ծա ղիկնե
րը, հաստ աբուն ծառերը, կա պ ուտ ա կ երկինքը, մի ամբողջ շար պ ա տ 
կերներ կարծես նրան էին սպասում, որ կեա նք ստանան, եւ իսկոյն գու
նաւորուեցան նրա  հա յեա ցքի տակ: Բացուեցան նմանապէս բլուրները, 
սա րա ւանդների ա նտառները, եւ ճօճւում էին հոսանուտ  ջրի մէջ:

Նարկիս հրա շա ցա ծ նայում էր, բա յց չէր կարողանում պարզել, ա ր
դ ե օ ք  իր հոգին էր, որ վանում էր ա լիքները, թէ ընդհակառակը, երկուսն 
էլ հա ւա սարա պէս երերուն էին:

Այնտեղ, ուր յա ռա ծ էին Նարկիսի աչերը, Ներկան էր, ք ի չ  հեռու, որ
տ եղ  թա քստ ի  ոյժեր կեա նքի էին կոչւում' Ապագան: Նարկիսը դիտում էր. 
նրա նք մօտ ենում էին, յետոյ կորչում, կրկին մօտենում, կրկին ա նհետ ա 
նում: Ի՞նչ էր կրկնութեան պ ա տ ճա ռը , մտածում էր նա, անշուշտ  ա նկա 
տարելութիւնը, որ ստիպում է նրանց ձգտ ել ու միշտ ձգտ ել ա ննկուն ե- 
ռա նդով  մի բանի... իրենց նա խկին ' կորցրա ծ ձեւին' եդեմա կա ն եւ բիւ- 
րեղա ւոր կա ղա պա րին:

Նարկիսը երազում էր դ րա խ տ ի  մասին:
Դ րա խտ ը մեծ չէր. ամեն բան ա յնտ եղ կա տ ա րեա լ էր եւ ծաղկում էր 

միա յն մի անգամ, ամեն ինչ իր որոշեալ ձեւն ու կերպն ունէր, որ երբեք 
չէր փ ոխ ւում եւ չէր շարժւում, որովհետեւ իրենց կա տարելութեամբ' ա- 
ռաւել բարւոքուելու իղձ չունէին: Եդեմը իդէաների կուսական պա րտ էզ 
էր, ուր ամեն իր այն էր' ինչ որ երեւում էր. երգանոյշ սիւքը ոլորւում էր 
սա հմա նուա ծ գալարներով, երկինքը ծա ւալում էր լուրթը մա րգա գետ ին
ների վերա յ հա ւասարօրէն, յարաբերութիւնները ներդա շնա կ էին եւ 
պարտէզի վերայ յածում էր միօրինա կ համերգութիւն:

Դ րա խտ ի կենտրոնում կա նգնա ծ էր Իգդրասիլ' կեա նքի ծառը, կեն
սա բուխ  ա րմա տները թաղուա ծ էին գետ նի տակ, իսկ շուրջանակի' դա 
լարի վերա յ թանձր ստուեր էր շաղում սաղարթներից, ուր լողում էր թե-
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ւատ արա ծ մենաւոր գիշերը: Խ ա ւարի մէջ ծառի բնին յենուած էր Խ որհրդա
ւորութեան՜ Միստերի գիրքը, որ պ ա րունակում էր իր մէջ իմանալի 
ճշմարտութիւն: Սուլիչ քա մին  գուրգուրում էր ծա ռի տերեւները, բաց էր 
անում գր քի  թերթերը եւ ա շխա տ ում էր մեհենագրերը մեկնել:

Ադամը' դեռեւս անկողակից, դրա խ տ ի միակ բնակիչն էր, որ մեծ ծա 
ռի ստուերում բա զմա ծ դիտում էր: Այն սքանչելի տեսա րա նները նրա 
հա մա ր էին, նա  էր կենտրոն այն բոլոր դիւթական պատկերների: Բայց 
եւ այնպէս դիտողութիւնը նրան տ ա ղտ կա լի է, քա նի  որ ինքն ա յնտեղ 
գործուն դեր չունի: Իրաւ է, ինքը հզ օր  է, որովհետեւ ստ եղծող ոյժ է եւ 
ողջ ա շխ ա րհը  կա խ ո ւա ծ  է նրանից, բա յց ի՞նչ օգուտ , երբ փորձով կամ 
գործնա կանօրէն հա մոզուա ծ չէ ա յդ  զօրութեան: Երկար նայելուց ար
դէն կորցրել է իրերը միմեանցից զա տ ելու ընդունակութիւնը: Կա տ ա 
րեալ ստրկութիւն է, եթէ մարդը չի կա րող խ իզա խ ել ամենաթեթեւ շարժ
ման, ա ռա նց  ընդհանուր հարմոնիան խանգարելու: Վերջապէս ա յդ ներ
դա շնակութիւնն իսկ գրգռում է նրան, ուզում է ա զա տ  լինել, ինքնա բուխ  
շարժումներ գործել, եթէ դրա նով մինչեւ ա նգա մ  տ ա րնուա գ  յա ռաջ բե
րէր: Մեկնում է ձեռքը  համարձակ, բռնում է Իգդրասիլի ճիւղը եւ կոտ 
րում...

Վիրաւոր ծա ռը  սկսում է թառամել, դեդեւում է եւ ընկնում ճա րճա 
տիւնով: Տերեւները' ուր զեփիւռն էր խա ղում, ահռելի փոթորիկների գե 
րի' հա լածւում են հեռու, հեռու, դէպի գիշերա յին ա նծա նօթ  երկինք ու 
վտ ա նգա լից  վայրեր, որտ եղ վտարւում են նոյնպէս մեծ Ս րբազան գրքի  
ցիրուցան թերթերը:

Չ քա նում  է եդեմն իր բոլոր հրապոյրներով:
Մարդը սա ր սա փ ա հա ր սփ ոփ ա նք  է գտ նում սիրոյ մէջ... նրա  սե

րունդը աճում եւ ցրւում է այս «մթնշաղի եւ ա ղօթ քների  երկրռւմ» եւ ան
ձուկով երազում է կորսուած դրա խտ ը, որոնում ամենուրեք:

Նրա մխիթարութեան համա ր' ծնւում են մարգարէներ եւ բանաս
տեղծներ, որոնք յիշելով դրա խտ ը, սրբութեամբ ժողովում են Միստերի 
գ ր քի  պ ա տ ռ տ ա ծ  թերթերը, ուր գտնւում են ըմբռնելի ճշմարտութիւններ: 
Ո ՞վ է բա նա ստ եղծը , նա՜, որի հոգեւոր ա չքերը խ որա սո յզ  հայեցողու
թեամբ ընդունակ են տեսնել եդեմը: Եդեմն ամեն տ եղ  է եւ մեզ հետ, 
թա քնուա ծ  իրերի ա րտ ա քին  պ ատկերի, երեւութիկ կերպ ա րա նքի ներ
քոյ: Ինչպէս ա մեն ա ղ  կրում է իր բիւրեղի նա խա տ իպ ը , այնպէս էլ իւրա
քա նչիւր  իր ունի իւր գա ղտ նի, աննիւթ կորիզն, որը նրա էութեան ներ
քին  հա րմոնիա ն Է: Ա րտաքին տ եսքը  իր թերութեամբ չի ա րտա յա յտում 
ներքին ճշմարտութիւնը, նա  միա յն թոթովա նք Է իր մէջ ղօղուն, ծա ծ
կուած իսկութիւնների:
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Սովորական աչքը կա նգ է առնում իրերի կեղեւի վերայ, իսկ բանաս
տեղծականը ներս Է թափանցում, իջնում Է իրերի խորունկը, ըմբռնում Է 
իդէան, էութիւնը, եւ յետոյ մեկուսացնելով նրան ա րտ ա քին անցաւոր ձե- 
ւից, ա շխատում է տալ յա ւիտենական կերպարանք, որ եւ իր եդեմական 
եւ բիւրեղեայ ձեւն է:

Այսպիսով արուեստի երկը մի բիւրեղ է, մի մասնաւոր դրախտ , ուր 
իդէան վերածաղկում է իր վերին անարատութեամբ, ուր՜ ինչպէս կորու- 
սեալ եդեմում, թագաւորում է բնական եւ անհրաժեշտ  կարգ, որը բոլոր 
ձեւերի մէջ փ ոխա դա րձ եւ ներդաշնակ կախում է հաստատում: Խ օս քի  
պերճութիւնը ա յնտեղ չի վարագուրում միտքը, դաշնակաւոր եւ վեհ 
խ օսքերն  ու նախադասութիւնները միմիայն յստակ եւ թափանցիկ նշան
ներ են, որոնց մէջ նշմարւում են ա նա ղարտ  իդէաներ:

Առարկաների ա րտ ա քին ձեւը, նրանց երեւուն կերպարանքը' լոկ 
սիմբոլներ են, ա յսինքն նշանակներ, որոնց ետեւը թաքնուած, հա ստ ա 
տուած է ճշմարիտ  էութիւնը: «Tout phenomene est le symbole d’une 
verite» -  իւրաքանչիւր երեւոյթ մի ճշմարտութեան նշանակ է (թարգմա
նությունը՝ հեղինակի): Նրա կոչումն է թարգման լինել ճշմարտութեան եւ 
մեղանչում է, երբ իրեն նա խա մեծա ր համարելով, փոխարինում է 
ճշմարտութեան: Այն, որ լոկ յա յտարար, մունետիկ է իդէայի, ձգտում է 
գերա դաս լինել քա ն  իդէան, որն երեւակում է. «Tout representant de 
I'idee tend a se preferer a I’idee qu’il manifeste. Se preferer -  voila la 
faute» («Գաղափարի ցա նկա ցա ծ ներկայացուցիչ հակում ունի իր ար
տ ա հա յտ ա ծ գաղաւիարից ինքն իրեն գերադասելու: Ինքն իրեն գերա 
դասելը՝ ա հա  սխալը»):

Մարդիկ շփոթմամբ թէ մոլորութեամբ նշանակները էութեան տ եղ են 
ընդունում եւ կեանքի նպ ա տ ա կ շինում, որտեղից ծագում է յո ւսա խա 
բութիւն եւ հիասթափութիւն: Նրանք նման են Նարկիսին, որը պիշ-պիշ 
նայելով ջրի մէջ հրաշանում է իր պատկերից, մենաւոր եւ մանկամիտ 
պ ա տ ա նին սիրաբորբոք սիրտը զովացնելու համար, խոնարհում է գե
տակի վերայ' փ ա ղա քշա նքով, համբոյրը շրթունքին: Բայց խոնարհած 
ա տ են ը 'յա նկա րծ չքանում է հրապոյրը. շրթունքների դէմ' նա տեսնում է 
իր շրթունքները, ա չքերի դէմ' իր աչքերը, հասկանում է, որ ինքն է, իր 
պատկերը՜ իր հանդէպ կանգնած, ինքը մենակ է, ինքը սիրահարուած է 
ի՜ր պատկերի վերայ: Վեր է կենում, ետ է կանգնում ջրից, ջրի մա կա րդա 
կը նորից երանգաւորւում է եւ տեսիլը նորից ներկայանում: Նարկիսը 
զգում է, համբոյրն անկարելի է. պէտք չէ ցանկալ պատկերի, շարժուել՜ 
նրան տիրանալու համար, նշանակում է անէացնել նրան: Նարկիսը մե
նակ է՜ ի՞նչ անել:

- Մտահայել, խորին էութեանը վերահասու լինելու հա մա ր11:
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Անդրէ ժիդի այս տեսութիւնը անշուշտ  փ ոխ  է ա ռնուած հռչակաւոր 
բա նա ստ եղծ-երա ժիշտ  Ռ. Վագնէրից, որն է իսկապէս սիմբոլիստական 
տ եսութեան եւ ա րուեստի հրա շա կերտ  վա րպետը: Բեթհովէնին նուիրած 
գրութեան մէջ նա  արծա րծում է սոյն միտքը: Աստուածային մոգը խուլ է, 
եղկելի, ա րհա մա րհուա ծ եւ լի վշտով: Երկար խորհելով նա թափանցում 
է իրերը եւ նրանց ա րտ ա քին  տ եսքի տ ա կ տեսնում է էութիւնը: Այս տեսի
լը անհուն բերկրութեան աղբիւր է դառնում նրա  հա մա ր «իրերի էութիւ
նը մերկանում է նրան, յա յտ  գա լով  իր գեղեցկութեան լուսապայծառ 
փայլով»:

Վագնէրի հա յեա ցքով  էութիւնը մարդու «ես»ն է, նրա ա նհա տ ա կա ն 
կա մքն  ու հոգին, որ ստեղծում է երեւութական ա շխարհը: Առանց նրան 
իրականութիւն չկայ, ինքն  է, որ իր յա ւերժա կա ն ստ եղծա գործ զօրու
թեամբ՜ ծնում է իրեր, կերպա ւորելով իր էութիւնը դրսի ոչնչութեան մէջ 
անվերջ եւ ա նհա մա ր պ ա տկերներով:

Առօրեայ կեա նքի շշուկից քա շուա ծ, երբ մա րդ խորհում է' սուզուած 
մտ քի  անհունութեան մէջ, լուծում է մի մեծ առեղծուած, քա նի  որ ինքն է 
ա րտ ա քին  ա շխ ա րհի  պ ա տ ճա ռը , ուրեմն ինքը կա րող է եւ հրաժարիլ 
ա յդ  ա շխ ա րհից  եւ իր իդէաներից կերտել մի նոր աշխարհ՜ արուեստի եւ 
գեղեցկութեան անդորր ա շխարհ, հրա շա զա րդուա ծ ա զա տ  ու անհողե- 
ղէն անուրջներից: Ա շխարհա յին կեանքը՜ նոյնիսկ իր լաւագոյն արտա- 
յա յտութեամբ, մեր պ ա հա նջներին գոհացում տա լու տ կա ր է: Հիա սթա 
փութիւնը լոկ զգա ցո ւա ծ  հիացումն է. եւ ընդհա կա ռա կը յա փ շտա կու
թիւնը դեռեւս չճա շա կուած յա փ րա նք: Ո՞րն է ա յն կենսաւէտ զօրութիւնը, 
որ յո ւսա խա բութեա ն սեւ օրերին պահում է մարդուս անկումից՜ սուրբ ա- 
նուրջներն են, որ զերծ երկրա յին ոտնձգութիւնից' իբրեւ անկապտելի 
ոյժ, կազդուրում են կեա նքի ու ա պ ա գա յի  հա ւատով: Ն րանք թարմա ց
նում են մեր բա րոյա կա ն կեա նքն այնպէս, ինչպէս քունը' նիւթական:

Մեր երազները հոգու տ ենչա նք են, որ ձգտում են մարմնանալ, նիւ
թապէս կերպաւորուել կեա նքում եւ, տ եղի ու ժա մա նա կի պայմանների 
համաձա յն , նրա նք ա րտ ա յա յտ ւում են ա յս կա մ այն եղանակով: Պայ
մա նները որոշ ա նհրա ժեշտ  օրէնքների են ենթարկուած, եւ շա տ  ա նգա մ 
մա րդս ա նզօր  է խորշել նրանց անտեղութիւնից: Բայց կարելի է երեւա
կա յութեան թեւերով հա ստ ատ ել' առընթեր տեսանելի ա շխա րհին մի այլ 
ա նտես, բա յց զգա լի ա շխ ա րհ-երա զա կա ն ' ուր գա ղա փ ա րը , իդէաները 
մարմին կստ ա նա ն ա նկա խ  ա շխ ա րհի  բռնա բա րող պա յմաններից, եւ 
միմիա յն այնպէս' որպէս կթելադրէ իրենց էութիւնն ու մարդու ցանկութիւնը:



Միւս կողմից, թէեւ տեսանելի ա շխարհն էլ մեր ստեղծագործութիւնն 
է, նա էլ մեր հոգու ինչքն է, սակայն սովորութիւնը սպանում է ա յդ գի
տակցութիւնը. եւ մեր յա ղթա կա ն Եսը խոնարհում է իր ծնա ծ երեւոյթնե- 
րի առաջ, մոռանալով նոցա իսկական ծագումը: Այս հա նգա մա նքը 
զրկում է մարդուն մի մեծ բերկրութիւնից, որ է ստեղծելու գիտ ա կցու
թեան վսեմ եւ խոր վայելքը: Արդ' քա նի  որ մեր ստ եղծած ա շխարհը 
կորցրել է մեզ համար իր նա խնա կա ն բնաւորութիւնը, պէտք է այս ա ն
հա ւատարիմ եւ խաբուսիկ ա շխարհից դուրս եւ նրանից վերեւ մի այլ 
ա շխա րհ հաստատել' Արուեստի ա շխա րհ-Au-dessus de i’univers 
present, batir un nouvel univers12 («Ներկա տիեզերքի վերելում մի նոր 
տ իեզերք ստեղծել»):

Այս հա յեցողութիւնն առաջին ա նգա մից տ ա րօրինա կ է թւում, բայց 
մի՞թէ նոյն կերպ  չէ վարւում իրականութեան հետ եւ գիտութիւնը: Գի
տութեան մէջ ա շխա րհն այն պ ա տկերն ու կազմութիւնը չունի, ինչ որ 
տալիս է իրականութիւնը, մեր անմիջական զգացողութիւնը: Գ իտական 
մտ քի հիմքը պ ա տճա ռա կա նութեա ն օրէնքն է. մի սկզբունք, որ միտ քը 
բնութիւնից չէ վերցնում, այլ իր սեփ ա կա ն ձեւն է. ա յդ օրէնքով' գիտ ու
թիւնը չի ընդունում երեւոյթների յաջորդականութիւնը, կամ փ ոխա դա րձ 
կարգն ու յարաբերութիւնները այնպէս, ինչպէս բնութեան մէջ հա նդիսա 
նում են մեր զգացողութեան, միտ քը վեր է լուծում երեւոյթները, նոր դա 
սաւորութիւն է մուծանում նրանց մէջ, որով վերստեղծում է մի նոր ա շ
խարհ: Այս իմաստով ' գիտութիւնը արուեստին յար եւ նման գործ է կա 
տարում: Զանազանութիւնն այն է, որ գիտութիւնը զննում է երեւոյթները 
իրենց յաջորդականութեամբ, հետ ա քրքրւում եւ զբաղում է նրանց' մի
մեանց հետեւող վա յրկեանների կապով, այնինչ արուեստը գործ ունի 
գլխաւորապէս վա յրկեանների հետ, եւ վա յրկեաններ է ուզում ա րտ ա 
յայտել ու յա ւերժա ցնել13:

Ինչպէս եւ կատարէ արուեստն իր խնդիրը, յամենա յն դէպս նրա 
ստ եղծած ա շխ ա րհը  պէտք է աւելի բարձր կեա նք ունենայ, քա ն  իրա կա 
նը: Եթէ նա պ իտ ի լինի լոկ կոյր ընդօրինակութիւն տեսանելի ա շխարհի, 
այն ժա մա նա կ ա ննպ ա տ ա կ է նրա ջանքը, որովհետեւ նա խ ' հենց ա յդ 
ա շխարհից խուսա փ ելու համար է, որ դիմում ենք արուեստին, երկրորդ 
իրականութիւնը մեր առջեւ փռուած է իր ամբողջ շքով, տեսնում ենք, 
շօշափում, զգում, ի՞նչ կա րիք եւ իմաստ  կայ նիւսն վերարտադրել 
արուեստի միջոցով: «Քանի որ ծաղիկը գոյութիւն ունի -  ասում է Շարլ 
Մորիսը,- ի՞նչ օգո ւտ  ջանալ խ օսքերի  միջոցով վերստեղծել նրա նման 
ուրիշը, ա յդ նշանակում է, ճա նա պ ա րհի մի ափից խ իճ հա ւա քել եւ միւս 
ա փ ն ածել -  ունայն վաստակ»14: Արուեստի կոչումն աւելի վսեմ է: Նրա 
հիմն է ստեղծագործութիւնը: Ստեղծել' նշանակում է յա յտ  բերել ա յնպի
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սի բան, որ բնութիւնն ինքնին չի տալիս: Բնութեան մէջ ս քօղո ւա ծ  են ի- 
րերի եւ երեւոյթների ներքին յարաբերութիւններ, եւ ոչ իրենք ա ռա րկա 
ները: Արուեստն այն ա չքն է, որով տեսնում ենք ա յդ աննիւթ կապերը: 
«Գրականութիւնը մինչեւ ա յժմ տ ղա յա մտութեա մբ կարծում էր,- երգի- 
ծաբանում է Ս. Մալարմէ,- որ որոշ թուով թա նկա գին քա րեր  ընտրել եւ 
նրանց անունը գրի առնել, ասել է թէ թա նկա գին ք ա ր  շինել»: «Ոչ թէ ի- 
րերը պ էտ ք է ստ եղծեն ք ,- շարունակում է նոյն հեղինա կը,- այլ լոկ իրե
րի յա րաբերութիւնը ըմբռնենք, ա յս յա րաբերութեանց թելերն են, որ հիւ- 
սում են բա նա ստ եղծութիւն ու երաժշտութիւնը»15:

Դպրոցի փ իլիսոփ ա յա կա ն հա յեա ցքների համաձա յն յարաբերու- 
թիւնները ուրիշ բա ն չեն, եթէ ոչ մեր հոգու դրութիւնները: Հետ եւա բար 
ըմբռնել իրերի յարաբերութիւնները, նշանակում է դրոշմել հոգեկան 
կեա նքի այլեւայլ վիճակներ, նրա վա յրկեանները: Հոգին հարուստ  է 
ներքին կեա նքով, եթէ արուեստ ի կոչումն է ներկա յացնել նրա  դրութիւն- 
ները, ա պ ա  ուրեմն ա յնչա փ  աւելի բարձր եւ կա տ ա րեա լ պ իտ ի նկւս- 
տուի, որչափ աւելի բա րդ  հոգեկան ելեւէջների թարգմա ն լինի:

Մարդու ներքին ա շխ ա րհը  իր գործունեութեան մէջ երեք զ օր ե ղ  մո
մենտ  ունի՜ զգա լ, խ որհել եւ յուզուել: Զգացողութեամբ ընդունում ենք 
ա րտ ա քին  ա շխ ա րհից  տպաւորութիւններ. մտ ա ծա կա ն կարողութիւնը 
տ նտ ղում է ա յդ  հոգեկա ն մթերքը, դասդասում, նոր խմբակցութիւնների է 
վերածում եւ մշակում է ընդհանուր գա ղա փ ա րներ: Զգացումների եւ գ ա 
ղա փ ա րների նուրբ, մեծ մա սա մբ ա նհա սկա նա լի խա ռնուրդը յա ռաջ է 
բերում այն հոգեկա ն վիճակը, որ կոչւում է յուզում: Արուեստը պ էտ ք է 
ա շխա տ է հանել հոգուց ա յդ  երեք հուժկու յորձանքները եւ յա ւերժացնել 
գոյների, գծերի, բառերի եւ հնչիւնների միջոցով: Յոյգերը հոգու ամենից 
փ ա փ ուկ ու նուրբ տ ա րրերն են, թէեւ զ օրա ւոր  են եւ ցնցող, բա յց կար
ծես անորոշ եւ դժուա ր արտա յա յտելի: Բա նա ստեղծները իրա ւամբ 
սրբա զան դող են ա նուանում յուզումը, որ հոգեկա ն կեա նքի վսեմ եւ ե- 
րանաւէտ րոպէն է:- Երաժշտութիւնը առաւելապէս ա յդ  հոգեկան դրու
թիւնն է ա րտ ա յա յտ ում , ուստի նա  ա մենանուրբ ա րուեստն է:

Նոր դ ե ղա բա նա կա ն  տեսութեամբ' բանաստ եղծութիւնը մինչեւ ա յժմ 
ա շխ ա տ ե լ է նմանել նկարչութեան եւ նորա  հետեւութեամբ' նկարել բա 
ռերի օգնութեա մբ բնութիւնը, վերստեղծել պ ա տկերներ, հիմիկ նկարչու
թեա ն հետ  միասին պ էտ ք է ձգտէ մօտ ենա լ երաժշտութեան, եւ նպ ա տ ա կ 
ունենալ նոյնպէս յոյզեր յա ռա ջ բերել: Ա յսուհետեւ բանաստեղծութիւնը 
բառերի երա ժշտ ութիւնն է, ինչպէս եւ նկարչութիւնը' գոյների եւ գծերի: 

Բա նա ստ եղծութեա ն էւոլիւցի' հետ զհետ էա կա ն զա րգա ցմա ն մէջ մի 
հ ետ ա քր քրա կա ն  երեւոյթ է նկատւում: Տ ա ցնեօթերորդ դարում գրա կա 
նութիւնը այսպէս ա սա ծ, ճա րտ ա րա պ ետ ա կա ն  բնաւորութիւն ունէր; Հե-
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ղինակները առաջնորդւում էին ա յնպիսի սկզբունքներով, որ կարծես 
շէնք են կւսռուցանում. այսպէս ուշադիր էին նիւթի հմուտ բա շխման, մա 
սերի համաչափութեան ու ներդաշնակութեան, ամբողջ երկի հիմնա
գծին: Ք ննադատներն էլ որոնում եւ պահանջում էին, որ ա շխատութիւնը 
կամ նախադասութիւնը լաւ յօրինուա ծ լինի, ա ջող ծրագիր ունենայ, 
հարկաւոր էին համարում նա խա դուռը եւ այլն:

Հետեւեալ' տ ասնութերորդ դարում' գրա կա ն աշխատութիւնը չէր 
նկա տ տ ւմ  այլեւս իբրեւ շէնք, այլ' նկար: Գովում էին, որովհետեւ երկը 
գունեղ (coloris) է, եւ վա տ ա բա նում  էին պ ա տկերի չորութիւնը, ցա մա 
քութիւնը եւ հրճւում նկարէն ոճով, գեղանկար դա րձո ւա ծքով  եւ այլն16: 

Իսկ մեր ժա մա նա կներում այն միտ քն է արծարծւում, որ գրա կա նու
թիւնը պ իտ ի յարէ երաժշտութեան: Անգլիացի Կարլայլը բանա ստ եղծու
թիւնն անուանում է երա ժշտ ա կա ն միտք, կամ մտ քի  երաժշտութիւն: 
Ամեն մի բառ, խ օսք, որովհետեւ հնչիւն է, ուստի եւ որոշ մտքով՜ երաժշտու
թիւն: Ռոմանտիկ եւ պ ա ռնա սա կա ն գրականները ա րտ ա քին  չափն ու 
ձեւը, ոճի յղկումը, բառերի ընտրութիւնը հասցրել էին ա յնպիսի կա տ ա 
րելութեան, որ յիրաւի նրանց երկերը երաժշտութեան էին նմանում: Սա
կա յն սիմբոլիստների հասկացողութեամբ, բանաստեղծութիւնը ոչ թէ 
ա րտ ա քին  յա տ կութիւններով պէտք է երաժշտութեան հետ մրցէ, այլ 
ներքին' ե րա ժշտ ա կա ն զգացողութիւն 'յո յգեր յարուցանելով:

Յոյգը մի գգացութիւն է, որ չի ենթարկտ ւմ վերլուծութեան եւ ոչ իսկ 
վերծանութեան, մի բարդութիւն է, որ չի կարելի տ արկագմել, քա կել ու 
նկարագրել: Սպինոզան կարծում էր, որ մի բան որոշել նշանակում է 
ժխ տ ել1 : Յոյզերի վերա բերմա մբ ճիշտ  է, որ նկարագրութիւնը հոմանիշ 
է ոչնչացման: «Անուանել յո յգը ,- ասում է Ս. Աալարմէ,- նշանակում է չիք 
դարձնել քաղցրութիւնը, անուշութեան գոնէ երեք քա ռոր դ  յապաւել»: Ե- 
րաժշտութիւնը հենց նրա նով է բարձր միւս արուեստներից, որ իրն իր ա- 
նունով չէ կոչում եւ միմիա յն հնչիւնների անմեկին վէտերով, անորոշ 
բա րդուա ծներով է յա ռա ջ բերում սրբա զան երեր, ա ռա նց ուղղակի շեշ- 
տելու նրա էութիւնը: Ն ուագը յիշեցնում է ինչ-ինչ զգա ցո ւա ծ յոյգեր ու 
մտ քեր, ա րթնացնում է նրանց ' մեր սրտում թողած հետքերը, որ ամեն 
մարդու մէջ կենդանանում եւ իւրովի պ ա տ կեր է ստանում, համաձա յն 
ա նհա տ ի սրտի փորձա ռութեա ն եւ զգա ցա կա ն ունակութեան: ճի շտ  
այսպէս է վարուելու եւ բանաստեղծութիւնը: Նրա հիմը պ իտ ի լինի 
suggestion (առաջարկ) -  թելադրութիւն, շշունջ: Այս հա նգա մա նքը  շեշ
տում է մա նա ւա նդ  Ս. Սալարմէ. «Սիմբոլիստ, դեկադենտ, կամ միստիկ -  
ինչպէս կուզէք անուանեցէք, դպրոցները իդէալական ելակէտից ժխտ ում 
են նիւթը. ուստի եւ նրան պ ա րզ  անուանել' համարում են կոպտութիւն.
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հա րկա ւոր է միա յն թելադրել, ներշնչել»18: Բա նա ստեղծը ա շխա տ ելու է 
ոչ ա յնքա ն  ասել, որքա ն թելադրել եւ ընթերցողը աւելի գուշակել, քա ն  
հա սկա նա լ19:

Ն կա րա գրա կա ն դպրոցի բա նաստեղծութիւնը ներկա յանում է ըն
թերցողին իբրեւ ա ւա րտ ա ծ, պ ա տ րա ստ  նկար, եւ նա ստ իպ ուա ծ է ըն
դունել այնպէս' ինչպէս տրւում է: Նոր դպրոցի բա նա ստ եղծը ա ռա ջա ր
կում է ո՜չ ա յնքա ն  իրեն ա սելիքի նկարը, որքա ն թեթեւ արուճանակը 
(esquisse) եւ ընթերցողին թողնում է որոշ ազատ ութիւն ըմբռնել իր կա 
րողութեան եւ հակումների հա մա ձա յն այսպէս թէ այնպէս:

Այլապէս ա սա ծ  նկա րագրութիւնն ու պ ա րզա խ օսութիւնը  տեղի են 
տա լիս ակնարկների:

Մանրակրկիտ  պ ա տ կերները իրենց որոշականութեամբ բռնա դա 
տում են ընթերցողի միտ քը, կա շկանդում երեւակայութիւնը: Մ իտքը խ ո 
նարհում է նրանց՝ որպէս մի ա նխ ո ւսա փ  ա նհրաժեշտութեան, ստ իպ ո
ղա կա նութեա ն առաջ: Մինչդեռ ա նգա յտ , ա նօսր մթութեամբ սքօղո ւա ծ 
ա րտ ա յա յտ ութիւնները չեն ծա նրա նում մեզ վերայ: Ընթերցողն ա զա տ  է. 
երգիչը նրա ն չէ հրամայում, այլ միա յն շշնջում է ականջին, թելադրում ո- 
րոշ յոյգեր, նա  էլ ա շխ ա տ ո ւմ  է ակնա րկներից գուշակել թելադրութեան 
էութիւնը, երգի իմաստը:

Այս պ ա րա գա ն  ծնում է մի խորհրդա ւորութիւն, երեւակայութիւնն ու 
սիրտը պ ա րուրում է մի տ եսա կ լուսանցիկ մթութեամբ' ա ռա նց նրանց 
ճկունութիւնը ճնշելու: Երգչի շշնջուն խ օս քեր ը  հոսանուտ  եւ մեղմասիւք 
յորձերով օրօրւո ւմ  են սրտի անհունութեան մէջ, ինչպէս նրբահնչիւն 
նուագներ, որ կա մա ց-կա մա ց չքանում, կորչում են հեռաստանում: «Եթէ 
ա ռա ջ բա նա ստ եղծութի ւնը երգում էր, ա յժմ հմայօրէն նուազում է, առաջ 
ձա յնա կա ն էր, ա յժմ երա ժշտ ա կա ն է: Ահա՜ այս փ ա փ ա գը ' աւելի թելադ- 
րական, ք ա ն  վճռա կա ն ու հա տ ու լինել, կազմում է նորագոյն բա նա ս
տ եղծութեա ն խոշոր գիւտ ը եւ գլխա ւոր շնորհիքը»20: Այս սկզբունքն է 
միեւնոյն ժա մա նա կ այն դուռը, որ տանում է դէպի սիմբոլների խորհրդաւոր 
ու մթա գին ա շխարհը :

Սիմբոլ բառը զա նա զա ն  կիրառութիւն ունի, իսկակ՛ան նշանակու
թեան հասու լինելու համար, պ էտ ք է յիշել մի բան:

Հոգեկա ն եւ նիւթակա ն երեւոյթները' իրենց փ ոխ ա դա րձ  յարաբե- 
րութիւնների մէջ, հա կա ռա կ մտ քի  դարա ւոր ջանքերին, տ ա կա ւին
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գա ղտ նիք են մնում: Որ նրանք բնութեամբ բնաւին տարբեր էութիւններ 
են' ա նժխտելի է. անուրանալի է նաեւ, որ նոցա մէջ ներքին սերտ կապ 
կայ, մէկը պա յմանաւորուած է միւսով: Բայց թէ ի՜՞նչ է ա յդ կապի իսկա
կան բնաւորութիւնը եւ կամ ինչպէ՞ս կարող է միտքը նիւթի հետ շաղկւս- 
պուել, բնութեան խորհրդաւոր եւ անվերծանելի գաղտնիքներից մէկն է: 
Ի°նչ ներքին աղերս կայ, օրինակ՜ լեզուի եւ մտքի, կամ բառի եւ գա ղա 
փարի մէջ: Գիտենք միայն, որ նրանք միմեանց հետ զուգորդուած են, որ 
բառը զարթեցնում է գա ղա փ ա ր եւ ընդհակառակը, գա ղա փ ա րը ծնում է 
բառ: Այս էլ սովորութեան հետեւանք է: Եթէ բառի եւ գա ղա փ ա րի կապը 
անհրաժեշտ  եւ բնական բնաւորութիւն ունենար, բոլոր մարդիկ մի
մեանց կհասկանային, ինչ լեզուով էլ որ խօսէին:

Այս տ եսակէտից բառը սոսկ նշանակ է, մի սիմբոլ, որ ներկայացնում 
է մեզ եւ ուրիշներին որոշ գա ղա փա ր, բոլորովին այլ բան է էութեամբ, 
քա ն  ինքն է: Նշանակներ են նմանապէս եւ գոյները, գծերը, հնչիւնները, 
նուագները, որոնցով թարգմանում ենք ինչ-ինչ հոգեկան կացութիւններ: 
«Մարդու ամբողջ կեա նքը սիմբոլների մէջ է -  ասում է Կարլայլ,- միայն 
սիմբոլների միջնորդութեամբ է, որ մենք գիտ ա կցա բա ր թէ ա նգիտ ա կ
ցաբար ապրում ենք, գործում ու կա նք աշխարհումս»21: Նոյն միտ քն է 
յա յտնուած եւ Բոդլէրի «Լծորդութիւններ» ոտանաւորի մէջ.

«.Բնութիւնը մի տաճար է, ուր սիւները կենդանի 
Արձակում են երբեմն անմեկին ու մութ խօսքեր,
Մարդն անցնում է ա յնտեղ սիմբոլների անտառից,
Որոնք նրան դիտում են մտերմական հայեացքով»:

Հոգեկան պ ա րզ  տ արրերն արտա յա յտում ենք բառով, աւելի բարդը 
հա մա պ ա տ ա սխ ա ն բառերի միաւորութեամբ: Սակայն կան բարդութիւն- 
ներ, ինչպէս յոյգերը, որոնք վերլուծութեան չեն ենթարկւում. բառերով 
արտա յա յտել յոյգը՜ նշանակում է կազմալոյծ անել նրան, ուրեմն եւ 
ոչնչացնել: Պէտք է ա րտա յա յտութեան այլ միջոց գտնել: Յոյգերն ար- 
տա յա յտելի է նշանակներով, սիմբոլներով, այսինքն՜ պէտք է ընտրել 
կամ ստեղծել ա յնպիսի պատկերներ եւ դրութիւններ եւ նկարագրել ա յն
պէս, որ ընթերցողի մէջ զարթնէ ցանկալի յոյզը:

Սիմբոլը ա յլաբանութեան նման է: էական տարբերութիւնը նրանց 
ծա գմա ն կամ ստեղծման եղանակի մէջ է: Այլաբանութիւնը ենթադրում է 
մի միտք, մի խ րա տ  եւ նրա համար որոնում է պ ատշաճա ւոր պատկեր, 
որ յա ճա խ  ինքն իրեն ոչ մի բանա ստ եղծա կան արժէք չունի: Այնինչ սիմ
բոլի առթած վա յելքը կրկնակի է. նա խ ' բա նա ստ եղծա կան պատկերը եւ
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երկրորդ իդէան, որ արտա յւսյտում է: Ա յլաբանութեան մէջ իմաստը 
խ րա տ ա կա ն  է եւ ակնյա յտնի, սիմբոլում լոկ ենթադրական, որ թւսք- 
նուած է այնպէս, ինչպէս «ծառը իր հունդի մէջ կրում է ա պ ա գա յ պտուղ
ները»:

«Սիմբոլն ի ր օ ք  մի համեմատութիւն է -  ասում է Հա նրի դը Ռենիէ,- 
վերա ցա կա նի եւ թւսնձրունակի կոնկրետի նոյնութիւն, համեմատու
թիւն, որի ա նդա մներից մէկը մնում է ենթադրելի»: Այդ գուշակելի ա նդա 
մը ներքին իմա ստ ն է, որ այնպէս հմտօրէն հա լուած է ա րտ ա քին  պ ա տ 
կերի մէջ, որ կազմում է ա նքա կտ ելի  միութիւն: Փոյթ չէ, եթէ սիմբոլը այ
լա զա ն մեկնութեանց տ եղիք  է տալիս, մինչեւ ա նգա մ եթէ ընթերցողը ու
րիշ կերպ  հասկանա յ, ք ա ն  հեղինակը, ա յլ իմաստ  որոնէ նրա  ստ եղծա 
գործութեան մէջ:

Յունական առա սպելների անթա րշա մ բա նա ստ եղծա կա ն ոգին 
հենց այն դի ւրա թեք ճկունութեան մէջ է, որը ներում է ամեն տեսակ մեկ
նութիւն ու բացատրութիւն: Սիմբոլիստները յա ճա խ  դիմում են հին դի
ցաբանութեան, ա յնտ եղից քա ղո ւմ  նիւթեր ու իրենց հա յեա ցքի համե
մա տ  մշակում: «Առասպելը ժա մա նա կի  ա ւա զուտում այն ժժմակներից 
մէկն է, ուր լսւում է մա րդկա յին ծովի աղմուկը: Միթը իդէայի պերճհնչակ 
խխ ունջն է»22:

Մարդուս ընկա լա կան ունակութիւնները հետզհետէ զա րգա նում ու 
նրբանում են: Ներելի է յուսալ, որ ականջ դնելով ա յդ տ ա րօրինա կ 
խխունջներին, միշտ  կա րող  կլինենք նոր շշունջներ լսել եւ հին հնչիւն- 
ներին նորանոր մեկնութիւններ տալ: Սիմբոլն իր լա ւագոյն իմա ստ ով 
ա յդպ իսի մի խ խ ունջ է. նորա  գա ղա փ ա րա կա ն  ղողանջիւնը պէտք է վեր 
լինի ժա մա նա կի  եւ տ եղի պա յմա նների ազդեցութիւնից. որովհետեւ 
միա յն ա յդ  կերպ  կա րող  է յա րա տ եւ նշանակութիւն ու յա ւերժական 
կեա նք  ունենալ: Պ ատմութեան ամեն մի շրջան բերում է նոր մթերք, նոր 
տ ա րրեր ք ա ղ ա քա կ ա ն  եւ կուլտուրական, որ փ ոխ ւում կամ կորչում է յա- 
ջորդ շրջանում: Գ եղա րուեստ ա կան երկը տ եւա կա ն լինելու համար, 
պէտ ք է ձեռնթափ  լինի եւ զերծ մնայ քա ղա քա կ րթ ա կա ն  պ ա տ ա հա րնե
րից, խոյս տ ա յ ա նմիջա կա ն իրակա նութեա ն հպումից: Երգելու է 
մշտ նջենա կա ն զգա ցմուն քների  վիշտն ու բերկրութիւնը, սէր, խանդ, 
սրամտութիւն, հիացում եւ այլն: Ս րա նք են Հոմերի վեհութեան հիմը եւ 
ա նմա հութեան ճ շմա րիտ  հաւատչէն:

Ռոմանտի՜կ բա նա ստ եղծներն եւս երգում էին յո ւզա կա ն աշխարհ, 
բա յց նեղ ա նհա տ ա կա նութեա ն եւ ա նձնա կա ն գոյն էին տա լիս զգա ց
մունքներին, կա նգ  էին առնում մա սնա ւոր ա րկա ծների վերա յ եւ շեշտում 
էին ա յնպիսի կողմեր, որ բա ցա ռիկ եւ ա նսովոր բնա ւորութեամբ յատուկ
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էին այս կամ այն մարդու զգացմունքին եւ ոչ զգացմունքին ընդհանրա
պէս: Նոր բանաստեղծները ընդհակառակը ներբողում են զգացումի բա- 
ցարձականը, ա նկա խ  նրա մասնաւոր արտայայտութիւնից, ուստի 
նրանց երգերը ընդհանրութեան սեփականութիւն է: Նա չի խ օսում եզա
կան դէպքից ծնունդ ա ռա ծ վշտի մասին, այլ գեղգեղում է այն տրտուն
ջը, որ դարեր է տեսել, որ նոյնչափ հին է, որքան ա շխարհը եւ ա րգա սիք 
է «ապրելու չարիքի»...

Երբ Մետերլինկը23 յափշտակութեամբ մեկնում էր սիմբոլիստ բա 
նաստեղծութեան այս յատկանիշը, նորա զրուցընկերը, ինչպէս պ ա տ 
մում է Հիւրէն, առարկութիւն արեց, թէ ճշմարիտ  գրականութիւնը պ էտք է 
ո՜չ թէ խորշէ կեանքից, այլ ընդհակառակը նրանով պիտի զբաղուի: Նա 
պիտի ցոլացնէ առտնին կեանքը, հասարակական խոշոր երեւոյթները, 
ժա մա նա կի ոգին եւ պահանջները: Նոյն բանը ա սա ց Հիւրէին եւ Զո
լան24: Սա բացիբաց ժխտում էր սիմբոլիզմի նշանակութիւնը, իբրեւ մի 
հոսանքի, որ ո՜չ մի հասարակական շարժման թարգման չէ, եւ թէ' դեմոկ
րատ, եւ թէ՛ բուրժուա դասը ընդդէմ են. այնինչ ա պ ա գա ն նրանն է, ով որ 
կըմբռնէ նորակազմ հասարակութեան ոգին: Ներկայիս գունաւոր ար
տայա յտութիւնը սոցիալիզմն է, մի հա մաշխարհա յին շարժում, որ կա 
րող է վաղը հիմն ի վեր տապալել կանգուն քաղաքակրթութիւնը, փոխել 
ա շխարհի պատկերը: Մի գրականութիւն, ասում են, որ անտես կառնէ 
ա յսպիսի կարեւոր եւ կենսական խնդիր, չի կարող ա նմեղա պ ա րտ  ճւս- 
նաչուել եւ յաջողութիւն ունենալ:

Այս է սովորական եւ յա ճա խ  կրկնուող առարկութիւնն ու միակ լուրջ 
կշտամբանքն՝ ուղղուած նորերին:

Սակայն խնդիրն այն է, որ գրականութիւնը, մանա ւանդ նորերի 
գրականութիւնը, գործ ունի ո՜չ թէ երեւոյթների, այլ նրանց ստ եղծող ո- 
գու հետ: ճշմա րիտ  է, ա շխ ա տ ա նքի  առաքելականութիւնն է ներկայի ա- 
մենաթանկ նշանը, բայց անուրանալի է նաեւ, որ նորագոյն գրականու
թիւնը այն տ ա րօրինա կ ոգու ցոլքն է, որ ա րտադրել է ա յդ  շարժումը: 
Դրական գիտութեան տեսակէտից սոցիալիզմը' իբրեւ սիստեմ, նոյնպի
սի դեկադենտութիւն է համարւում, որպիսի սիմբոլիզմը' գրականութեան 
մէջ: Մէկը բողոք է կեանքի կոնկրետ երեւոյթներին, միւսը նոյն երեւոյթ- 
ների ծանրութեան տա կ հառաչող ոգուն: «Արդի ոգին»' նշանակալից ո- 
գի է. վիշտն ու ուրախութիւնը, իրենց երանգներով, յոյսն ու յուսահա
տութիւնը' հիացումն ու հիասթափութիւնն ա յնպիսի արագութեամբ են 
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միմեանց հետեւում, որ կորչում է հոգեկան ոյժերի համաչափութիւնը, 
հա ւասարակշռութիւնը: «Աջակողմեան» եւ «ձախակողմեան» յոյգերը 
ա յժմ հոգու մէջ այնպէս մօտ  են, որպէս իրականութեան մէջ երանութիւն 
ու թշուառութիւն, ա ղքա տ ութիւն  ու հարստութիւն, հեծիւն ու քրքիջ : Սո
ցա  նեղ փ եղկերի մէջ տրորւում է հոգին, ելք չգտնելով գալարւում է յու
սա հա տ  ու բեկուած' «pleine de larmes et sans cris» («արցունքաթաթավ 
եւ ա ռա նց տագնապի»): Աշխարհում աննեցուկ՜ յածում է ա ստ ա նդա կա ն 
բնութեան անհունութեան մէջ, հառաչում հողմերի հետ, անձրեւի հետ 
լալիս, թա փ ուա ծ  տերեւների հետ տխրում...

Ա շխարհիս անօրէն, դժնեա յ կացութեան հանդէպ մարդու համար 
միակ ա նխ ա բ  սփ ոփ ա նքը  մնում է իր ներքին ա շխարհը, սեփ ա կա ն հո
գին իր անուրջներով:

Նա անդորր է որոնում երա զա կա ն աշխարհում, որպէս մի ջերմ 
հանգրուանում, որ նրանից ոչ ո ք չի կա րող կապտել, ուր զերծ ճնշումից, 
մա րդ  ա զա տ  է ապրելու եւ շնչելու իր ցա նկութեան համաձայն: Այնտեղ, 
ա նրջա կա ն եթերում թափում է իր վիշտն ու տ ա ռա պ ա նքն  եւ նորա թար- 
մութեամբ թաթա ւուա ծ ոգին ա յնուհետեւ կիջնէ երկիր լի խոհուն վճռա- 
կանութեամբ' իրա կա ն ա շխա րհում  եւս տնօրինել իր բա խ տ ը այնպէս, 
ինչպէս երա զների մէջ...
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