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ՀԱՅ ԱՌԱՋԻՆ ՎԻՊԱԳՐՈՒՀԻՆ. ՍՐԲՈՒՀԻ ՏՅՈՒՍԱԲ

1841թ. Կ.Պոլսի Օ րթագյո ւղ թա ղա մա սում ' Վ ահանյանների ունևոր 
գերդա ստ ա նում, ծնվեց հայ ա ռա ջին կին վիպ ա սա նը: Մանուկ հասակից 
զրկվելով հորից' նա  մեծանում է մոր' Նւսզլը Վահանյանի ջերմ սիրո, հո
գա ծութ յա ն և ա զա տ ա միտ  հա յա ցքների լույսի ներքո: Սակա յն ասել, որ 
մեծ էր Նազլը Վ ահանյանի դերը դստ եր ' ա պ ա գա  գրողի կյանքում, կլի
ներ քիչ, քա ն ի  որ ա յդ դերն իրա պ ես բա ցա ռիկ էր, և ամենից լա վ դա  
զգա ցե լ և խ որա պ ես  ըմբռնել է ինքը ' Ս. Տյուսաբը: Նազլը Վահանյանը 
ժա մա նա կի  նշա նա վոր հա սա րա կա կա ն գործիչ էր, կրթվա ծ ու ա ռա ջա 
դեմ հայուհի, հա յտ նի իր մշակութային, կրթակա ն ա զգա նվեր  ծառա յութ
յամբ: Տ յուսաբի հուշերում նա  մնացել էր իբրև «բոլորովին սեր և 
անձնվիրություն», «մայր եզա կա ն, մա յր պաշտ ելի և փարելի», նաև ու
սուցիչ ու հա մա խոհ: Զգա ցմունքների և գա ղա փ ա րների  մի զա րմա նա լի 
համերաշխություն էր նրա նց միավորում, և դա  նկա տ ի ուներ վիպասա - 
նուհին' գրելով. «Մայրս և ես, մենք երկուքնիս ա շխ ա րհ  մը կը կա զ
մեինք իրարու համար»: Երա խտ ա գիտ ութ յա ն, որդիա կա ն նվիրումի ա ն
մա ր հույզը մշտ ա պ ես ա պ րեց  գրողի հոգում' հետ ա գա յո ւմ  իր ուրույն 
գե ղա րվեստ ա կա ն արտահա յտ ությունները գտ նելով նաև նրա  վեպե
րում: Հենց մոր անկա սելի հեղինակության շնորհիվ էլ ֆ րանսիական 
կրթություն ստ ա ցա ծ  աղջիկը ոչ միայն սկսում է հա յերեն սովորել 
Մկրտիչ Պեշիկթաշլյանից, այլև դառնում ա ռա ջին կին հրա պ ա րա կա 
խ ոսն  ու վիպագրուհին: Մեծ բա նա ստ եղծը  նրա  մեջ սեր է արթնացնում 
ոչ միա յն հա յոց լեզվի, այլև պատմության, մա տ ենա գրութ յա ն հանդեպ, 
լցնում նրա  հոգին հա յրենասիրության վսեմ, ա զգա նվեր  մղումներով:

Տ յուսաբի գրա կա ն  ա ռա ջին նա խ ա փ որձերը  եղել են բա նա ստ եղ
ծություններ' ուսուցչի' Պ եշիկթաշլյանի աներկբա  ա զդեցութ յա ն նշան
ներով: Սակա յն ա րձա կ գործերը դրանց ա նմիջա կա ն շարունակությունը 
չդարձան: Շուրջ մեկ տ ա սնա մ յա կ  ա նց միա յն ա րդեն տիկին Տյուսաբ 
դա րձա ծ  Սրբուհին (Տյուսաբ նրա  ֆրա նսիա ցի ամուսնու' հա յտնի երա 
ժիշտ, ա րքունա կա ն նվա գա խ մբի  ղեկա վա ր Պոլի ա զգա նունն էր)



սկսում է զբա ղվել ա զգա յին-հա սա րա կա կա ն գործունեությամբ ու գրա 
կանությամբ:

Սրբուհի Տյուսաբի «Մայտա» վեպը լույս տ եսա վ  1883թ.1 Պոլսում: 
Վեպն ա րձա գա նք  ունեցավ ա զգա յին շրջաններում, և դա  բնա կա ն էր, ե- 
թե նկա տ ի ունենանք այն հեղինակությունն ու համբավը, որ արդեն 
ձեռք էր բերել Տ յուսաբ-հրապարակախոսն ու հա սա րա կա կա ն գործիչը: 
Ո ւշա գրա վ է, որ վեպի շուրջ հետաքրքրությունն ա ռա ջա ցա վ դեռևս 
մինչև հրատարակվելը: «Դեռևս լույս չտ եսա ծ ,- գրում է Մ.Մամուրյւսնը,- 
կը հռչակվեր ՄԱՅՏԱ իբրև երփնագույն գոհար, որ պ իտ ի շողար մեր 
գրա կա ն ա ղոտ  հորիզոնին վրա, և իր ինքնաբուն նշույլներով պ իտ ի լու
սա բա ներ կնա յին ա զա տ ութ յա ն մեծ խնդիրը»2: Վկայության հուզական- 
հիա ցա կա ն երանգը ամենևին էլ զուտ  զգա ցա կա ն արտահա յտություն 
չէր: Սամուրյանի հակիրճ տողերում զարմա նա լիորեն զուգա կցվել են 
վեպի ստ եղծմա ն և հետ ա գա  հաջողության ա նձնա կա ն և հա սա րա կա 
կան նա խա պ ա յմա նների հիմնավորումները: Նկատի է առնվել ոչ միայն 
հասարակությանն արդեն հա յտնի կին-գործչի անհատականությունը, 
այլև ա րևմտահա յ գրա կա ն ընթացքի իրա վիճա կով և թեմայի ընտրութ
յա մբ պ ա յմա նա վորվա ծ ուշադրությունը Տյուսաբի ա նդրա նիկ երկի 
հանդեպ : Ինչպես նշում էր գրա կա նութ յա ն պ ա տ մա բա նը , 1850-80 թվա 
կաններին արևմտահա յ գրա կա նութ յա ն «էն քի չ  մ շա կվա ծ ճյուղը վիպ ա 
կանը եղավ»3: Արևմտահայ արձա կի ուղիներում, անշուշտ, ա ռա նձնա 
ցա ծ էին ա րդեն Հւսյկունու, Հիսարյւսնի, Տեր-Ադարգսենցի, Մամուրյանի 
անունները, սակա յն 80-ականների սկիզբը գրա կա ն ա ռա ջընթա ցի նոր 
ա կնկա լիքներ ուներ: Տյուսաբի վեպ ը ստեղծվում էր մի պահի, երբ հա 
սունա ցա ծ էր դրա  պ ա հա նջը և' գրա կա ն-հա սա րա կա կա ն զա րգա ցմա ն, 
և 'գրողի սեփ ա կա ն որոնումների կայուն ձևավորման իմաստներով:

Ն ա խընտ րա ծ ժանրի գա ղա փ ա րա կա ն  հիմնա վորման ուշա գրա վ 
վկայությունը «Մայտայի» ա ռա ջա բա նն է: «Խիստ  ծա ղկա հա սա կ  էի տ ա 
կավին, երբ սկսա  կա րդա լ ա յնպիսի հեղինւսկնեո՝ որք  ընկերա կան և 
կրոնա կա ն զեղծմա նց դեմ կը բողոքեին ուժգին» ,-  գրում է հեղինակը 
իր «Հառաջաբանի» տողերում: Այդ բողոքն է, որ շարունակում է մնալ 
նրա  «մտաց մշտ ա տ և նյութը», որպեսզի մի օր  դա ռնա  վեպ՝ «պետք մը 
լրացնելու» գիտ ա կցվա ծ  անհրաժեշտությամբ:

Ա նկատար իրականության հոռի բա րքերի դեմ ուղղվա ծ գրողի ու
շադրությունը սևեռվում է ա ռա վելա պ ես կա նա նց ճա կա տ ա գրերի , հա 
սարակության մեջ կնոջ վիճակի վրա: Թեման ինքնին նոր էր հայ գե 
ղա րվեստ ա կա ն գրա կա նութ յա ն մեջ, թեև դրա  ա րձա գա նքները  մամու
լում՝ հրա պ ա րա կա խոսութ յա ն ձևով, ա րծա րծվում էին ա րդեն նա խ որդ
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տ ա սնա մյա կներում : Ի նքը ' Տ յուսաբը, իր հոդվա ծներում բա րձրա ցնելով  
կա նա նց իրա վա հա վա սա րո ւթ յա ն  և ա զա տ ա գրո ւթ յա ն  խնդիրը, որոշւս- 
կիացնում է ա յն իբրև հայ կնոջ դա տ ի  պ ա շտ պ ա նութ յուն ' ելակետ  ունե
նա լով ա զգա յին  ա ռա ջա դիմութ յա ն ա ռա վել ընդգրկուն բովա նդա կութ 
յունը: Նույն մտ ա հոգութ յա մբ էլ հեղինա կը ձեռնա մո ւխ  է եղել թեմայի 
գ ե ղա ր վե ստ ա կա ն  մա րմնա վորմա ն կարևոր խ նդրին ' հստ ա կ գիտ ա կցե 
լով դրա  ողջ բարդությունն ու դժվարությունները: «Հառւսջաբանում» 
ա յդ  մա սին ա սվում  է. «Վ իպասանական պ ա տ մութ յա ն ձևով փ ա փ ա գեցա  
ընկերա կա ն զ ե ղծմա նց  գ լխա վորները նշանակել, հետ ևա պ ես մեծ կամ 
չա փ ա վոր  կա տ ա րելութ յա մբ վեպ  մը հեղինա կա ծ  ըլլալու հա վա կնութ 
յունը չունիմ: Ո ւզեցի ճշմարտութ յունը հա յտ նել ա խորժե լի  ձևի ներքև, և 
այս ե ղա վ  գ լխ ա վ որ  գրգիռ  վեպ  մը գրելու...»5: Վ իպասանուհին փ ա ս 
տ ա րկում  է ա յն  կացությունը, որ ստ իպ ել էր նրա ն գրիչ վերցնել և վեպ ի 
ձևով ա ռա ջա դրե լ հա սա րա կո ւթ յա ն առջև ծա ռա ցա ծ  խնդիրները: «Ըն
կերա յին այլ և ա յլ ողորմելի նա խ ա պ ա շա րմա նց  տեսարանները» , «այն 
շղթաները, որ ով  կա նա ցի  սեռը կա շկա նդվա ծ  է» բուն հայ իրա կա նութ
յա ն  մեջ, մ շտ ա պ ես  եղել են նրա  մտահոգութ յունների ա ռա րկա ն: Սա 
կա յն վեպ  գրելու լուրջ ա զդա կ  են դա ռնում նաև ա րտ ա շխ ա րհի ց  եկող 
գրա կա ն  և հա սա րա կա կա ն  նա խա դրյա լները : Կնոջ ա զա տ ա գրութ յա ն  
հա րցի ա րդ յո ւնա վետ  ա րծա րծումների փ որձը հա մա շխ ա րհա յին  գ րա 
կա նութ յա ն մեջ (ժ որ ժ  Սանդ, Բրոնտե, Հյուգո), որին քա ջա տ եղ յա կ  էր 
Տյուսաբը, մղում է նրա ն ներկա յացնելու խ նդրի  ա զգա յին  հա յեցա կետ ը: 
«Կնոջ ցա վա լի  վիճա կը խ որհրդա ծութ յա նցս ա ռա րկա  եղա ծ  է միշտ, զի 
կինն ընկերության ողորմելի զոհն է: Կ’ ա մա չե նա  սիրելու' ա յսինքն  
սիրտ  մ’ ունենա լը խոստ ովանելո ւ, կ’ ա մա չե ա րդա րութ յա ն բա ռը հնչե
լու' ա յսինքն  իրա վո ւնք  մ’ ունենա լը հա յտ ա րարելու, կ ’ ա մա չե կրոնից և 
օր ի նա ց  զե ղծմո ւն քը  հա յտնելու' ա յսինքն  խ իղ ճ  և բանա կա նություն ու
նենա լը ա պ ա ցուցա նելու, վերջա պ ես կ՛ ա մա չե յուր բա րոյա կա ն հա ն
գա մ ա ն քն  ա մբողջա պ ես  ի հա նդես հանելու. «Ես եմ, ես ևս ի հա շիվ 
կրնա մ մտնել» ըսելու: Ուստի գլխիկոր, ա փ  ի բերան կապրի, կա նցնի 
ա շխ ա րհե ս  ա նձա յն  և անշշուկ, և որչափ  ա ննշմա րելի ըլլա ընթա ցքն ' 
ա յնչա փ  գովելի է»6: Ամերիկա յից տ ա րա ծվ ող  և Եվրոպա յում «օր ավուր 
զորացող»  բողո քի  ա րձա գա նքն երը  ա րդիա կա նութ յա ն  շունչն էին բե
րում իրենց հետ : Հա յ վիպ ա գրութ յուն էր մտ նում սկզբունքորեն նոր բո
վա նդա կութ յուն ' հետ ա մուտ  լինելով մա րդու ա նձնա կա ն  էության, ա ն 
հա տ ի  և հա սա րա կո ւթ յա ն  փ ոխ ա դ ա ր ձ  կա պ երի, ընտ ա նիքի  և միջա վա յ
րի բա րդ  հարա բերութ յունների բա ցա հա յտ մա նը : Կ յա նքի պ ա տ կերմա ն  
լո ւսա վորա կա ն բա րո յա բա նա կա ն  և ռո մա նտ իկա կա ն իդ եա լա կա նա ց



ման սկզբունքներին հա րակցվում են հա սա րա կա կա ն աղերսներում 
մա րդ ա նհա տ ի բա րոյա հոգեբանա կա ն կերպարի դրսևորումները' շեշտը 
դնելով մարդու ներա շխա րհի ճշմարտ ա ցի պ ա տ կերմա ն վրա: Այդ մի
տումները, ինչպես ցույց էր տալիս գրականութ յան ընթացքը, արդյունք 
էին ոչ միայն գրողի նախասիրության, այլև ժա մա նա կի գեղա րվեստ ա 
կան մտ քի նոր ձգտումների, որովհետև վեպը' իր ծավալուն ընդգրկում
ներով, առավել, քա ն  մի այլ ժանր, հա մա պ ա տ ա սխ ա նո ւմ  էր նոր առա- 
ջւսդրույթների կա տ ա րյա լ մարմնավորման ձգտումներին:

Իրա կա նա ցնելով վեպի իր ա ռաջին ծրա գիրը ' վիպասանուհին հրա 
պա րա կա խոսությունից գեղա րվեստ ա կա ն ձևի մեջ է դնում ոչ միայն իր 
գա ղա փա րները, այլև դիմում է ա նհա տ ի մասնա վոր կյանքի հետ ա զո
տությանը իր բազմաձև  արտահա յտություններով, գրականություն է բե
րում նոր հերոսներ հա սարակության տ արբեր շերտերից, փորձում է լու
ծել ժա մա նա կի ա ռումով հրա տ ա պ  բարոյական խնդիրներ: Եվրոպա 
կան գրականութ յան մեջ արդեն լայն տ ա րա ծում գտ ա ծ  մարդու «անձ
նա կա ն կյանքի էպոսը», պ ա յմա նա վորվա ծ լինելով հայ գրականության 
զա րգա ցմա ն առանձնահատկություններով, յուրովի դրսևորում է գտնում 
Տյուսաբի վեպերում:

Տարբեր էին զա րգա ցմա ն ընթացքն ու օրինաչափությունները, սա 
կայն ա զգա յին գրա կա նութ յա ն յուրա հա տ ուկ մա կա րդա կում ուրվա 
գծվում են բնորոշ ընդհանրությունները: Այդ իմա ստ ով բնութա գրա կա ն է 
և Տյուսաբի ա ռաջին վեպի արտահա յտչաձևը: Երկու տիկինների և մի 
քա ն ի  այլ հերոսների նամակագրությունից կա զմելով վեպը' գրողը, չու
նենա լով նա խ ա դեպ ը հայ վիպագրութ յան մեջ, անշուշտ , դիմել է եվրո
պ ա կա ն էպիստոլյար ժանրի հարուստ  փորձին: Ռիչարդսոնի, Ռուսսոյի 
նա մա կա գրա կա ն ժա նրի վեպերը, որոնցով նշանավորվում էր հոգեբա 
նա կա ն ժանրի վեպի ծնունդը, լավագույնս հետ ա զոտ ում  էին ա նհա տի 
հոգեկան ա շխարհը:

Տյուսաբի «Մայտա» վեպում հերոսուհին նա մա կներ է գրում իր ա- 
վա գ  ընկերուհուն' տիկին Սիրային, և նրանից ստանում պ ա տ ա սխ ա ն  
նամակներ: Ըստ վիպասանուհու մտ ա հղա ցմա ն ' նամակներում, ա ռա 
վել քա ն  ժա նրա յին այլ պ ա տումի մեջ, պ ետ ք  է բա ցա հա յտ վեին հերոս
ների ներա շխարհը, նրանց հարաբերությունները, խոհերն ու զգա ցում
ները: Եվ իրոք, հերոսները ոչ միայն ինքնա բնութա գրվում են իրենց զե
ղումներում կամ սյուժետա յին պ ա տմութ յա ն մանրամասներում, այլև 
դառնում հա սա րա կա կա ն, բարոյական սկզբունքների կրողներ: Նրանց 
նամակներում դրսևորվում են մյուս կերպարները, բա ցա հա յտ վում են 
նրանց տ եսակետները, վա րքա գիծը ' ստ եղծելով որոշակի միջավայրի 
պատկեր:
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Տյուսաբը, ինչպես նկա տ ել է գրա կա նա գետ  Ս.Սարինյւսնը, «իրեն 
ուղղա կի փ ոխ ա րինե լ է վիպ ա կա ն  հերոսով և պ ա տ ա հ ա կ ա ն  չէ, որ Սի- 
րա ն հա ճ ա խ  կրկնում է ա յնպ իսի ասույթներ, որոնք  բա ռա ցի  վերցվա ծ 
են նրա  հ րա պ ա րա կա խ ոսա կա ն  էջերից» :

Եվ իսկապես, Սիրա յի նա մա կները հեռու են կրտ սեր ընկերուհուն' 
Սա յտ ա յին, սփ ոփ ելու և հուսադրելու նեղ  նպ ա տ ա կներից : Սիրան կա 
րեկցա նքի  շոյող խ ոս քեր  չի ուղղում նրան, ա յլ ավելի շա տ  կշտ ա մբում է 
ա նգործունո ւթ յան հա մա ր, ձգտ ում  մղելու ի ն քնա գիտ ա կցվա ծ  կյանքի, 
ըմբռնելու սեփ ա կա ն  թուլություններն ու դիմա գրա վելու բա խ տ ի  ա- 
նա կնկա լ շրջադա րձերը: Նա Մ այտա յի առջև պ ա րզում  է նրա  հո ւսա հա տ  
կա ցութ յա ն իրա կա ն պ ա տ ճա ռները , «...մինչև ա յսօր  և ոչ մեկ պ ա րա գա 
յի մեջ նա խա ձեռնութ յա ն  ոգին ունեցար, ա յլ սովորութ յանց ու նա խ ա - 
պ ա շա րմա նց  գ ծա ծ  շա վղին հետևեցար: Այսօր բա խ տ ի ն  կա ռ քը  զ ք ե զ  
գետ ինը  տ ա պ ա լա ծ  ըլլալով, ա նձդ  տ ա րբեր ա շխ ա րհի  մեջ կը գտնես, 
ինչ որ էիր' ա մո ւսնովդ  էիր. իսկ ի՞նչ ես ա յսօր  միա յն ք ո ւ  ա նձնա կա ն ու
ժի դ  հենած: Միշտ մտ ա ծեցիր  և գործեցիր հա ս տ ա տ վ ա ծ  կա նոններուն և 
ա յլոց ճա շա կա ց  հա մեմա տ , կա րողա ցա ՞ր  երբեք հա սա րա կա ց  կա րծիքը  
դիմա գրա վե լո ւ ոչ միա յն պ ա տ շա ճ  ինչ' ա յլ նույնիսկ բա րին կա տ ա րելու 
ժա մա նա կդ , քա ջությո ւն ունեցա ՞ր զգա լու ըստ  թելա դրա նց սրտիդ, 
մտ ա ծելո ւ ըստ  թելա դրա նց մտ քիդ , և դա տ ելու ըստ  թելա դրա նց դա տ ո
ղությանդ: Ո չ, ա յդ  քա ջութ յո ւնը  չունեցար դու երբեք, ա մո ւսինդ եղա վ  
ա ռա ջնորդդ , և նա խ ա պ ա շա ր մա նց  ա շխ ա րհը ' ք ո ւ  վա րժա րա նդ : Զուրկ 
պ ա շտ պ ա ն ե դ ' դա տ ա քն ն ո ւթ յա ն ց , նա խ ա ն ձ ո ւ  և ա նի րա վո ւթ յա նց  
մ ա տ ն վա ծ  ես արդ»8:

Սիրա ն Սա յտ ա յին կոչում է իմա ստ ա վո րվա ծ  կ յա ն քի ' ուղենշելով 
գործունեութ յա ն ա յն ոլորտները, ուր նա  ի վիճա կի է օգո ւտ  բերել և 
դ րա նով  իսկ հասնել ա նձնա կա ն  բա վա րա րվա ծութ յա ն : Ազատությունն, 
ըստ  Սիրա յի, ձ ե ռ ք  է բերվում ին քնա կա մ , լիա րժեք մա րդկա յին ինքնա - 
նվա ճմա ն իրա վունքով : Հա ս ա րա կա կ ա ն  պ իտ ա նելիութ յունը սկսվում է 
ը նտ ա նիքից . «Մայր ես, ուստ ի ա մուսին և մա յր պ ա տ րա ստ ելո ւ պ ա շ
տ ոնն  ունիս, կիրթ  է մ ի տ քդ  և զա ր գա ցա ծ , գործա ծե  զա յն  ի պ ետ ս  մա րդ
կության» : Հ ե տ ա գա  խ որհուրդներում նա  Մ ա յտա յին ի ցույց է դնում 
հա սա րա կա կա ն  ա նիրա վութ յունների զոհերին, և հենց ա յդտ ե ղ  էլ տ ես
նում գործելու «այն ընդա րձա կ դաշտը» , ուր պ ետ ք  է մոռա նա լ սեփ ա 
կա ն թշվառությունը' «ի տ ես ընդհա նուր թշվառությանց»: Մ այտա յին 
ո ւղղվա ծ  նա մա կների  խ որհրդա ծութ յո ւններում ինքնա դրսևորվում է և 
Սիրա յի կերպ ա րը: Նրա երիտ ա սա րդությունը ևս ա նհ ոգ  է անցել, սա 
կա յն շո ւտ ով  զրկվելով  ը նտ ա նեկա ն  երջանկությունից ' մնա ցել է մենակ
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և վատառողջութ յան պ ա տ ճա ռով  ապրում է Միջերկրականի Կորֆու 
կղզում: Վերջին հա նգա մա նքը  հա տ կա պ ես կարևորվում է, քա ն ի  որ, 
հա յրենիքից ու «ազգայիններից» հեռու լինելով, Սիրան տ ա ռա պ ում է 
նաև հա յրենաբաղձության կա րոտ ա խտ ով , և ա յստ եղ է, որ ի հա յտ  են 
գա լիս վեպի ա զգա յին ոգու ուրույն արտահա յտությունները: «Անհնա
րին է,- գրում է Ս իրա ն,- անգոսնել ա զգա յին զգա ցումն և խ եղդել զա յն 
ընդհանուր մարդկության գա ղա փ ա րին  մեջ»: Նրա համար հպ ա րտութ
յուն է հիշել պ ա տ մա կա ն  անցյալի փ ա ռքերը, իսկ ներկա յին հեռվից սևե
ռելով հայացքը* ա նօգո ւտ  է համարում իր կյանքը, երբ չի ծառա յում իր 
ազգին. «Ով խ եղճ  Ազգ իմ, երբեք ա յսքա ն մեծ սիրով չը սիրեցի զ քե զ  
որչափ ա յսօր, երբ կը տեսնեմ զ ք ե զ  հեռու ինձմե, երբ ա նջա տ յա լ եմ 
քեզմե, երբ օտ ա ր  լեզու ա կանջիս կը հասնի միայն, երբ ա խ տ ա ց յա լ եմ, 
երբ ա նկա րող  եմ զ ք ե զ  գործով սիրելու: Դու բառի պ ետ ք  չունիս, զի շատ  
իսկ խ ոս քո վ  կ' ողողեն զքեզ, գործի կը կա րոտ իս լոկ, և ա յդ  կը պ ա կսի 
քեզմե»1. Եվ, ա յնուամենա յնիվ, Սիրան հույս է փա յփ ա յում երբևէ ա զ գ օ 
գուտ  գործ կա տ ա րել իր հա յրենիքի համար: Հա յա ստ ա նի անցյա լն ու 
ներկան մշտ ա պ ես նրա  խոհերում են: Մայտային ուղղվա ծ նրա  հուսադ- 
րող խ ոսքերում  իբրև օրինա կ են բերվում հա յա ստ ա նցի արի և կրոնա 
սեր կանա յք, որոնք «կ՛օրհնեին այն ա ստ վա ծն ' որ կենաց փ ափկութե- 
նեն զիրենք  զրկելով ամեն տ եսա կ ա ղետ ի կենթարկեր, և իբր ո ւխտ ա 
դրուժ փ ոխ ա նա կ  ա նոդ կյա նք վայելելու' կը մեռնեին ի սեր աստու- 
ծույն»: Ի վերջո առնելով Սա յտա յի ամուսնության լուրը' Սիրան բարե
մաղթում է նրան և ողջունում նրա  նախաձեռնութ յունը ' Տ իգրանի հետ 
միասին հիմնելու ա ղ քա տ  կա նա նց գործատուն: Դրանում նա  տեսնում է 
«մեն մի սերնդյան պ ա րտ քը  հաջորդ սերնդյան հառաջադիմության քա յլ 
մ’ առնել տալ, քա ն զ ի  ա զգա յին հառաջադիմության խնդիրը վտ ա նգի 
ենթարկվա ծ է ա պ ա գա  սերունդը կը մոտենա, նզովք  պ իտ ի կարդա , եթե 
դա տ ա րկ  ձեռա մբ ներկա յա նա նք իրեն»11:

Սիրայի' գա ղա փ ա րա կիր  հերոսի կերպ ա րն ամբողջացնում են նրա 
մտ քերը ' կնոջ' հասա րա կության մեջ ո ւնեցա ծ տ եղի և դերի մասին: Նրա 
դատողությունները և խորհրդածությունները թեև միշտ  չէ, որ ա նմիջա 
կանորեն աղերսվում են սյուժեին, սա կա յն ո ւշա գրա վ են իբրև հեղինա 
կի հա սա րա կա կա ն իդեալի յո ւրա տ եսա կ հեռա նկա րա յին պ ա տ կերա 
ցումներ: Տ յուսաբի քննա դա տ ները  մեղադրել են նրան այն բանում, որ 
կնոջ ա զա տ ա գրութ յա ն  խնդիրը վա ղա ժա մ  էր բա րձրացվել և հող չուներ 
հայ իրականութ յան մեջ: Սակայն, ինչպես խ որա թա փ ա նցորեն  նկատում 
է վիպա սա նուհին իր երկրորդ' «Սիրանույշ» վեպի առաջաբանում, «Նոր 
տեսություն մ՛ որ ընդունված օրինա ց, կա րծյա ց և սովորությանը դեմ կը
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կանգնի, ընդհա նրա պ ես  չծառա յեր ա յն դա րում հորում ծնունդ կառնու' 
քա ն ի  որ մտ քերն  ըստ  բա վա կա նի  հա րդա րվա ծ  չեն մինչև անոր հա նգա - 
մա նա յն հասնելու»12:

Կնոջ ա զա տ ա գր ո ւթ յա ն  մեջ Սիրան տեսնում է բա րոյա կա նութ յա ն 
հա ղթա նա կը ’ լա յնա ցնելով  հա րցի կարևորությունը հա սա րա կության 
բա րենորոգմա ն ընդգրկուն իմա ստ ով: Կնոջ և տ ղա մա րդո ւ իրա վո ւնքնե
րի հա վա սա րութ յունը  մեկնա բա նվում  է ա պ ա գա յի  ա ռա ջադիմութ յա ն 
տ եսա կետ ով. «Երբ հա վա սա րութ յուն  տ իրե երկու սեռին մեջ, ա յսինքն 
վա յելից և պ ա տ ժո , ա շխ ա տ ո ւթ յա ն  և վա րձա տ րո ւթ յա ն հա վա սա րութ յու
նը, ա յն ժա մա նա կ  շղթա ները կը ջա խ ջա խ վին , սուտը կը դա դա րի  և ըն
կերությունը կը շա հի հա վա սա րա կշռութ յա ն  մեջ ինչ-որ կը կորսնցնե ա- 
նա սնա կա ն ուժերու ա նհա վա սա րութ յա ն  մեջ և ա յդ  հա վա սա րա կշռութե- 
նե կ ՛ա րտ ա դրի  ներդա շնակությունը, ներդա շնա կութենեն հա ռա ջա դի- 
մությունն, և հա ռա ջա դիմութենեն ճ շմա րիտ  լուսավորությունն որ մտա - 
կա ն ու բա րո յա կա ն ուժերուն ամբողջությունն է»13:

Կինն ա ռա նձնա ցվո ւմ  է Սիրա յի խոհերում  իբրև ա նհա տ ա կա նութ 
յուն, որն ընդունա կ է մեծ սիրո, մեծ հույզերի, իսկ հանուն ա յդ  սիրո 
պ ա տ ր ա ստ  է մի դեպ քո ւմ  մեծ զոհողութ յա ն (Սայտա), մյուս դեպքում՝ 
ա նգա մ  չա րա գործութ յա ն (Հերիգա): Ռ ոմա նտ իզմի վիպ ա գրութ յա ն բևե- 
ռա ցմա մբ  հա կա դրելու սկզբունքի  հետ  ա յստ եղ  հա նդես է բերվում նաև 
ճ շմա րտ ա ցի  հո գեբա նա կա ն  հա յա ցքը: Հերիգա ն, թեև ա մո ւսնա ցա ծ է ի- 
րեն սիրող ա զն իվ  մի մա րդու հետ, սա կա յն  երջա նիկ չէ: Նրա նենգութ
յուններն ի վերջո պ ա տ ճա ռա բա նվո ւմ  են ա ն պ ա տ ա ս խ ա ն  սիրո մեծ ցա 
վով: Այս ա ռո ւմով հա տ կա ն շա կա ն  է Հերիգա յի  մա հվա ն դրվա գը, թեև 
պ ա տ ժվո ւմ  է չարը, սա կա յն  հեղինա կը հա կ վա ծ  չէ իր հերոսների հետ  
տոնելու հա ղթա նա կ: Նա գտ նում  է ո ւշա գրա վ  հոգեբա նա կա ն տ ա րբե
րակ: Տ իգրա նի ձ ե ռ քո վ  դա շունա հա րվա ծ ' նա խ ' մերժում է բա րի Մայ- 
տ ա յի  օգնութ յո ւնը ' ասելով. «Քու ձ ե ռ քե դ  կ յա նք ընդունիլ մա հ է», ա պ ա ' 
իր վերջին խ ոս ք ն  ուղղում Տիգրանին. « ...Դժբախտութ յանս հա մա ր 
ճա նչցա  զքե զ , ուզեցի մոռնա լ պ ա տ կերդ , ջա նա ցի  ա մեն տ եսա կ  վա յե
լից մեջ սերս թաղել, բա յց իզուր: Քու պ ա տ ճ ա ռ ա վ դ  կին ըլլալս մոռցա, 
ա ղա ր տ ե ցա  և ն վա ստ ա ցա » 1 :

Ռ ոմա նտ իզմի մեթոդի հա մա կա րգ  էր ներմուծվում հերոսների հոգե
բա նա կա ն  կե րպ ա վորմա ն  մոտեցումը, որը պ ետ ք  է դիտ ել իբրև նոր ե- 
րա ն գ  կերպ ա րների բնութա գրմա ն իմա ստ ով: Վեպի պ ա տ մութ յա ն էջե
րում նոր է նաև մա յրա կա ն էության հա մա կողմա նի  բա ցա հա յտ ումը, որը 
հերոսների ' հա տ կա պ ես  Սիրա յի և Սա յտ ա յի  նա մա կներում  ի վերջո վե
րա ճում է մա յրա կա ն սիրո օրհներգութ յա ն: Սա կա յն մա յր երևույթը ին ք 
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նա նպ ա տ ա կ չի մեկնաբանվում, այլ ընտանիք-հասարակություն աղերս
ներում* ձեռք բերելով գա ղա փ ա րա կա ն  բովանդակություն ' հեղինակա 
յին միտումի սահմաններում: Ընտանիքի, բարոյականության հարցերը 
վեպում դարձել են մեկնակետ, նաև ստեղծել ուրույն գեղա րվեստ ա կա ն 
միջավայր, որ նոր էր հայ վեպի պատմութ յան էջերում:

«Սիրանույշ» վեպը Տյուսաբը գրեց իբրև շարունակություն և հաս
տ ա տում առաջին վեպի ծրա գրա յին տեսադրույթի' լա յնացնելով և խ ո
րացնելով խնդիրն իր նոր դրսևորումներով: Վեպի գեղա րվեստ ա կա ն 
պ ա տ ումով նա փորձեց պ ա տ ա սխ ա նե լ իր ընդդիմա խոսներին ' հրա
ժա րվելով քննա րկմա ն նյութ դարձնել իր տ եսա կետ ների պ ա շտ պ ա նութ 
յունը մամուլի էջերում: Կնոջ հա սա րա կա կա ն կացության հարցը, բարո
յականության, հայ ընտ ա նիքի նա հա պ ետ ա կա ն օրենքների կա րծրա 
ցա ծ պատկերա ցումները դիտելով իբրև ժա մա նա կա կից կյանքի ցա վա 
գին երևույթներ' Տյուսաբն անհանդուրժելի է համարում խորհող ա նհա 
տ ի հա մա ր լռությունը ու վճռում «բողոքել գրչով»: Վ իպասանուհին հա 
մոզվա ծ է, որ «գրիչը ճշմարտ ութ յա ն գործիքն  ըլլալու է. ինչ փույթ եթե 
հա լածվի և դա տ ա պ ա րտ վի : ճշմարտությունը վսեմ նահատակություն 
մը չէ՞ արդյոք»15: «Սիրանույշ» վեպի ա ռա ջաբա նում  Տյուսաբը, հա նգա 
մանորեն ներկա յացնելով վեպ ը գրելու շարժառիթները, գա ղա փ ա րա 
կան նպատակները, ոչ միայն բանա վիճում է «Սայտա» վեպի քն նա 
դա տ ների հետ, այլև բա ցա հա յտ ում գա ղա փ ա րա գեղա գիտ ա կա ն  իր հա 
յացքները, ընդ որում, եթե «Սայտայի» ա ռա ջաբա նում նա  առա վելա պ ես 
շեշտում էր գա ղա փ ա րա կա ն  ա զդա կներն ու դրույթները, ա յստ եղ ա ն
հրաժեշտ  է գտնում պ ա րզել նաև գեղա րվեստ ա կա ն առաջադրույթներ: 

Պ արզաբանվում է ա զգա յին կյանքի պ ա տ կերմա ն ուշա գրա վ մի 
տ եսա կետ  ևս, ըստ որի վեպը չի կա րող սա հմա նա փ ա կվել, կղզիա նա լ 
լոկ սեփ ա կա ն ա զգի կյանքում: Թեև տա րբեր են բարքերը, սովորույթնե
րը, բա յց նույնն է «յուրյանց նպ ա տ ա կը ' առաջադիմությունը: Ուստի 
մարդկության մեծ ընտ ա նիքեն ա նխ տ իր  փ ոխ  կառնում ինչ որ կը նպաս- 
տ ե լավը, գեղեցիկը և կամ տ գեղը ներկայացնելու»16: Այս տեսանկյու
նից էլ նա պ ա րզաբա նում  է վեպում տ եղ  գտ ա ծ  Հռոմի կյանքի պ ա տ կեր
ների, իտալացիների, ֆ րա նսացիների կերպարների ներմուծումը:

Միանգամա յն հստակորեն է ձևակերպվում և վեպի նպ ա տ ա կը ' 
«կինն ամուսին»: Եթե «Մայտա» վեպում դիտարկվում էր միա յնակ կնոջ 
ճա կա տ ա գիրը, ա յստ եղ ա ռա ջադրվում է մի այլ խ նդիր ' ա մուսնական 
կյանքում կնոջ վիճակը, այն հա նգա մա նքները, որոնք նրա  դժբա խտ ութ 
յա ն կամ երջանկության պ ա յմա ն են դառնում: Վեպի հերոսուհու' Սիրա
նույշի կյանքի պատմությունը ներկա յացվում է իբրև ժա մա նա կի բարքե-

29



րի տ խ ո ւր  հետ ևա նք: Հեղինա կի  գ ա ղ ա փ ա ր ա կ ա ն  միտ ումը գ ե ղա րվես 
տ ա կա ն  մա րմնա վորում  է ստ ա նում  հա կա դրո ւթ յա ն  սկզբունքով : Ս իրա 
նույշի կ յա ն քի  պ ա տ մութ յա նը  զ ո ւգա հեռ  վեպ ի սյուժեում ընդգծվա ծ 
նպ ա տ ւսկա դրմա մբ  ներկա յա ցվում  է երկրորդ եր իտ ա սա րդ  զույգի* Ձա 
րուհու և Հ րա նտ ի  սիրո պ ա տ մութ յունը : Սիրանույշը հեղինա կի ա նթ ա 
քո ւյց  հետ և ողա կա ն տ րա մա բա նո ւթ յա մբ  դ ա տ ա պ ա ր տ վ ա ծ  էր կործա ն
մա ն ա յն պ ա հից , երբ ենթա րկվեց  բռնա կա լ հոր կա մ քին  և ա մո ւսնա ցա վ  
չսիրա ծ տ ղա մ ա ր դո ւ  հետ: Այնինչ Զա րուհին երջա նիկ է, քա ն զ ի  ա մուս
նա ցել է փ ո խ ա դ ա ր ձ  սիրով, ա զ ա տ  կա մ քով : Սյուժեի ողջ ընթա ցքով , եր
կու ընտ ա նի քն եր ի  հա մ եմա տ ա կա ն  ն կա րա գր ով  քա յլ  ա ռ  քա յլ  հա ս 
տ ա տ վ ո ւմ  է վիպ ա սա նո ւհո ւ գ ա ղ ա փ ա ր ա կ ա ն  կա նխա դրույթը , ա յն է' եր
ջա նիկ է ա ն շա հա խ ն դի ր  միութ յամբ, հա վա սա րո ւթ յա ն  ու սիրո վրա  
հ ի մնվա ծ  ընտ ա նիքը : Վեպի հերոսուհու կ յա նքն  ա վա րտ վո ւմ  է ա- 
նակնկւսլ մա հ վա ն  դիպ վա ծով , սա կա յն  նրա  տ ա ռա պ ա լի  կ յա նքի  ըն
թ ա ց քն  այլ շա րունա կություն չէր կա ր ող  ունենալ, որովհետ և վերջինիս 
վրա  իշխ ո ւմ  էին ճղճիմ բա րքերը , կա ր ծ ր ա ց ա ծ  պ ա յմա նա կա նո ւթ յո ւն 
ներն ու ն ա խ ա պ ա շա րո ւմ ները :

Տ յուսաբն իր հերոսուհուն բա ցա հա յտ ո ւմ  է իբրև ուրույն ա ն հ ա տ ա 
կանություն, որին բնորոշ են ոչ միա յն բա րձր գա ղ ա փ ա ր ա կ ա ն  
սկզբուն քները , այլև մա րդկա յին  բա րի  հոգին: Նա չի կա ր ող  հանդուրժել, 
որ իր երջանկությունը ձե ռ ք  բերվի սիրա սուն  էակի' մոր կ յա ն քի  գնով: 
Մայրը դ ստ եր  հետ  հա վ ա սա րա չա փ  կիսում է նրա  ա պ րումները , տ ա ռ ա 
պ ում ' տ եսնելով , որ ա ղջիկը զոհ  է գնում հոր բռնա կա լ կա մքին: Ս իրա 
նույշը, սա ր սա փ ա հա ր  ա յն մտ քից , որ ին քը  կա րող  է դա ռնա լ մոր մա հ
վա ն  պ ա տ ճա ռը , շտ ա պ ո ւմ  է իր հա մա ձա յնութ յունը  տ ա լ' ա մուսնա նա լու 
հոր նա խ ը ն տ ր ա ծ  փ եսա ցուի  հետ : Այդ ա նձնա զոհ  քա յլը  վերա կա նգնում  
է ը նտ ա նեկա ն  ա նդորրը , մորը փ րկում  սպ ա ռ նա ցո ղ  մա հվա ն  վտ ա նգից  
և դա ռնո ւմ  հերոսուհու ողբերգութ յա ն սկիզբը, քա ն զ ի  «ինքը սիրո մա ր 
տ իրոսն  էր ո ր դիա կա ն  ծա ղ իկ նե րո վ  զարդա րյա լ» : Մ ա յրա պ ա շտ ութ յա ն 
գ ա ղ ա փ ա ր ը , որ մ շտ ա պ ես  ա ռկա  է ա յս կա մ ա յն չա փ ով  Տ յուսաբի երեք 
վեպ երում  էլ, «Սիրանույշ»-ում հա տ կ ա պ ե ս  վճ ռա կա ն  իմա ստ  է ձեռք  բե
րում, և դա  պ ե տ ք  է բա ցա տ րե լ ոչ միա յն  վ իպ ա կա ն  գա ղա փ ա րա դրո ւյթ ի  
նպ ա տ ա կա մի տ մա մբ , ա յլ հեղինա կի  ս եփ ա կա ն  կ յա նքի  անջնջելի տ պ ա 
վորություններով:

Կ են սա գ րա կա ն  ա րմա տ ներ ը  չեն բա ցա ռո ւմ  վիպ ա կա ն  հ յուսվա ծքի 
ինքնո ւրո ւյն գա ղ ա փ ա ր ա կ ա ն , գ ե ղա ր վ ե ստ ա կա ն  միտումը, ա յլ գա լիս 
են հա ստ ա տ ե լո ւ  « կ յա նք-ստ եղծա գործութ յո ւն»  միասնությունը, որը 
պ ե տ ք  է մեկնա բա նվի  իբրև մ շտ ա պ ես  վերստ եղծվող , վերա իմա ստ ա վոր -
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վոդ ստեղծագործություն կա մ սեփ ա կա ն կյանքի և ստեղծագործության 
փորձաքննություն: Շարլ Սենտ-Բյովը, խոսելով Հյուգոյի վեպերի մասին, 
ուշա գրա վ նկատում ունի, թե «վեպ գրելու լավագույն ժա մա նա կը երկ
րորդ երիտասարդությունն է... երևակայության արևը, դեպի մա յրամուտ  
գնալով, ամեն ինչ դարձնում է ավելի գունեղ և բա զմա զա ն, մենք սկսում 
ենք սնվել հիշողություններով, զա րգա ցնում  ենք մեր միտքը, մենք հա 
սունացել ենք, բա յց դեռ չենք ծա նրա ցել և ամեն ինչ ընդունակ ենք 
հասկանալ»1 :

Տյուսաբի վեպերը, ուր կենդանացել են հեղինակի կյանքի հուշերն 
ու սեփ ա կա ն ապրումները, իրենց հոգեբա նակա ն ճշմարտացիությամբ 
գա լիս են հա ստ ատ ելու նշանավոր քննա դա տ ի  դիտումը: Սիրանույշի 
կերպարը հեղինակի' մոր հա նդեպ  տ ա ծա ծ  անհուն երա խտ ա գիտ ութ 
յան տ ուրքն էր, որ կա րող էր մա րմնավորվել ա նձնազոհության վիպ ա 
կան երևույթով:

Ազնվական ծա գումով պ ետ ա կա ն պ ա շտ ոնյա  Դարեհյանը, իրոք, 
հրապուրվել էր Սիրանույշով ա ռաջին հա յացքից: Նրան գրավել էր ման
կա մա րդ ա ղջկա  մաքրությունն ու ա նբա սիր գեղեցկությունը: Սակայն 
Սիրանույշի բարեկիրթ պ ա հվա ծքը  շուտով ձանձրա լի է դառնում նորա
նոր հաճույքներ որոնող Դարեհյանի համար, և նա կրկին հա յտնվում է 
ֆրանսուհու որոգայթներում: Սյուժեի զա րգա ցող  ընթացքում որոշիչ են 
մնում պատահականությունները, որոնք, սակայն, տ անում են հանգույ
ցի տ րա մա բա նա կա ն լուծմանը: Հերոսուհու ռոմա նտ իկա կա ն վա ր քա 
գիծը չէր կա րող այլ ա վա րտ  ենթադրել: Ո ղբերգա կան վա խճա նն ա ն 
խուսա փ ելի էր' հիմնվա ծ ու պ ա յմա նա վորվա ծ վեպի գա ղա փ ա րա կա ն  
կանխադրույթով, ա յն է' ա ռա նց փ ոխ ա դա րձ  սիրո և գա ղա փ ա րների հա 
մերաշխության չի կա րող լինել ընտ ա նեկա ն երջանկություն: Այս կան
խա դրույթը հա ստ ա տ վում  է վեպում երկու նորա ստ եղծ ընտանիքների 
ճա կա տ ա գրերի  զուգահեռներով: Եթե Սիրանույշի հա մա ր Դարեհյանի 
շքեղ  ամուսնական հարկը մի բանտ  է, ա պ ա  Ձարուհու և Հրա նտ ի ներ
դա շնա կ միությունը հա մեստ  պ ա յմաններում իսկ դառնում է կա տ ա րյա լ 
երջանկության եզերք: Վ իպասանուհու խ որին հա մոզմա մբ «այն ա ղ քա տ  
հարկերուն ներքև, ուր հոգիներն ա պ ա կա նա ծ  չեն, ուր ա րժա նա պ ա տ 
վության նշույլ մի կա, հոն սրտերը կը մոտ ենան զիրա ր սփոփելու, 
դժվարությանց տոկալու, ու հոն ձեռքերն կը միա նա ն ա շխատ ության 
բեռը թեթևցնելու համար»: Հերոսների դատողությունների հետ Տյուսա- 
բը իր սկզբունքները հա ստ ա տ ում է նրանց կյանքի ընթացքով: Ձարու
հին, տեսնելով Հրա նտ ի տ ա ռա պ ա գին  ջա նքերը ա պ րուստ  հայթայթելու 
համար, վճռում է օգնել նրան իր ա շխ ա տ ա նքով : Հրա նտ ն ա ռաջին պ ա 
հին դիմադրում է' պ ա տ ճա ռ  բերելով, թե իրեն կմեղադրեն կնոջ «տա-
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ղա նդեն  օգո ւտ  քա ղե լո ւ նպ ա տ ա կի»  հա մա ր, ա յնուհետև փորձում Ձա 
րուհուն հա մոզել' հիշեցնելով, որ «մայր ըլլալու վերա կոչվա ծ է օր  մի» և 
չի ցա նկա նա , որ նա  «ընկճի ա շխ ա տ ո ւթ յա ն  բեռին ներքև»: Ո ւշա գրա վ է, 
որ Հրա նտ ի  հա յա ցքներում , նաև ա յլ ա ռիթներով, վիպ ա սա նո ւհին ա ռա 
ջա դիմա կա ն շա տ  տ եսա կետ ների  հետ  ի ցույց է հանում նրա  որոշ պ ա հ
պ ա նո ղա կա ն  կա րծի քները ' դ րա նով  իսկ ա ռա վել իրա կա ն գույներ հա 
ղորդելով կերպ ա րին: Ա յսպես' երբ Ե րվա նդը փորձում է իր մեծ սիրո ի- 
րա վ ո ւն քո վ  ա զա տ ե լ Սիրանույշին Դարեհյանի «բանտից», Հրա նտ ը Սի
րանույշի հա մա ր «ա պահովություն է» հա մա րում բաժանությունը, քա նի  
որ դ րա նով  ո տ ն ա կոխ  են ա րվում «բարոյախոսութ յան ա մեն սկզբունք և 
ջնջվում ա մո ւսնա կա ն օրենք» : Եվ հետևում է նրա  եզրակացությունը. 
«Իզուր պ իտ ի  ըմ բոստ ա նա ս ընկերա յին օրի նա ց  դեմ. ընկերությունը 
յուր վրեժը կը լուծե ք ո ւ  վ րա դ  զ ք ե զ  դժբա խ տ ութ յա ն  մատնելով, վստ ա հ 
եղիր»:

Հրա նտ ի  փ ա ստ ա րկները  ելնում են իրականությունից, ժա մա նա կի  
տ իր ող  հա սա րա կա կա ն  մտա յնութ յունից և ա րդ յունք են նաև իրա տ ես 
հա յա ցքի : Նա կիսում է Ե րվա նդի ա զա տ ա մի տ  սկզբունքները, հա մա միտ  
է նրա  գա ղա փ ա րներին , սա կա յն  ա նհա նդուրժելի  և ա նիրա գործելի  է 
հա մա րում  դ րա ն ք ' ա նխ ո ւսա փ ելի  ող բերգա կա ն հետ ևա նքներով: Ե վ ի- 
րոք, վեպ ում  Սիրանույշի ճա կ ա տ ա գ իր ը  չի դառնում երջանիկ բա ցա 
ռություն, ինչպես Զարուհունը, ա յլ հա ր և նման է մնում հա զա րա վոր  այլ 
կյա նքերին , որոնք  դա տ ա պ ա ր տ վ ա ծ  էին հնա զա նդվե լու և զոհ գնա լու 
հա սա րա կա կա ն  տ իրող  մտ ա ծելա կերպ ին: Հենց ա յս ա ռումով էլ Տյուսա- 
բի ռոմա նտ իկա կա ն  հա յեցութ յունը հա նդես է բերում ին քնա տ իպ  նոր 
ուղղվա ծություն կենսա կա ն հա րցա դրումների, հրա տ ա պ  լուծումներ 
պ ա հա նջ ող  մա րդկա յին հա րա բերութ յունների խ նդրի  տեսանկյունից: 
Վեպի տ ա րա ծ քը  բ նա կեցվա ծ  է ոչ միա գիծ  կերպարներով: Ա յստեղ միմ
յա նց  են ա ռնչվում ա մե նա տ ա րբ եր  բնավորություններ' իրենց հոգեկա ն 
ա շխ ա ր հ ո վ  և ուրույՕ մտ ա ծելա կերպ ով:

Խ նդիր  ունենա լով ա ռողջ ընտ ա նիքի  ստ եղծմա ն գա ղ ա փ ա ր ը ' վի- 
պ ա սա նո ւհին  ստ եղծում  է կերպ ա րա յին  բա խումներ, որոնք բա ցա հա յ
տ ում են հա սա րա կո ւթ յա ն  բա րո յա կա ն և սոցիա լա կա ն ա րա տ ները , ու
ղիներ որոնում ' հասնելու ա պ ա գ ա յի  կա տ ա րելութ յա նը ա նգա մ  զոհերի 
գնով: Ինչպես վեպ ի հերոսներից մեկն է ասում, «ամեն դրություն, ամեն 
սկզբունք, ա մեն կա նոն յուր զոհերն ունի, ա սոնք  կը տ ուժեն ուրիշներն 
երջա նիկ ըլլալու համար»:

Սա կա յն  Սիրանույշի կերպ ա րում  վիպ ա սա նուհին չի դնում ի սկզբա- 
նե կա ն խ ա միտ վ ա ծ  զոհի հոգեբանությունը: Կերպ ա րը ենթարկվում է 
սյուժեի տ րա մա բա նա կա ն  ընթա ցքին , լուծումները պ ա տ ճա ռա բա նվո ւմ



Են կենսա կա ն հա նգա մա նքներով , մյուս կերպ ա րների վա ր քա գ ծո վ : Սի
րանույշը փ որձում է ա մեն կերպ  ելք գտնել, ոչ միա յն պ ա շտ պ ա նե լ իր 
պ ա տ իվն  ու սերը, այլև ա պ րե լ հանուն բա րձր բա րո յա կա ն իդեա լների: 
Նա օ ժ տ վ ա ծ  է մա րդկա յին  շռա յլ բա րեմասնութ յուններով ' գ եղեցիկ  ա ր 
տ ա քի ն , ա ռա քինի , վեհ հոգի, բա րի սիրտ  ու ա նմ նա ցո րդ  նվիրումի 
պ ա տ րա ստ ա կա մո ւթ յո ւն : Նրա զգա ցմո ւն քն երը  ենթա րկվա ծ են պ ա ր 
տ ա կա նո ւթ յա ն  և բա րո յա կա ն պ ա տ ա սխ ա նա տ վո ւթ յա ն  հրա մա յա կա նին : 

Սիրանույշի կերպ ա րի  վեհա նձն նկա րա գրին  վեպ ում հա կա դրվում  
են Դ ա րեհյա նի և ժա նեթ ի  եսա սիրությունն ու նյութապաշտութ յունը : Դա- 
րեհյանն ընդունա կ չէ մա րդկա յին մեծ զգա ցումների, նրա ն գրա վո ւմ  են 
վա ղա նցիկ  վա յելքները: Նրա մ շտ ա փ ոփ ոխ  էությունը նույն թեթևությամբ 
կա րող  է գրա վվե լ և' Սիրանույշի ա ռա քին ի  գեղեցկութ յա մբ, և' ժա նեթ ի  
կա սկա ծե լի  կա նա ցի  հրա պ ույրներով: Նաև թուլամորթ  է, վա խ կ ոտ  ու ե- 
րեսպ ա շտ ՝ պ ա տ ր ա ստ  ա րդա րա ցնելո ւ ին քն  իրեն ս եփ ա կա ն  բա րոյա 
կա ն տ եսա կետ ով: «Ա պականյա լ ա շխ ա րհի  դյուցազնի» հա մոզմա մբ  
«այր մա րդն ա զ ա տ  է և ա նոր վրա յեն ա րա տ ը  կը սա հի աներևույթ  ըլլա
լով, մինչ կնոջ վրա  անջնջելի կե րպ ով  կը դրոշմվի»: Հեղինա կը  սյուժեի 
ա նա կնկա լ շրջա դա րձերում  գտ նում  է հերոսների ին քնա դրսև որմա ն ու
րույն ա րտ ա հա յտ չա ձևեր , ուր, ի տ ա րբերութ յուն «Մայաւս» վեպի, ա ռա 
վել իրա կա ն ու լիա րժեք են դա ռնում ոչ միա յն հերոսները, ա յլև ժա մ ա 
նա կի սոցիա լա կա ն միջավայրը:

«Սիրանույշում» ավելի տ եղա յնա ցնե լո վ  հերոսների կ յա ն քի  պ ա տ 
մությունը' վիպ ա սա նո ւհին  իր իսկ խ ո ս ք ե ր ո վ  ձգտ ել է «Պոլսեբնակ հա 
յոց ընկերա յին պ ա տ կերին  դույզն մի մասն նկարագրել»  և հա սել է 
դ րա ն ' սոցիա լ-ռոմա նտ իկա կա ն գե ղա ր վե ստ ա կա ն  ըն դհա նրա ցում նե
րին հա ղորդե լով  նա և  ճա ն ա չո ղա կ ա ն  ա րժեք:

«Սւսյտւս» վեպի, ինչպես և դրա նից  ա ռա ջ ա յլ վ իպ ա սա նների  գո ր 
ծերի հա մեմա տ ութ յա մբ  «Սիրանույշը» ա ռա ջընթա ց քա յլ  էր նոր վեպ ի 
ստ եղծմա ն  ուղիներում: Առկա են հա յ հա սա րա կա կա ն  կ յա ն քից  ելնող 
հ ր ա տ ա պ  գա ղա փ ա րա դրո ւյթ նե րը  և դրա նց  գ ե ղա ր վե ստ ա կա ն  նոր ար- 
տ ա հա յտ չաձևերը : Ա վա նդա կա նի և նորի սերտ  փ ոխ հա րա բերո ւթ յո ւննե
րում վիպ ա սա նո ւհին  ներմուծել է ի ն քնա տ իպ  ո ր ա կա կա ն  փ ոփ ոխ ո ւթ 
յուններ ա ռա ջին  հերթին վեպ ի ' իբրև ժա նրի կառույցում: Բ ա րձրա ցնե 
լով ը նտ ա նիքի  և դրա նից բխ ո ղ  հա սա րա կո ւթ յա ն  բա րո յա կա ն վե րա 
փ ոխ մ ա ն  բովա նդա կո ւթ յա ն  խ նդիրը ' Տ յուսաբը լուծումներում կարևոր 
տ եղ  է հա տ կա ցնո ւմ  հա րցի ա զգա յին  ին քնա տ իպ ութ յա նը : Նրա  հերոս
ները ստ ա նում  են ուրույն հո գեբա նա կա ն  ա րտ ա հա յտ ո ւթ յո ւններ ' պ ա յ
մա նա վոր վա ծ  ա զգա յին  ա ռա նձնա հա տ կութ յո ւնն երով  և իրա կա ն  կեն-
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սա կա ն հա նգա մա նքներով : Ռ ոմա նտ իկա կա ն մա րմնա վորմա նը  բնորոշ 
էկզա լտ ա ցվա ծ, սուր հա կա դրութ յունների ձգտ ող , սենտ իմենտ ա լ-զգա ց- 
մո ւնքա յին լիցքի  հետ  հերոսների մա րմնա վորմա ն  ե րա նգա պ նա կ  են 
մո ւտ ք  գործում իրա կա ն  գույները, խ տ ա ց վ ա ծ  բա ցա սա կա ն  կա մ դրա 
կա ն բևեռ-կերպա րներին հա ղորդվում  են հոգեբա նորեն պ ա տ ճ ա ռա բա ն 
ված, մա րդկա յին  էությանը ներհա տ ուկ գծեր ' իրենց ոչ միա նշա նա կ ւս- 
րա րքներով :

Այս դրսևորումները պ ա տ ա հ ա կ ա ն  չէին վիպ ա սա նո ւհո ւ երկրորդ վե
պում, ա յլ մե ծա պ ես  պ ա յմա նա վոր վա ծ  էին իր օ ր ի նա կա ն  իրա վունքները 
հա ստ ա տ ող , սա կա յն ձևա վորմա ն փուլի մեջ գտ ն վո ղ  հայ ի ր ա պ ա շտ ա 
կա ն ա րձա կի  նոր երևույթով: Հի շեն ք, որ Տ յուսաբի վեպ երը ստ եղծվում 
էին 80-ականների սկզբին, մի ժա մա նա կա շրջա ն, որը շա տ  շուտ ով պ ի 
տ ի նշա նա վորվեր  ի ր ա պ ա շտ ա կա ն  ուղղութ յա ն հզոր ա լիքով: Տ յուսաբի 
վեպ երը եղա ն  ա յն  գործերը, որոնցով ն ա խ ա պ ա տ ր ա ստ վե ց  նոր ա րձա 
կը, որն իր մեջ դեռ երկա ր պ իտ ի  պ ա հեր  ռ ո մա նտ իզմով  պ ա րո ւրվա ծ  գե 
ղա ր վե ստ ա կա ն  մտ ա ծողո ւթ յա ն  հետ քերը  թե' ձևի և թե' բովա նդա կութ 
յա ն  իմա ստ ով:

Վ իպասանուհու ստ եղծա գործո ւթ յա ն  ո ւշա գրա վ  այս կողմերն էին, 
որ չվրիպ եցին ժա մ ա նա կի  ք ն ն ա դ ա տ նե ր ի  հա յա ցքից ՝ հա տ կա պ ես  նկա 
տ ի ունենա լով «Սիրանույշ» վեպ ի  ա րձա գա նքները : Լևոն Բա շալյանը ' 
80-ականների շա րժմա ն  ն շա նա վոր  դե մքերից  մեկը, ա ռա ջիններից էր, 
որ ա րձա նա գր եց  վեպ ի  նոր երևույթը' գրելով. «Իր երկրորդ գործով, Սի֊ 
րանույշ\1գԿ. հեղինա կուհին  մեզ  տ վ ա վ  ավելի իրա կա ն վեպ  մը, բարուց 
նկարով, հա նգույցներով , դա րձվա ծներով, ի մի բա մբ շա րժմա մբ  լե
ցուն»18: Ե ղիա  Տ եմիրճիպա շյա նը , որն իր հ իա ցա կա ն  կա րծի քն  էր ա ր 
դեն հա յտ նել «Մայտա» վեպ ի ա ռիթով, «Սիրանույշը» գ նա հա տ ում  է 
իբրև մի գործ, «հորում կերևի կ յա ն քն ' յուր իրա կա նութ յա մբք, յուր դառ- 
նա գույն իրա կա նո ւթ յա մբ ք  և յուր քա ղցր ա գո ւ յն  բա նա ստ եղծութ՜ 
յա մբք» 19:

ժա մ ա նա կի  քն ն ա դ ա տ ո ւթ յա ն  տ ա րա մետ  դիրքորոշո ւմների ներկա 
յա ցուցիչների կա րծիքների ՛ ընդհա նրութ յունը «Սիրանույշի» գ ն ա հա տ 
մա ն հարցում, ինչպես տ եսնում ենք, կա րևորվում է ա վա ն դա կա ն  թե
մա յի նոր գ ե ղա ր վ ե ստ ա կա ն  վերա մա րմնա վորմա ն  հա յտ նա բերմա ն 
իմա ստ ով:

Տ յուսաբի երրորդ՝ «Ա րաքսիա  կա մ վարժուհին»  (1887) վ եպ ով  ա մ 
բողջա նում է գր ողի  գ ե ղա ր վե ստ ա կա ն  ա րձա կը: Ո րքա ն  էլ տ ա րբեր  ի- 
րենց սյուժեների բովա նդա կութ յա մբ , կա ռուցվա ծքի , հա նգույցների զ ա 
նա զա նութ յա մբ՝ դ ր ա ն ք  դա ռնում  են ծրա գրա յին  եռագրութ յուն-վեպ '
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իրենց գա ղա փ ա րա գեղա գիտ ա կա ն  կանխա դրույթով և նպ ա տ ա կա - 
ուղղված բովանդակությամբ: Կին-հերոսի, ընտ ա նիքի բարոյական 
սկզբունքը դարձնելով հենք բոլոր երեք վեպերի համար* Տյուսաբը վե
պերից յուրաքանչյուրին հատկացրել է ա ռանձին միտում' նշանակետ  
առնելով բազմադիմի խ նդրի մի որոշակի դրսևորումը: «Արաքսիա կամ 
վարժուհին» վեպի գա ղա փ ա րա կա ն  կանխադրույթը կնոջ ա շխ ա տ ա նքի  
օգտ ա կա րութ յա ն խորհուրդն է' իբրև հիմք և երա շխ իք ընտ ա նիքի եր
ջանկության: Վեպի ծրագրա յին նպ ա տ ա կա դրմա ն իմա ստ ով հա տ կա 
նշա կա ն է հեղինակի ընծա յա կա նը' ուղղված դստերը. «Դուստր իմ, ք ե զ  
կը նվիրեմ այս երրորդ և գուցե վերջին երկս: Տղա հա սա կեղ սկսե սիրել 
զա շխա տ ութ յուն ' իբրև զԱրաքսիա . լուսավորե միտ քդ  միշտ, կոխե ա- 
ներկյուղ ընկերական նա խ ա պ ա շա րմա նց  վրա, լեր ա րդա ր սկզբանց 
պ ա շտ պ ա ն, բա րեկամ տկարին, թշնամին գոռոզին: Լեր դու, ք ե զ մով  և 
սեռիդ ա րժա նա պ ատ վութ յա մբը. բարոյապես գույն մ’ ունեցիր, ու ա յդ 
գույնով ա պ րե մինչև ցվերջ կենացդ: Հա յնժա մ պ իտ ի գտ նեմ ի ք ե զ  փ ո
խարինությունն այն ա նբա վ  մայրենի սիրույն զոր ձոնա ծ եմ քեզ , զա 
վա կդ  իմ սիրելի»:

Ձոնն ուշա գրա վ է ոչ միայն հեղինակի գա ղա փ ա րա կա ն  նկա տ ա ռ
ման բա ցա հա յտ մա ն իմաստով, այլև նրա հասա րա կա հա յեցութ յա ն կեն
սական երակի ժա ռա նգորդա կա ն փ ոխ ա նցմա ն հետևողական մղումով: 
Ա զատամիտ  ու ա զգա սեր  մորից' Նազլը Վահանյանից, ստ ա ցա ծ  լա յնա
խոհ դաստիարակությունն իրագործելով սեփ ա կա ն գործունեությամբ' 
Տյուսաբը նույն մղումով դստերն է ձոնում իր կյանքի ա մենա նվիրա կա ն 
իդեալները:

«Արաքսիա կամ վարժուհին» գա լիս էր լրացնելու «Մայտայի» և 
«Սիրանույշի» գա ղա փ ա րա կա ն  հենքով բա րձրա ցվա ծ ' հայ կնոջ դատի 
պ ա շտ պ ա նության խնդիրը մի նոր տեսանկյունից: Ա րծարծվող հարցի 
բա զմա դիմի էությունից ելնելով' Տյուսաբը յուրաքանչյուր ա նգա մ  այն 
քննում է տա րբեր դրսևորումներում, գա ղա փ ա րա կա ն  և գեղա րվեստ ա 
կան հա մա պ ա տ ա սխ ա ն  լուծումների նպ ա տ ա կա յին տ արբերակներով: 
Եթե «Մայտա» և «Սիրանույշ» վեպերը հա սա րա կա կա ն պա յմանների 
ա նհա ղթահա րելի պ ա տ նեշի փ ա ստ ա րկումը դրսևորում էին սյուժեի ող
բերգա կա ն ա վա րտով, ա պ ա  երրորդ վեպի տ րա մա բա նա կա ն նպ ա տ ա 
կամիտումը հանգեցնում է լա վա տ եսա կա ն վերջաբանի' հերոսուհու եր
ջանիկ ամուսնությամբ: Վ իպասանուհու ռոմանտիկ հայեցությունը հա 
րատև չի համարում ժա մա նա կի  բա րքերն ու դրա նցից բխ ող  ողբերգա 
կան հետևանքները: Նա փ նտրում է ուղիներ և թեկուզ երջանիկ բա ցա 
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ռությունների ճա կ ա տ ա գ ր ո վ  փ որձում հա ստ ա տ ե լ իր գա ղ ա փ ա ր ա կ ա ն  
դրույթների կենսականությունը:

«Ա րաքսիա  կա մ վարժուհին» վեպում ա ռա ջա դրվում  է կա նա նց 
հա նրօգո ւտ  գործունեութ յա ն խնդիրը, որը նրա նց թույլ կտ ա ր  ոչ միա յն 
հա նդես  գ ա լ իբրև հա սա րա կո ւթ յա ն իրա վա հա վա սա ր , լիա րժեք ա նդ ա մ 
ներ, այլև տ նօրինե լ սեփ ա կա ն  ճա կ ա տ ա գ իր ն  ու դա ռնա լ հե նա րա ն ըն
տ ա նի քի  հա մա ր: Ա րա քսիա ն նա խկինում  բա րեկեցիկ ընտ ա նիքի  միակ 
զա վ ա կն  էր' օ ժ տ վ ա ծ  գեղեցիկ ա րտ ա քինով , բնա տ ուր  շնորհներով: 
Ս տ ա ցա ծ  ուսումն ու կրթությունը նա  պ ա տ ր ա ստ  է ի նպ ա ստ  բերել ի- 
րենց ը նտ ա նի քի ն ' ա րհա մա րհե լո վ  հա սա րա կա կա ն  կա րծի քն  ու ն ա խ ա 
պ ա շա ր  մտա յնութ յունը: Նրա վճիռն ա նհետ ա ձգելի  է դա ռնում մա նա 
վա ն դ  հոր սնա նկա ցմա ն  և ա նդա մա լույծ  դա ռնա լու տ խ ուր  փ ա ստ ի  ա- 
ռաջ: Ա րա քսիա ն չի վհա տ վում , քա ն ի  որ հա մ ոզ վա ծ  է, թե «ա շխա տ ութ 
յունը մղիչն է ընկերութ յան և հառաջադիմության» : Ա րա քսիա ն նրբա 
զ գ ա ց  է, մ ե ծա հոգի ' ի տ ես հոր հոգեկա ն տ ա ռա պ ա ն քնե րի , որն իրեն 
խ որա պ ես  հա նցա վոր  էր զգում ը նտ ա նիքի  դժ բա խ տ  կա ցութ յա ն հա մա ր: 
Մինչ մա յրը զ բ ա ղ վ ա ծ  է միա յն ա մուսնուն մեղա դրա նքներ  կա րդա լով  և 
հա նդիմա նելով , Ա րա քսիա ն գո րովա գութ  խ ն ա մ քո վ  է շրջա պ ա տ ում  
նրան, փ որձում  մխ իթա րել և հուսադրել: Տ յուսաբն ի ն քնա տ իպ  հոգեբա 
նա կա ն  գծ եր ով  է ներկա յա ցնում  ը նտ ա նիքի  ա նդա մներից  յո ւրա քա նչյու
րին: Ն րա նք մ իա գիծ  կե րպ ա րներ չեն, օ ժ տ վ ա ծ  են ուրույն ա ն հ ա տ ա կ ա 
նության դրսևորումներով, որ ով  և մոտ ենում են իրա կա ն համոզչութ յան 
ա ստ իճա նին : Այդ իմա ստ ով  հա տ կա ն շա կա ն  է տ իկին Վ արսամյանի 
նկա րա գիրը : Թեև կերպարում, ինչպես և ողջ վ իպ ա կա ն  սյուժեում, ա ռ 
կա  է ռո մա նտ իկա կա ն  կե րպ ա վորմա ն հա կա դրո ւթ յա ն տ ա րա ծվ ա ծ  ար- 
տ ա հա յտ չա ձևը, սա կա յն  տ իկին Վ արսամյանը չի դա ռնում բա ցա սա կա ն  
բևեռի կերպ ա ր: Ո րքա ն  էլ ա նհա նդո ւրժ ող  ու եսա սեր ամուսնու հա նդեպ , 
նա  մնում է գ ո րովա գո ւթ  մայր: Նրա գոռոզությունն ին քնա խ ա բեութ յա մբ  
է պ ա րո ւրվա ծ , նա  ողբերգութ յուն է ա պ րո ւմ ' տ եսնե լով  միա կ դստ եր զո
հողությունը հա նուն ընտ ա նեկա ն  բարեկեցութ յա ն: Նրա հա յա ց քն  ինչ-որ 
տ ե ղ  ա ռա վե լ իրա տ ես  է' դստ եր հնա րա վոր  նվա ստ ա ցո ւմը  հա րուստ  և 
հա սա րա կա կա ն  բա րձր դիրք  գ ր ա վ ո ղ  ա նձա նց  կողքին: Ա րա քսիա յի ա ր 
ժ ա ն ա պ ա տ ի վ  կեցվա ծքը , նրա  հոգեկա ն և ա րտ ա քի ն  բա րեմասնութ յուն
ները վրեժխ նդիր  չա րությամբ են հա մա կում  տ իկին Աբգարյանին, ք ա ն 
զի հա նձին Ա րա քսիա յի  նա  տ եսնում  է իր հա կա ռա կորդին : Շ քեղա տ ես  
ա րտ ա քին ով , բա յց հե շտ ա սեր  ու չա րա հոգի  տ իկինը վա ճա ռա կա նի  
երկրորդ կինն էր և չէր կա րող  հանդուրժել, որ ա ղ քա տ  վա րժուհին իր 
կողքին  վա յելի շրջա պ ա տ ի  սերն ու հա մա կրա նքը : «Միանձնյա ի շխ ա 

36



նուհու» չարակամությունը փոխվում է ոխակալության, երբ հայտնի Է 
դառնում, որ միմյանց սիրում են Արաքսիան ու Աբգարյանի ա վա գ  որ
դին' Ներսեսը: Խ որթ մայրը խա րդա վա նքների Է անցնում, դիմում նենգ 
միջոցների, որպեսզի խա փ ա նի սիրահարների երջանկությունը: Ուշա
գրա վ Է հերոսներից մեկի' Ներսեսի պարզաբանումը, երբ բացահայտ- 
վում են տիկնոջ խա րդավանքները. «Առավելությունն ունեցանք վեպի 
նյութ մի հայթայթելու»,- ասում Է նա տխուր հեգնանքով ' ի տես այն 
փորձությունների, որոնցով ստիպված Էին անցնել սիրող զույգերը:

Թերևս վիպասանուհին ինքն Էլ ըմբռնում Էր վեպի կոնֆլիկտում կա 
մայական, բռնազբոսիկ հանկարծականությունների գերիշխումը, որը, ի 
դեպ, բնորոշ Էր նաև նա խորդ երկու վեպերին: Սակայն, ի տարբերութ
յուն «Մայտայի» և «Սիրանույշի», երրորդ վեպի կոնֆլիկտն առավել ի- 
րական և հիմնավոր ա ռա նցք ունի, այն Է' հասարակական հարաբերութ
յունների սոցիալական ներհակությունների և դրանցից բխող հետևանք
ների բացահայտումը: Եվ հենց այս հա նգա մա նքն Էլ, իբրև նոր վեպի 
կարևոր առանձնահատկություն, չի վրիպել ժամանակի քննադա տ ների 
ուշադրությունից: Հերոսների «բնականին շատ  մոտ» հարաբերություն
ները, Սիսակի ոչ միանշանակ կերպարը քննա դա տ  Գամերի (Տիգրան 
Արփիարյան) կա րծիքով վեպի առավելությունն են կազմում20: Ավելի ո- 
րոշակի Է ա յդ իմա ստ ով Լևոն Բաշալյանի գնահատականը, ըստ որի <rԱ- 
րաքսիան» երկ մ՛ Էր ավելի կենդանի, ավելի բազմազան, ավելի զգա ց
մամբ գրված: Տիպարներն Էին ավելի ճշգրտորեն զգացված, զգա ց
մունքներն ավելի հոգածությամբ ի հայտ բերված, միջավայրերն ավելի 
խնա մով պատկերացված»21:

«Արաքսիա կամ վարժուհին» վեպում սոցիա լական խնդիրն ինքն Է 
դառնում սյուժեի ա ռանցք, իսկ ա շխ ա տ ա նքի  գա ղա փ ա րն առա ջա 
դրվում Է որպես փրկության միակ միջոց: Հետևողական ռոմանտիկ Տյու- 
սաբը ա շխ ա տ ա նքի  և լուսավորության ուղիներում Է գտնում ա պ ա գա  
ներդաշնակ կյանքի մոդելը: Որքան Էլ միամիտ Էր իդեալին հասնելու ե- 
րա շխիքը գործնական իմաստով, այնուամենայնիվ, վիպասանուհին, 
անգամ շրջանցելով խնդրի արմատները, իրականության քննա դա տ ութ 
յամբ արդեն հայտնաբերում Էր հասարակական կառուցվածքի հակա 
սությունները: Եվ ա յդ նկատի ուներ Գրիգոր Արծրունին՝ գրելով. «Տյու- 
սաբը, եթե չասենք մի նոր դարագլուխ  Է կազմում հայոց վիպագրության 
մեջ, գոնե նոր, մինչ այժմ չեղած տարր Է մտցնում հայոց րոմանի մեջ. 
այն Է հասարակական տենդենցիա, ձգտում հնա ցա ծ կազմակերպութ
յունը վերանորոգելու -  դարձյալ ա յդ  գովելի, համակրելի և օգտ ա վետ  
տենդենցիայի հետ միասին տիկին Տյուսաբի րոմանները մնում են... ի
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րենց ձևերով ֆ րա նսիա կա ն րոմանտիկւսկան' ա նբնա կա ն դպրոցի 
հետևող» :

Այդ իմա ստ ով  կարևոր է նաև Տյուսաբի վեպերի լեզվա ոճա կա ն ա ր
տահա յտությունը: Հա յերենի ա նա ղա րտ  պ ա հպ ա նմա ն  և զա րգա ցմա ն 
նա խ ա պ ա յմա նը  դրսևորվել է Տ յուսաբի ստ եղծա գործա կա ն ողջ ընթաց
քում:

Դեռևս «Մայտայի» ա ռիթով Գր. Զոհրապը մա տ նա նշում  էր նրա  լեզ
վի ճոխ պատկերները* գրելով. «Կը գովեմ յուր փա յլուն ոճն' որ ա նմա հ 
Պ եշիքթա շլյանի գրիչն մեզ  կը հիշեցնե..., կը գովեմ ա յն վառվռուն 
պ ա տկերներն , ոոոնց Մայտայի գրեթե մեն մի էջին մեջ հանդիպելուն 
հա ճույքն  կա...» 3:

Տյուսաբի ոճը դրսևորում էր նրա  գ ե ղա գիտ ա կա ն  գիտակցութ յան, 
գեղա րվեստ ա կա ն  ա շխ ա րհընկա լմա ն  սկզբունքները: Ձ գտ ելով պ ա տ ու
մի հա վա ստ իութ յա ն ' հեղինա կն օգտ ա գործում  է հերոսների ինքնա բա - 
ցա հա յտ ող  խ ոսքը , իսկ ավելի հա ճա խ  օբ յեկտ իվ  պ ա տ ումը  տ ա րվում է 
հեղինա կի ա նմիջա կա ն խորհրդա ծութ յուններով ու դատողություննե
րով, ուր տ րվում են գ նա հա տ ա կա ններ  հերոսների բոլոր գործողություն
ներին: Ստեղծվում էր ոճա կա ն նոր որա կ' հուզա կա նութ յա նը զուգա հեռ 
ընթա ցող  մեկնա բա նա կա ն գործողութ յա մբ ' ռոմա նտ իզմի ա րտ ա հա յտ - 
չաձևին բնորոշ պ ա թետ իզմին  զո ւգորդվա ծ հեգնա նքի  երգիծա կա ն 
դրսևորումներով: Ոճի նոր որա կը գա լիս էր նպ ա ստելու հոգեբա նա կա ն 
վերլուծության խ որա ցմա նը ' հեղինա կա յին սուբյեկտիվ պ ա տ ումի մեջ 
ներգրա վելով հերոսների ներա շխա րհի  ինքնա բա ցւսհա յտ ումը ' խ ոսքի  
միջոցով, միջավայրի, բնության հետ  ներդա շնա կ միասնությամբ: Բնութ
յա ն  մեջ գտ նելով  կա տ ա րելութ յա ն ձգտ մա ն մա րմնա վորումը ' Տյուսաբը 
դա րձնում է ա յն մի յո ւրօրինա կ զգա յնա չա փ ' նրա նով ա րժեքա վորե լով  
իր հերոսներին ու հա մա դրե լով նրանց ա րա րքները:

Ո ւշա գրա վ ու բնութա գրա կա ն է վիպ ա սա նուհու ոճի ևս մի ա րտ ա 
հա յտությունը. սյուժեի հա մա ր յա  յուրա քանչյուր դ ր վա գ  ստ ա նում է ի- 
մա ստ ա լից  խ որհրդածություն, որ հա ճա խ  վերաճում է խ որ  և դիպուկ ա- 
ֆորիզմի: Այդ խ ոհա կա ն  ընդհա նրացումները նաև բա նա ստ եղծա կա ն 
լիցք  ունեն' ա նկրկնելի պ ա տ կերա վոր  ա րտ ա հա յտ ութ յա մբ հասնելով 
մա քսիմի  հա կիրճ և ընդգրկուն հ ղա ցքին24:

Բերենք դրա նցից մի քա նիսը . «Մարդկային սիրտը բով մ՛ է, ուր կը 
ձուլվի մա րդկութ յա ն պ ատմությունը: Ո ՞վ կը ճա նա չե ւսնղր հա տ ա կը , և 
ո ՞վ  ա րդ յոք  կրնա  հասնիլ»: «Դժբախտության դպ րոցը մարդու ձևակեր
պելու միա կ միջոցն է»: «Անհնարին է ա նգոսնել ա զգա յին  զգա ցումն և 
խ եղդե լ զա յն  ընդհանուր մարդկութ յան գա ղա փ ա րին  մեջ»: «Գեղեցկութ
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յունը հուր մ՛ է, որ կը շիջանի, երբ խ ելքը  չարծարծեր զայն»: «Մարդաս
պանությունը կ’ արգիլվի, մինչդեռ ընդհանուր կոտորածը կը ներվի»: 
«Մխիթարիչ բառերը հեգնություն կը թվին մեծ սգո»: «Մայրությունը շա
րունա կա կա ն վսեմ զոհողություն մ’ է»: «Բնությունն և առանձնությունը 
ւսմենեն մեծ դա րմա նն է ա րմա տ ա ցյա լ վշտաց»: «Ազնիվ հոգիներու հա 
ճույքն սիրել է, և պ ա տ րա նք  անոնց համար մահու չափ դժնդա կ է»: 
«Սրտի բռնության հա վա սա րող ուրիշ բռնություն մը կւս° արդյոք»: 
Թվարկումը կարելի է շարունակել, վեպերում ա ռա տ որեն են սփ ռվա ծ 
հեղինակի փիլիսոփա յական խորա զնին դիտումները' դա ռնա լով նոր ո- 
րակ վեպի արտահա յտչաձևի տ արածքում:
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