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Հա յ մի ջնա դա րյա ն գ ր ա կա ն-գե ղա րվ եստ ա կա ն  մշակույթը գ ե րա 
զա ն ցա պ ես  ք նա րա կ ա ն  է: Այս ա սելով ' նկա տ ի ունենք ոչ միա յն ա յն իրո
ղությունը, որ մա քուր  քնա րերգութ յո ւնը  քա ն ա կ ա պ ե ս  ու որա կա պ ես  գ ե 
րա կշռող  դի ր ք  ունի միջնա դա րից  մեզ  հա սա ծ  զտ ա ր յուն  գ ե ղա ր վե ստ ա 
կա ն ա րտ ա դր ա ն քի  մեջ, այլև ա յն փ ա ստ ը , որ վ իպ ա կա ն  սեռին, նույ
նիսկ գ իտ ա պ ա տ մո ղա կ ա ն  ա րձա կին  պ ա տ կ ա նո ղ  շա տ  երկերում էական 
տ եղ  է հա տ կ ա ց վա ծ  նաև իրա կա նո ւթ յա ն ք նա ր ա կ ա ն  վ ե րա րտ ա դրմա ն  
սկզբունքին: Վ երհիշենք միա յն մի ք ա ն ի  օրինա կ, հայ նա հա տ ա կների  
հի շա տ ա կին  և հա յոց փ ա փ կա սո ւն  տ իկնա նց  նվիրվա ծ էջերը Եղիշեի 
մա տ յա նում , Մովսես Խ որենա ցո ւ «Ողբը», Ա րա րա տ յա ն բնա շխ ա րհի  
փ ա րպ եց իա կա ն  նկարագրութ յունները, Դ րա սխ ա նա կերտ ցո ւ և Լւսստի- 
վերտ ցու սրտ ա կեղ եք  մորմոքները* հա յրենի երկրին վ ի ճա կ վա ծ  ա ղ ե տ 
ների կա պ ա կցութ յա մբ , «Աասնա ծռեր» էպոսի ք նա րա շո ւն չ  հա տ վա ծնե 
րը և այլն:

Ք նարերգության գերա կ շռող  բնույթի օ գ տ ի ն  է խ ոսում  նա և  հետևյալ 
ո ւշա գրա վ  փ ա ստ ը: Մ իջնադարում ա նհրա ժեշտ ութ յուն  է զգա ցվել, որ 
վ իպ ա կա ն  սեռին պ ա տ կ ա նո ղ  «Պ ատմութիւն Ա ղեքսա նդրի Մ ակեդոնաց- 
ւոյ», «Պ ատմութիւն Պղնձէ քա ղա քին» , «Յաղագս Փ ահլուլ թ ա գա ւո 
րին», «Պ ատմութիւն վա սն մա նկա նն  և աղջկանն», թ ա ր գմա նա կա ն  եր
կերը տ ա րբեր  ժա մա նա կների  հա յ խ մբա գրողների  ու բա նա ստ եղծների  
կողմից հա մա լրվեն կաֆ ա ներով: «Հայրեն» տ ա ղա չա փ ո ւթ յա մբ  հորին
վա ծ  ա յդ  գողտ րիկ  բա նա ստ եղծութ յունները հիշյա լ վ իպ ա կա ն  երկերի 
ա ռա նձին  դրվա գները  հա րստ ա ցնում  են խ ո հ ա խ ր ա տ ա կ ա ն  մոտ իվնե
րով և ա րտ ա հա յտ ո ւմ  հա յ մտ քից  ու զ գա ցմո ւն քն երից  ծնվա ծ , հայ կյան



քին , հոգեբա նութ յա նն ու գա ղա փ ա րա խ ոսո ւթ յա նն  ա րձ ա գա ն քո ղ  ք ն ա 
րա կա ն տրամադրություններ:

Հա յ միջնա դա րյա ն քնա րերգութ յա ն  ա րմա տ ները  ձգվում են մինչև 
հեթա նոսա կա ն շրջանի բա նա ստ եղ ծա կա ն  մշակույթը, որից պ ա հպ ա ն 
վել են լոկ ա ռա նձին  բեկորներ: Դ րա նք բա նա վոր  հին վեպից կա տ ա ր 
վա ծ  ուղղա կի վկա յա կոչումներ են, որ մե զ  են ա վա նդել հայ մա տ ենա 
գիրները: Մովսես Խ որենա ցու գ ր ա ռա ծ  ա յն հա տ վա ծները , որ վերա բե
րում են Ա րտաշիսյան շա րքին, գե րա զա նցա պ ես  օ ժ տ վ ա ծ  են վիպ ա քնա - 
րա կա ն բնավորությամբ: Սրա  ա կնհա յտ  ա պ ա ցույցն  են «Տեղ ոսկի տ ե 
ղայր...», «Մինչ դու գնացեր...», «Եթէ դու յորս հեծցիս...», «Հեծաւ արի 
ա րքա յն  Արտաշէս...» ս կ սվա ծքով  հա տ վա ծները , որոնցում ա ռկա  են 
նյութի մա տ ո ւցմա ն  թե' պ ա տ մողա կա ն  և թե' զգա ցմուն քա յի ն  եղա նա կ
ները՝ մեկի կա մ մյուսի նկա տ ելի  դրսևորմամբ: Ն շված բեկորներից վեր
ջինը, օրինա կ, ներկա յա ցնում է Արտաշեսի կողմից Սաթենիկի ա ռևա նգ
ման վիպ ա կա ն  դրվա գը, որտ եղ  կենտ րոնա կա ն տ եղ  է հա տ կա ցվա ծ  
գործողութ յունների ա րտ ա կա ր գ  շա րժուն և վա ռ  նկարագրութ յանը.

Հ ե ծ ա ւ  ա ր ի  ա ր քա յն  Ա րտաշէս ի ս եա ւը ն  գ ե ղ ե ցի կ ,
Եւ հ ա ն ե ա լ  զ ո ս կ է օ ղ  շ ի կ ա փ ո կ  պ ա ր ա ն ը ն ,
Եւ ա ն ց ե ա լ  որպ էս  զ ա ր ծ ո ւի  ս րա թ և  ը ն դ  գ ետ ըն ,
Եւ ձ ը գ ե ա լ  զ ո ս կ է օ ղ  շ ի կ ա փ ո կ  պ ա ր ա ն ը ն ,
Ը նկեց  ի մէջք օ ր ի ո ր դ ի ն  Ա լա նա ց
Ե լ շ ա տ  ցա ւե ց ո յց  զ մ է ջ ք  փ ա փ ո ւկ  օ ր ի ո ր դ ի ն ,
Ա րա գ  հ ա ս ո ւ ցա ն ե լ ո վ  ի բ ա ն ա կ ն  ի ւր1:

Այստեղ իրա դա րձութ յունների վիպ ա կա ն  պ ա տ կերն  ունի նաև ք ն ա 
րա կա ն շունչ, որ հիմնա կա նում դրսևորվել է «Եւ շա տ  ցա ւեցոյց զմէջք 
փ ա փ ուկ  օրիորդին»  զ գա ցա կա ն  տ ողով: Մինչդեռ «Քեզ ասեմ, ա յր քա ջ  
Արտաշէս...» հա տ վա ծն  իրա կա նութ յա ն վ ե րա րտ ա դրմա ն  այլ սկզբունքի 
ա րդ յունք  է, և իր բովա նդա կութ յա մբ կարելի է հա մա րել հայ խ ր ա տ ա 
կան քնա րերգո ւթ յա ն  հնագույն ա րտ ա հա յտ ությունը.

Ք եզ ա սեմ , ա յր  ք ա ջ  Արտաշէս,
Որ յա ղ թ ե ց ե ր  ք ա ջ  ա զ գ ի ն  Ա լա նա ց,



Եկ հ ա ւա ն ե ա ց  բա ն ի ց  
Ա չա գեղո յ դ ը ս տ ե ր ս  Ա լա նա ց '
Տ ա լ  ը զ պ ա տ ա ն ի դ :
Զի վ ա ս ը ն  միոյ ք ի ն ո ւ  ոչ է օրէն  դ ի ւց ա զ ա ն ց '
Զ ա յլոց  դ ի ւց ա զ ա ն ց  զ ա ր մ ի ց  բ ա ռ ն ա լ  ը զ կ ե ն դ ա ն ո ւթ ի ւն  
Կ ա մ  ծ ա ռ ա յա ց ո ւ ց ա ն ե լ ո վ  ի ս տ ր կ ա ց  կ ա ր գ ի  պ ա հե լ,
Ել թ ը շ նա մ ո ւթ ի ւն  յա ւի տ ե ն ա կ ա ն  
Ի մէջ ե ր կ ո ց ո ւն ց  ա զ զ ա ց  ք ա ջ ա ց  հ ա ս տ ա տ ե լ2:

Որ Արտւսշիսյան վիպ ա շա րո ւմ  պ ա տ մ ող ա կա ն  նկա րա գրութ յո ւննե
րի հետ  մեկտ եղ զգա լի  դեր է հ ա տ կ ա ց վա ծ  եղել նաև հոգեկա ն վի ճա կ
ների ա րտ ա ցո լմա նը , լա վա գույնս  հա ստ ա տ ո ւմ  է Ա րտաշես թա գա վորի  
ա նունից հորինվա ծ հա յտ նի երգը, որը մեզ  է ա վա ն դե լ Գրիգոր Մա
գիստ րոսը ' ա վա րտ ին  հա ստ ա տ ելով , թե «զայս ա սեն  ի վա խ ճա նե լն  իւ
րում»3: Իսկ նույն վիպ ա շա րի  հիմա ն վրա  Խ որենա ցին  նշում է, որ Ար- 
տ ա շեսը  վա խ ճա նվե լ  է Մ արա նդում ' օտ ա րութ յո ւնից  տ ունդա րձի  ճա ն ա 
պ ա րհին, հա նկա րծա կի  հի վա նդա նա լո ւց  հետ ո4, ուրեմն' հա ր ա զա տ  ի- 
րա կա նությո ւնը վերստ ին ա պ րելու բա ղ ձա նքը  սրտում: Մ ոտ ա լուտ  ա ն 
խ ուսա փ ելի  մա հվա ն  փ ա ստ ը  ք ն ա ր ա կ ա ն  հերոսն ընդունել է ցա վա գին  
կսկիծով, մա հա ցող  ա նհա տ ն  ընդմիշտ  զ ր կվա ծ  է կենսա հույզ  ա յն ա ր 
ժե քներից , որ իմա ստ ա վորե լ են նրա  կ յա ն քն  ու ա ռօր յա ն , պ ա տ ճա ռե լ 
բե րկրա ն ք  ու բա վա կա նություն : Այլևս ա նհնա ր  է տ եսնել հա յրենա կա ն 
ծ խ ա ն ի  ծուխը, վա յելել ա մա նորի  զ վ ա րթ  արշա լույսն ու ա ր քա յա կա ն  
հա ճույքները.

Ո՜ տ ա յր  ին ձ  զ ծ ո ւխ  ծ ը խ ա ն ի  
Եւ զ ա ռ ա ւ օ տ ն  Ն ա ւա սա ր դ ի ,
Զ վ ա զ ե լն  ե ղ ա ն ց  և զ վ ա ր գ ե լն  ե ղ ջ եր ո ւա ց .
Մ եք փ ո՜ղ  հ ա ր ո ւա ք  
Եւ թ մ բ կ ի  հա ր կ ա ն է ա ք ,
Ո րպ էս  օր է ն  էր թ ա գ ա ւո ր ա ց 5:

Մա կա րոտ ի երգ  է, մա քո ւր  քնա րե րգ ո ւթ յա ն  մի ցա յտ ո ւն  օրինա կ, 
որ պ ա տ կերո ւմ  է հա ր ա զա տ  բնօրրա նի , երջա նիկ, բա յց այլևս ա նկրկնե
լի օրե ր ի  վերհուշը ' մա րդկա յնորեն  հուզիչ ու նվիրա կա ն զգա ցմունքների 
հզոր լիցք պ ա րունա կող ենթատ եքստ ով:

Թե՜ «Քեզ ասեմ, ա յր ք ա ջ  Արտաշէս...» և թե՜ «Ո" տ ա յր  ինձ զծ ո ւխ  
ծըխա նի ...»  երգերի կարևոր ա ռա նձնա հա տ կութ յո ւնն  ա յն է, որ սրա նց



ք նա ր ա կ ա ն  հերոսների կերպ ա րները տ ա րբեր  են ստ եղծա գործողի  ա ն 
հա տ ա կա նութ յունից : Յուրաքանչյուր դեպ քո ւմ  ա նհա յտ  վիպ ա սա ցը  
հա նդես է եկել ոչ թե իր, ա յլ ուրիշ ա նհա տ ի  անունից, բա յց հա նդես է ե- 
կել քնա րերգութ յա նը  հա տ ուկ օրե նքով , ք նա րե րգա կա ն  եղա նա կով, 
դրսևորել հերոսի հոգեկա ն ա շխ ա րհը  ներթա փ անցելու, նրա  խ ոհերն ու 
տ րա մա դրութ յուններն իր զ գ ա ց ո ղ  «ես»-ով վ երա մա րմնա վորելու բա ցա 
ռիկ ձիրք:

Այս երկու հա տ վա ծները  վկա յում են, որ իրա կա նութ յա ն ք ն ա ր ա 
կա ն վե րա րտ ա դրմա ն  եղա նա կը  բնորոշ է եղել հայ գեղա րվեստ ա կա ն  
մտ ա ծողո ւթ յա նը  վա ղնջա կա ն ժա մա նա կներից  ու փ ոխ ա նցվե լ է միջնա 
դա րին ա զգա յին  ստ ե ղծա գործա կա ն  խ ա ռ ն վա ծ քի  և մշակութա յին չընդ
հա տ վ ա ծ  ա վա նդների  ճա նա պ ա րհով :

Հա յա ստ ա նո ւմ  քրիստ ոնեո ւթ յա ն  հա ստ ա տ ո ւմից  և ա զգա յին  գրերի 
ստ եղծումից հետ ո եկեղեցու կա րիքները  հոգալու, ժա մերգութ յա նն ա ն 
հրա ժեշտ  հա նդիսա վորութ յուն  հա ղորդելու և ժողովրդի հա վա տ ը  ա մ 
րա պ նդելու նպ ա տ ա կո վ  մինչև XIV դա րը  ներա ռյա լ լա յնորեն զա ր գա 
նում է հոգևոր երգը (օրհներգը) կա մ շա րա կա նը: Շ արա կա նը ժա մեր
գութ յան մեջ կա տ ա րվ ող  գ րա կա ն-երա ժշտ ա կա ն  ստ եղծա գործութ յուն  է, 
որ քր ի ստ ոն եա կ ա ն  կրոնի դի րքերից  գե ղա րվեստ որեն  ա րտ ա ցոլում  է 
հայ հա վա տ ա ց յա լի  կրոնա կա ն հույզերն ու ընկա լումները6: Հա յ հոգևոր 
երգերը* խ մ բա վո րվա ծ  ըստ  եկեղեցա կա ն  ա ռա նձին  տոների, ա մփ ո փ 
վա ծ  են «Շարական» կա մ ա վելի որոշակի* «Շարակնոց» կոչվա ծ ժողո
վա ծուի մեջ, որն ըստ  էության ներկա յա ցնում  է գործա ծութ յա ն մեջ 
գտ ն վ ո ղ  օ րհ ներգերի  ամբողջությունը7: Այս ամբողջությունը կա զմա վոր
վել է եր կա րա տ և  դա րերի ընթա ցքում ' ժողովա ծուն  հնա ցա ծ  երգերից 
մա քրե լու և նորա նոր երգերով հա մա լրելու ճա նա պ ա րհով : «Շարակնո
ցի» ա ռա վել տ ա րա ծո ւմ  ստ ա ց ա ծ  խմբա գրութ յո ւնն  ա ռա ջին ա նգա մ 
տ պ ա գրվ ե լ  է 1664-65 թթ. Ա մստ երդամում ' Ոսկա ն Երևանցու և Կ ա րա 
պ ետ  Ա նդրիա նացու ջա նքերով: ժ ո ղովա ծո ւի  հ ետ ա գա  բոլոր հրա տ ա 
րակութ յունները հիմնա կա նո ւմ  հա ր ա զա տ  են մնացել ա նդրա նիկ 
տ պ ա գրո ւթ յա նը: Տ պ ա գիր  շա րա կնոցներից  դուրս մնա ցա ծ  գործերը, ո- 
րոնց մի զգա լի  մասը պ ա հպ ա նվ ե լ ու հրա տ ա րա կվե լ է, կոչվել են ա նկա 
նոն կա մ պ ա րա կա նոն  շա րա կա ններ8: «Շարակնոցում» ա մեն մի տոնի 
հա տ կ ա ց վա ծ  է օրհներգերի  մեկ կա մ մի ք ա ն ի  շա ր ք  (սովորաբա ր յուրա-



քւսնչյուր շա րքը  ընդգրկում է 7-ից մինչև 9 երգ), ա յստ եղից էլ' շա րքի 
մեջ մտ նող յուրա քանչյուր միավորի ա ռա վել գո րծա ծա կա ն ?աոանան 
ե ո օ  կամ պ ա րզա պ ես ' շայշաԼլան ա նվա նումը9:

Բնույթով ու գե ղա րվեստ ա կա ն ա րժ ե քո վ  շա րա կա ններն, անշուշտ , 
նույն մա կա րդա կը  չունեն: Հոգեկա ն որոշակի վիճա կներ մա րմնա վորող 
քնա րա շունչ  գործերի կողքին երբեմն հա նդիպում են նաև պ ա տ մողա 
կան բնույթի պ ա րզունա կ  օրհներգեր, որ ա վետ ա րա նա կա ն  որևէ հա յտ 
նի դրվա գի ուղղա կի վերա րտա դրություններն են' հո ւզա կա ն տ ա րրի 
նկատելի պ ա կա սով10: Մինչդեռ գեղա րվեստ ա կա ն  ա ռա վել բա րձրա ր
ժ ե ք  դրսևորումներում քրի ստ ոնեա կա ն  ա շխա րհընկա լումն  ի հա յտ  է 
գա լիս հա վա տ ա ց յա լի  հոգեկա ն ա պ րումների պ ա տ կերա վոր  մարմնա- 
վորմամբ: Եվ պ ա տ կեր վա ծ  զգա ցմուն քների  շարժիչ ուժը մի կողմից 
մարդու մեղա վորութ յա ն քրի ստ ոնեա կա ն  ընկալումն է, մյուս կողմից ' 
վերին զորություններից ա կնկա լվող  հույսը.

Զ ա ն ա պ ա կ ա ն  ըզհոգև որ  ը զ գա ն ձ ը ն  
Յ ա պ ա կա նա ց ո ւ  կ ե ն ցա ղ ը ս  ծա խ ե ց ի ,
Այլ ա ռ  ք ե զ  մ իա յն  պ ա ղ ա տ ի մ ,  բա ր ե ր ա ր  Փ ըրկի  չ,
Խ ն ա յե ա  ի մ ե ղ ո ւց եա լ  ծ ա ռ ա յս . ..( Շ, էջ 171):

Իրենց հիմքում ունենա լով Աստծո, Ա ստվածամոր, հւսմաքրիստո- 
նեա կա ն սրբերի ու նա հա տ ա կների , հայ եկեղեցու կողմից սրբա ցվա ծ 
ա զգա յին հա յտ նի գործիչների նկա տ մա մբ  հա վա տ ա ց յա լի  կրոնա կա ն 
զգա ցմուն քներն  ու վերա բերմունքը ' շա րա կա ններն  ա րտ ա հա յտ ո ւմ  են 
փա ռա բա նութ յա ն, հոգևոր ուրա խ  բերկրա նքի կա մ մեղքերի խ ոստ ովա 
նության, զղջման, ա պ ա շխ ա րա ն քի  տրա մադրություններ, գթության ա ր 
ժանա նա լու, ա նփ որձա ն ք  ու խ ա ղ ա ղ  գոյատևելու բուռն բա ղձա նքներ :

Ա ռա ւօտ  խ ա ղա ղ ո ւթ եա ՛ն ,
Ծ ա գ ե ա  ի մեզ, մա րդա սէր , և կ ե ց ո :
...Եւ յա մ ե նա յն  ի  վտ ա ն գ է  ա մ ր ա ց ո ՛ ը զ մ ե զ
Ը ն դ  հ ո վ ա ն ե ա ւ  ա ջ ո վ դ  ք ո  սըրբո յ և կ ե ց ո ՛ (Շ, էջ 168):

Օ րհներգության մեջ հեղինա կա յին «եսը» զուրկ է շեշտ վա ծ ա նհա 
տականությունից: Շ արա կա ն հորինելիս հեղինա կն ա ռա նձնա ցնո ւմ  և 
ա րտ ա ցոլում  է միա յն իր ա յն հույզերն ու վերա բերմունքը, որոնք  ընդ
հա նրա կա ն են քրի ստ ոն յա  հա մա յնքի  յո ւրա քա նչյուր ա նդա մի համար: 
ժա նրի  գործա ռնութ յա ն պ ա հա նջով  հոգևոր երգը պ իտ ի բխ ի ա ղոթող



բա զմութ յա ն սրտից, ա րտ ա հա յտ ի  հա մընդհա նուր  տրամադրություններ: 
Ո ւստի շա րա կա նի  հեղինա կն ա մենից ա ռա ջ  որոշա կի հա վա քա կա նո ւթ 
յա ն  ձա յնա փ ողն  է, հա վա քա կա նութ յո ւն , որի մի մա սնիկն է ին քը11: Պ ա
տ ա հա կա ն  չէ ա յն իրողությունը, որ օրհներգութ յա ն մեջ ք նա րա կ ա ն  հե
րոսը սովորա բա ր ա րտ ա հա յտ վո ւմ  է «մենք»-ի ձևով: Պ ա կա ս հա ճ ա խ ա 
կա նութ յա մբ երևա ցող «ես»-ն էլ ա մբ ողջա պ ես  նո ւյնակա ն է «մենք»-ին: 
Այս նույնականությունը ա ռա վել հստ ա կ  են դրսևորում ա յն շա րա կա ննե
րը, ո րտ եղ  «ես»-ը գրեթե ա ննկա տ ելիորեն  վերա ծվում է «մենք»-ի.

Ո դ ո ր մ ո ւթ ե ա ն ց  բ ա շ խ ո ղ  Ք րիստ ո  ս,
Որ գ թ ա ց ւս ր  ի ք ո  յա ր ա ր տ ծ ս ,
Գ ըթ ա  յիս  ի մ ե ղա ւորս ,
Որ ո ղ ո ր մ ա ծ դ  ես յա մ ե նա յն ի :
...Որ ի ժ ա մ ա ն ա կ ե ա ն  մ ե ր ձ ե ա լ  մա հո ւն  
Փ րկեցեր  ը զ ն ին ո ւէա ցիսըն ,
Փ ոև եա ՜ց մ ե ց  հ հրո յն  յա ւիտ ե նի ց ,
Որ ո ղ ո ր մ ա ծ դ  ես յա մ ե ն ա յն ի  (Շ, էջ 109):

Շ ա րա կա նների մեծ մա սի հո րինվա ծքին  բնորոշ է դա րձը  կամ 
կրկնակը, որը երգի ոգին ու զգա ցմուն քա յնութ յո ւնը շեշտ ող  կարևորա 
գույն բա ղա դրա մա սն  է12: Օ րհներգի մի քա ն ի  ենթա տ եսա կների  (հարց, 
գործք, մեծացուսցէ, ողորմեա յ) դա րձերն  ա չքի  են ընկնում բ ո վա ն դա կա 
յին կա յուն բանաձևերով: Ա յսպես' հա րցերի կրկնա կները, իբրև 
սկզբունք, իրենց կա զմում  ընդգրկում  են Ա ստուած հա ոցն մեոոց ա րտ ա 
հա յտությունը, գո րծ քեր ինը ' ա սոձո աուսոէր օնւս ւա ւհտ եա ն. մեծացուս- 
ցէներինը ' napba... մեծա ցուց ւսնեմօ. ողորմեա ներինը ' ոոոոմեւս. մեց13: 
Ի նքնին հա սկա նա լի  է, որ ա յս բա նա ձևերից յուրա քա նչյուրը  կարելի է 
հա մա րել տ վ յա լ ենթա տ եսա կը  մա տ նա ն շող  հա տ կա նիշ: Մինչդեռ շա րա 
կա նի մ ն ա ցա ծ  տ եսա կների  (օրհնութիւն, տէր յերկնից, մա նկունք, հա մ
բարձի, ճաշու) դա րձերը չունեն նմա ն  կա յուն բա նա ձև եր14:

Օ րհներգութ յա ն բո վա նդա կա յի ն  ու ձևա կա ն ա ռա նձնա հա տ կո ւթ 
յունները նա խ ա պ ես  խ ա ր ս խ վ ա ծ  են եղել ա ստ վա ծա շն չա կա ն  հա րա 
սությունների վրա : Հա րցերի , գործքերի , մեծացուսցէների և ողորմեանե- 
րի դա րձերը  խ ստ որեն  պ ա հպ ա նե լ են Ա ստ վա ծաշնչից եկող ձևերը (Դա- 
նիէլ, Գ, 52, 57; Ղուկաս, Ա, 46; Սաղմոս, օ ,  3), մյուսներն իրենց պ ա տ մ ա 
կա ն զա ր գա ցմա ն  ընթա ցքում  հա րստ ա ցե լ են հո ւզա կա ն ու բովա նդա 
կա յին նորա նոր շերտերով, և ա ստ վա ծա շն չա կա ն  բա նա ձևերի հետ քերը 
պ ա հպ ա նվ ե լ  են սոսկ ա նվա նումների  մեջ (Ելք, ԺԵ, 1; Սաղմոս, ՃԽ Ը , 1; 
ՃԺԲ, 1; ՃԻ, 1), իսկ հորինվա ծքների  մեջ տ ե ղ  գ տ ա ծ  սո ւրբգր յա ն հարա -
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սությունները ստ ա ցել են մասնակի, ոչ օրինա չա փ  կիրա ռմա ն բնույթ: 
Ասվածը չի վերաբերում միա յն ճա շու շա րականներին, որոնք իրենց ա մ
բողջության մեջ հիմնականում ներկա յացնում են մեծացուսցէ, մա ն
կունք կա մ հա մբա րձի տ եսա կները և մեկ ա նվա ն տ ա կ միավորվել են 
այն պ ա տ ճա ռով, որ հա տ կա ցվել են ճա շու 3-րդ և 4-րդ ժա մերի ա րա րո
ղություններին:

Հենվելով գրա վոր փ ա ստ երի վրա ' կարելի է ասել, որ օրհներգը 
մինչև IX դա րը ներառյա լ եղել է հայ քնա րերգութ յա ն հիմնական, բա յց 
ոչ միակ տեսակը: Առանձին վկայություններ, ինչպես և Դավթակ Քերթո
ղի «Ողբի» գոյությունը ցույց են տալիս, որ V-IX դդ. հորինվել են թե' ժո- 
ղովրդա կա ն-գուսա նա կա ն և թե' հեղինա կա յին ք նա րա կա ն  ստ եղծա գոր
ծություններ: Գավթակի «Ողբ ի մահն Ջևանշիրի մեծի իշխանին» գործը, 
որի 36 տ ներից յուրա քանչյուրը սկսվում է հա յոց ա յբուբենի հերթական 
տառով, VII դարի հայ քնա րերգութ յա ն մեծա րժեք արտ ա հա յտ ությունն 
է: Բա նա ստեղծութ յա ն հիմքում դնելով Հա յոց Արևելից ա շխ ա րհի  կորովի 
կա ռա վա րչի հա նկա րծա կի սպանութ յան դեպ քը ՝ հեղինա կը հա յրենա սի
րա կա ն բարձր գա ղա փ ա րա բա նո ւթ յա ն  դիրքերից դա տ ա պ ա րտ ում  է 
նենգությունը, չա րիքն ու դա վաճանությունը, սրտի ցա վով  ա նդրա դա ռ
նում մարդկա յին կյա նքի ու գեղեցկութ յան կործանման, պ ետ ա կա ն իշ
խա նութ յա ն հիմքերի թուլացման, հա սա րա կա կա ն  ա պ ահովութ յա ն 
կորստ յա ն խնդիրներին.

Դ ա րձա ւ ի դա ռնո ւթ ի ւն  խ ա ղա ղ ո ւթ ի ւ ն  մեր,
Եւ դ ր ո ւն ք  հին ից  տ ե ղ ա ս ց ի ն  ի մեզ,
Զի մ ե ծ ա ս քա ն չ  տ էրութիւնն  կ ո ր ծ ա ն ե ց ա ւ  
Եւ հ րա շա լի  պ ե տ ո ւթ եա ն ն  շիջա ւ ճ ա ռ ա գ ա յթ 15:

Երևույթի նկա տ մա մբ իր վերա բերմունքը  բա նա ստ եղծն  ա րտ ա հա յ
տում է ոչ միա յն նկա րա գրա կա ն գնա հա տ ումներով, այլև քնա րա կա ն  
«եսի» զգա ցմուն քները  շոշափելի պ ա տ կերներ դարձնելով.

Ռ ա հ մխ ի թ ա ր ո ւթ ե ա ն  գ ն ա ց ք  ք ո  փ ա կ եա ց ,
Ո ւստ ի  վ շտ ա գ ի ն  վ ի ր օ ք  ա չ ք  իմ
Ծ որեն յա ր  զ ա ղ բ ի ւր ս  ա ր տ ա ս ո ւա ց  (էջ 101):
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Կարելի է ասել, որ Դւսվթակի ստեղծագործությամբ հայ գրավոր 
քնարերգության մեջ զգա ցմունք-պ ատ կերն ա ռաջին ա նգա մ ձեռք է բե
րում ա զգա յին-քա ղա քւսկան բովանդակություն.

Ջեռնում  յիրա ւի, տ ա գ ն ա պ ե ա լ  ա յր ի մ ’
Մինչ զա թ ո ռ  ք ո  բա ր ձ ր ա գ ա հ  ո ւնա յն ք ո  հա յիմ  (էջ 99):

«...Քնարերգությունը բովանդակությամբ ու դրսևորմամբ,- մա տ 
նանշել է Հեգելը,- կա րող է իր համար նյութ ու ձև ընտրել վիպական Jv 
ուսռւսոձուտտւննեոո' ա յդ  կերպ շոշափելով վիպականի բնագավառը: 
Այսպիսիք են, օրինակ, հերոսական երգերը, ռոմանսները, բալլադները: 
Ձևը, որ բնորոշ է ամբողջի համար, ա յստ եղ մի կողմից ւսատմոուսնւսն է 
ա յնքանով, որ քա նով  տեղեկություն է հաղորդում մեկ իրադրության, մեկ 
դեպքի, ա զգի ճա կա տ ա գրի  մեջ մեկ շրջադարձա յին պ ահի մասին: Բայց 
մյուս կողմից իր հիմնական տ ոնով մնում է ամբողջովին բնաոաեան. 
քա նի  որ գլխա վորն ա յստ եղ ոչ թե ռեալ իրադարձությունների պ ա տ կե
րումն է, որ զերծ է ինչ-որ սուբյեկտիվությունից, այլ ընդհակառակը' ա ն
հատի ընկալման եղա նա կն ու զգացմունքը , տրամադրությունը՝ ուրախ 
կամ տխուր, ա շխույժ կամ միա պ ա ղա ղ, որ անցնում է ողջ ստ եղծագոր
ծության միջով»16: Հեգելի խ ոսքը  կարծես ա սվա ծ է հենց Դավթակի գոր
ծի մասին: Նրա ողբը թեպետ  երևան է բերում պ ա տ մողա կա ն տարրի 
նկատելի գործածություն, բա յց դրա նով չի վերածվում վիպաքնւսրական 
ստեղծագործության: Պ ա տմողա կա ն տարրը, որ գլխա վորա պես ի հայտ 
է գալիս ողբերգա կա ն հա յտնի իրադարձության թռուցիկ նկարագրութ
յան ձևով17, ա յստ եղ չունի ինքնա կա  նշանակություն, այլ սոսկ ծա ռա 
յում է իբրև քնա րա կա ն  մտորումների, զգա ցմունքների ու ապրումների 
վերհանման ա նհրա ժեշտ  նա խա պ ա յմա ն : Աչքի առաջ ունենալով Հռիփ- 
սիմյան կույսերին Կոմիտաս Աղցեցու ձոնած «Անձինք նըւիրեալքի» հա 
մանման բնույթը18' կարելի է ենթադրել, թե սույն ոճը բնորոշ է եղել ѴІІ 
դարի հայ ք նա րա կա ն  բանաստեղծությանը:

X դարից սկսած հայ քնա րերգութ յա ն մեջ կատա րվում են որակա 
կան նշանակա լի տեղաշարժեր: Շ արականների ստեղծմանը զուգահեռ ' 
հորինվում են նաև հոգևոր-կրոնական բովանդակությամբ նոր տ իպի եր
գեր, որոնցում այլևս չենք գտնում եկեղեցա կա ն տոնակարգա յին օրհ
ներգի պ ոետիկա յին հատուկ ա ստ վա ծա շնչա կա ն հարասություններն ու 
փ ա ռա բա նա կա ն կանոնիկ բացականչությունները: Գրվում են նաև գո
վասանական, ողբական, խ րա տ ա կա ն  բնույթի բա զմա թիվ բա նա ստ եղ
ծություններ, որոնք մեծ մասամբ իրենց ա րծա րծա ծ նյութով դուրս են 
գալիս կրոնականի շրջանակներից և հետապնդում են զուտ  ա շխարհիկ 
նպատակներ: Այս նոր տ իպ ի ստեղծագործությունները, որ թե՜ բովան- 
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դակությւսն և թե ձևի առումով սերտ աղերսակցություն ունեն ժողովրդա 
կա ն երգի հետ, շնորհիվ ռիթմիկ֊տ ա ղա չա փ ա կա ն կայուն գործոնների 
կիրառման, կոչվում են տ ա ղեր  9:

Հա յ քնա րերգութ յա ն վերելքն ա մենից ա ռա ջ կա պ վում է Գրիգոր 
Ն արեկացու ստ եղծա գործա կա ն  վա ստ ա կի  հետ: Նրա կրոնա կա ն տ ա ղե 
րո վ  հայ ա զգա յին բա նա ստ եղծությունը սա հմա նա զա տ վում  է, ա յսպես 
կոչված, «սուրբգրային ներշնչանքից» և որդեգրում է հեղինա կա յին ա ն 
հա տ ա կա ն  ընկալումների, իրա կա ն հույզերի, ա պ րա ծ  զգա ցմունքների, 
բնա կա ն վիճա կների վերա րտ ա դրմա ն  գ ե ղա գ իտ ա կա ն  սկզբունքը: Եր
գե լով Սուրբ Կույսին, Քրիստոսի ծնունդն ու հարությունը, քրի ստ ոն եա 
կա ն այլ ա րժեքներ ու գա ղա փ ա րնե ր ' Ն արեկացին հրա ժա րվում  է ա ստ 
վա ծա շնչա կա ն պ ա տ րա ստ ի  ոճերից և բա նա ստ եղծա կա ն  տ ող  ու պ ա տ 
կեր է դարձնում կյանքից, իրականութ յունից ստ ա ց ա ծ  իր ա նձնա կա ն 
տ պ ավորությունները: Օ րինա կ ' «Մեղեդի ծննդեան» տ ա ղը: Այստեղ 
Ա ստ վա ծամա յրը ներկա յա ցվա ծ է ոչ իբրև սոսկ գ ա ղ ա փ ա ր ' «ա նդադար 
մեծացուցանեմք»-ների ա րժա նի  «օրհնեա լն ի կանայս», «հարսն երկ
նից», «խորան լուսոյ» կա մ «կենարար բանին բնակա րա ն»  և հա մա 
նմա ն այլ բնորոշումներով, ինչպես հա նդես էր գա լիս նա  շա րա կա ննե
րում, այլ որպես կ յա ն քով  և իրա կա ն գեղեցկութ յա մբ օ ժ տ վ ա ծ  երկրա յին 
մի կին.

Ձ ե ռ ա ց ն  եղիշո յ ս ա ր դ ի ա տ ո ւն կ  կ ա մ ա ր ա կ ա պ  կապէր,... 
Հ ա ն դ ա ր տ ի կ  խ ա ղա յր ,  թ իկնէթեկին  ճեմէր:
Բ ե րա ն ն ' երկթերթ ի , վ ա ր դ ն  ի շրթ ա ն ց  կաթէր,
Լե զ ո ւի ն  շա ր ժ ո ղ ի ն  քա դ ց ր ե ր գ ա ն ա յր  տ ա ւի ղն ,
Ծ ոցն լո ւսա փ ա յլ  կա ր մ ի ր  վ ա ր դ ո վ  լցեա լ,
Ծ ղիքն  ծ ի ր ա ն ի ' մա ն ո ւշա կ ի  հո յլք20:

Ն արեկացին կրոնա կա ն գա ղա փ ա րնե ր  է ա րծա րծում  նաև բնության 
պ ա տ կերներով: Ն ա րեկա ցիա կա ն բնությունը շա րժուն է, ա ռա տ  է մեղմ 
ու քն քո ւշ  ծա ղիկներով, շնչում է կենդա նությամբ և ա ռա նձնա նում  լու
սա վոր գույներով («Գոհար վա րդըն վա ռ առեալ»): Կրոնա կան գ ա ղ ա 
փ ա րների մա րմնա վորմա ն ա յս նոր սկզբունքը բեկումնա յին նշա նա 
կություն է ունենում հայ բա նա ստ եղծո ւթ յա ն հետ ա գա  զա ր գա ցմա ն  հա 
մար, մա սնա վորա պ ես  պ ա րա րտ  հող է պ ա տ րա ստ ում  սիրա յին և բնա 
նկա րա յին քնա րերգութ յա ն  ձևա վորման հա մա ր21:

Ք նարերգության մեջ իրա կա ն ընկա լումների ա րտ ա ցո լմա ն  գե ղա 
գ իտ ա կա ն  սկզբունքը տ ա րբեր  չա փ երով  ու խ որութ յա մբ կիրառում են 
նաև XI-XII դա րերի բա նա ստ եղծներ  Գրիգոր Մ ագիստրոսը, Ներսես
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Շնորհալին, Գրիգոր Տղան և ուրիշներ: Հարկ է, սակայն, մատնանշել, որ 
Մ ագիստրոսի և Շնորհալու գե ղա րվեստ ա կա ն մտ ածողությանը առավել 
բնորոշ է վիպ ա կա ն, քա ն  քնա րա կա ն  եղանակը, երկուսն էլ ավելի հա 
ճ ա խ  ձգտում են պատմել՜ զգալու, հուզվելու, ո ւրա խա նա լու կամ 
տ խրելու հնարավորությունը թողնելով ընթերցողին: Մինչդեռ Գրիգոր 
Տղան, ուղղակիորեն հետևելով նա րեկա ցիա կա ն ավանդներին, իր բա 
նաստեղծություններում գե րա զա նա պ ես  պ ա տկերում է հա վա տ ա ցյա լի  
զգա ցմունքա յին  շարժումները, մարմնավորում նրա  հոգու ցա վն ու տ ա 
ռա պ ա նքը , որ մեծ մա սա մբ ծա գում են մարդկա յին նվիրա կա ն տ են
չա նքների և իրականութ յան միջև եղա ծ անլուծելի հակադրությունից.

Ի խ ա բեբա յէ ս  խ ա բեա լ,
Խ ա ւա ր ե ա լ  մ ի տ ք ս  կ ո ւրա ցա ւ
Ի ճ ա ն ա պ ա ր հ ի  մ ե ղա ց
Չ ա ր  տ ա տ ա ս կ  փ շո յն  յիս բուսա ւ:
Զ սերմն  բա րո յն ՜ զ ո ր  յիս,
Զ ա յն  թռչուն օդ ո յս  գ ո ղա ցա ւ,
Խ ո ր հ ո ւր դ  փ ր կ ո ւթ եա ն  հոգւո յս  
Յ ա պ ա ռա ժ  ս րտ ի ս  հ ե ղ ձ եցա ւ22:

XIII-XVI դարերում ա յլա դա վա ն նվա ճողների երկա րատ և ու դա ժա ն 
տ իրա պ ետ ութ յա ն պա յմա ններում ա ստ իճա նա բա ր դա նդա ղում է ա զգ ա 
յին մշակույթի շա տ  ճյուղերի զա րգա ցումը: Բայց հենց նույն ժա մա նա 
կաշրջանում հայ քնարերգությունը , ա պ րում է մի ա րտ ա սովոր վերելք և 
ձեռք բերում ա շխ ա րհիկ  շեշտ վա ծ բովանդակություն: Քնարերգության 
բուռն ծա ղկմա ն պ ա տ ճա ռները  պ ետ ք  է որոնել ժա մա նա կա շրջա նի հա 
յոց պ ա տ մա կա ն  կեցության, ժողովրդի ք ա ղա քա կ ա ն , սոցիա լ-տնտեսա- 
կան ծա նր վիճակի և ա զգի  գո յա պ ա հպ ա նա կա ն  այն ճիգերի մեջ, որ 
պ ա րտ ա դրում  էր ա յդ վիճակը: Ինչպես պ ա րզվում է միջնա դա րյան գրա 
վոր բա զմա թիվ  հաղորդումներից, հա ճ ա խ  հայությունն իր պ ա տ մա կա ն 
հա յրենիքում ենթարկվում էր ֆ իզիկակա ն ու ազգա յին, դա վա նա կա ն ու 
տ նտ եսա կա ն բիրտ  հա լա ծա նքների, ա մեն քա յլա փ ոխի, նսեմացվում, 
ա նտ եսվում էին նրա  մարդկա յին ու ա նհա տ ա կա ն  ա րժա նիքները: Նման 
վերա բերմունքն այս կա մ այն չա փ ով  ա ռկա  էր նաև օտ ա ր  ա փերում ա- 
պ ա ստ ա ն  գ տ ա ծ  հայ զա նգվա ծների  նկա տ մա մբ23:

14



Ի հակակշիռ այս ամենի ' հայությունը, որ շարունակում էր ապրել և 
հուսալ, սիրել և սիրվել, հիանա լ և տառապել, խորհել ա շխա րհի և կյան
քի, չարի և բարու, տ իրող ե հպ ա տ ա կ ա զգերի իրա վա կա ն տ ա րբեր վի
ճակների մասին, հանդես է բերում ոգու ամրություն ու կենսասիրութ
յուն, գոյատևելու ա նսպ ա ռ կիրք ու ձգտում, սեփ ա կա ն էության և ա րժա 
նապա տ վության բարձր գնահատություն: Հա յության ներքին ուժերի, 
ա զգա յին ինքնա գիտ ա կցութ յա ն և ա նկոտրում հա վա տ ի արտահա յտիչը 
եղա վ  քնարերգութ յունը ' գեղա րվեստ ի տ եսակներից ժողովրդա կան 
զա նգվա ծների հա մա ր ամենամատչելին, որի ա ննա խ ա դեպ  ա ռա ջըն
թացը բա ցա տրվում է հա յության հոգեկան հարստությունների ու մարդ
կային ա րժա նիքների վերա գնա հա տ մա ն, նրա  ա զնիվ  ու վեհ զ գա ց 
մունքների բա ցա հա յտ մա ն ու հա ստ ա տ մա ն, նրա  բնական իրա վունքնե
րի պ ա շտ պ ա նության անհրաժեշտությամբ: Իր ամբողջության մեջ միջ
նադարյան հայ քնարերգութ յունը հակազդեցություն էր ընդդեմ հայութ
յան ա րժա նիքների հա նիրավի ոտ նա հա րմա ն, ընդդեմ նրա  նկա տ մա մբ 
գործա դրվող բռնության ու կամա յականության: Քնարերգությունը կոչ
վա ծ էր ծառա յելու ա զգի ինքնա վստ ա հութ յա ն ամրա պնդմա նը, բարոյա 
պես նեցուկ լինելու նրան' բոլոր տ եսա կի ա ղետ ներին դիմագրավելու 
գործում: Ա յստեղից էլ ա յն նոր որակները, որ կազմում են XIII-XVI դդ. 
հայ քնա րերգութ յա ն էական հատկությունները: Հա յտ նի է, որ տվյա լ 
շրջանի քնարերգությունը, ձգտ ելով մատչելիության,

ա) զա րգա նում  է ժողովրդի խ ոսա կցա կա ն լեզվով' միջնադարյան 
ա շխ ա րհա բա րով  կամ, ինչպես ընդունվա ծ է ասել, միջին հայերենով, 

բ) ավելի է մոտենում բանահյուսությանը, ընդհանուր եզրեր գտնում 
ժողովրդա կա ն երգի պարզության, պ ա տ կերմա ն  ձևերի, ա շխա րհիկ ո- 
գու և մտածողութ յան հետ,

գ) առաջ է քա շո ւմ  ժողովրդա կա ն լայն խ ա վերին հուզող կարևոր 
խնդիրներ, ա րձա գա նքո ւմ  նրանց գեղա րվեստ ա կա ն նա խասիրություն
ներին, ավելի հա ճա խ ա կի  շոշափում խ ոհա խ րա տ ա կա ն , սոցիա լ-քա ղա - 
քա կա ն, հա յրենասիրական, սիրա յին ու բնա պ ա շտ ա կա ն թեմաներ24' 
ա րտ ա հա յտ ելով կենսա հա ստ ա տ , լա վա տ եսա կա ն հա յացքներ:

Այս ա ռանձնահատկությունները, որ քնարերգութ յունը ձեռք է բե
րում իրա կա ն կյանքին մերձենալու ճա նա պ ա րհով, գիտ ա կցվա ծ  իրո
ղություններ են եղել հայ միջնադարի գրա կա ն շա րժմա ն մեջ: Օ րինա կ' 
Ֆրիկը, հիմնավորելով միջին հա յերենին դիմելու իր նպ ա տ ա կը , գրում է.

Ֆ րիկըն հւսնց պ ա ր զ  է խ օսե լ,
Որ ա մ ենա յն  մ ա ր դ  ի մա նա յ25:

15



Իսկ Կոստանդին Երզնկացին մի տ եղ  հա յտնում է, թե սիրո տա ղերն 
ինքը  հորինել է մի խումբ հա մա կիր «եղբարց» ցանկությամբ ու պ ա հա ն
ջով' նրանց ա շխա րհիկ հակումներին բա վարարություն տալու մտ ա դ
րությամբ26:

XIII-XVI դդ. քնա րերգութ յա ն  դա սա կա ն ա րտահա յտություններն են 
Հովհա ննես Պլուզ Երզնկացու, Ֆրիկի, Կոստանդին Երզնկացու, Հով
հաննես Թլկուրանցու, Մկրտիչ Նաղաշի, Գրիգորիս Աղթամարցու, Հովա- 
սա փ  Սեբւսստացու տա ղերը, ինչպես նաև ա նանուն գուսանների հայ
րենները: Այս ստ եղծագործությունների քնա րա կա ն  հերոսն արդեն նա 
խ որդ  շրջաններից հա յտնի այն բա րեպ ա շտ  քրիստ ոն յա ն չէ, որ տ ա ռա 
պում էր մեղսագործութ յան զգա ցողութ յամբ և փ ա րվում ա պ ա շխ ա րա ն 
ք ի  ճա նա պ ա րհով  երկնքի  գթությանն ա րժա նա նա լու հույսին, այլ իրա 
կան, կենդանի հա նգա մա նքներով  ղեկա վա րվող  անհատը, որ թեպետ  
դարձյալ* քրիստ ոն յա  և հա վա տ ա ցյա լ, բա յց դրսևորում է միա նգամա յն 
երկրա յին ձգտումներ: Այդ հերոսը, սակայն, միա կերպ  չէ իր նկարագրով: 
Հա նձին նրա  կարելի է զա տ որոշե լ չորս հիմնական կերպար:

ա. Մեկը իմա ստ ա սեր, մտ ա ծող  ա նհա տ ն է, որ խ որհրդա ծում է ա շ
խա րհի, կյա նքի անցողիկութ յա ն ու մահվան, ուսման ու գիտության ա- 
ռւսվելությունների, մա րդկա յին ճա կա տ ա գրի  ու ա ռա քինութ յա ն մասին, 
նկա տ ում և դա տ ա պ ա րտ ում  է ա զգա յին  ու սոցիա լա կա ն ա նհա վա սա 
րության հետևանքները, ընչաքաղցությունը, կույր նա խ ա նձն  ու չարա 
կամությունը, գովա բա նում  արդարությունը, բարեգործությունն ու մար
դասիրությունը:

բ. Մյուսը կնոջ և բնության գեղեցկություններով հմա յվա ծ սիրա
հա րն է, որն ա րտ ա հա յտ ո ւմ  է սիրելու և սիրվելու, կյա նքն ու բնությունը 
ուրա խութ յա մբ վայելելու ջերմ փ ա փ ա գ : Բայց նա  ավելի հա ճա խ  ճա շա 
կում է ա նպ ա տ ա ս խ ա ն  սիրո տ ա ռա պ ա նքը , ուստի և պ ա շտ պ ա նո ւմ  է 
փ ոխ ա դա րձ  սիրո, ա նմնա ցորդ  նվիրումի, հա վա տա րմությա ն գա ղ ա 
փարները:

գ. Հա ջորդը ա ստ ա նդա կա ն  կ յա նքով  ա պ րո ղ  հայ պ ա նդուխ տ ն է, 
որն օտ ա րութ յա ն  մեջ դ ա տ ա պ ա ր տ վա ծ  է ա րհա մա րհա նքի, մենակութ
յա ն ու ա նտ ա րբերութ յա ն, քա շո ւմ  է հա յրենի տ ան, հա րա զա տ  վայրերի, 
մերձավորների կա րոտ ը, կրում ա նասելի զրկա նք ու թշվառություն:

դ. Չորրորդը հա յության հա յրենա սիրա կա ն ձգտումներն ա րտ ա հա յ
տ ող  գործիչն է, որը հա յրենի դա վա նա նքն  ու ա զգա յին մյուս ա րժեքները 
խ որհրդա նշող  անձա նց, երևույթների, բնա կա վա յրերի նկա տ մա մբ դրսե- 
վորա ծ իր հո ւզա ռա տ  վերա բերմունքով, դրա նց դերի ու նշ՛անակության 
իմա ստ ա վորմա մբ ա րտ ա ցոլում  է ա զգի  ինքնաճանաչողությունը, նրա 
ա զա տ ա սիրա կա ն  ոգին և գոյա տ ևմա ն կամքը:
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Այս շրջանի վերա բերյա լ պ ետ ք  է ասել, որ շա տ  ավելի շոշափելի է 
դառնում ք նա րա կ ա ն  հերոսի և հեղինա կա յին ա նհա տ ա կա նութ յա ն  հա 
րաբերակցությունը: Նյութի ուշադիր հետ ա զոտ ությունը ցույց է տալիս, 
որ քնա րա կա ն  հերոսի կերպ ա րը մերթընդմերթ հա մա լրվում է բա նա ս
տ եղծի կենսագրութ յան տարրերով, նրա  ա նձնա կա ն ճա կա տ ա գրի , 
նկարագրի, իրա կա ն կա պ երի ու շփ ումների փ ա ստ երով : Սույն տ եսա կե
տ ը հա ստ ա տ վում  է այնու, որ վերը հիշվա ծ հեղինա կների մասին զա նա 
զա ն  ա ղբյուրներից հա յտ նի որոշ տվյա լների ա րձա գա նքը  գտ նում  ենք 
նաև նրանց ստեղծագործություններում:

XVII դ. կեսից որոշ բա րենպ ա ստ  պ ա յմա ններ են ստ եղծվում հա 
յության տ նտ եսա կա ն  և հոգևոր կյա նքի ա շխ ո ւժա ցմա ն  համար: Բաց
վում են մի շա րք  ուսումնա կան կենտրոններ, գա ղթա վա յրերո ւմ  նոր 
թա փ  է ձեռք բերում գրա տ պությունը, որոնք մեծա պ ես նպ ա ստ ում  են 
անցյա լի մշակութա յին ավա նդույթների վերա կա նգնմա նը: Թ արգմա 
նությունների շնորհիվ ա զգա յին  միտ քը  հա րստ ա նո ւմ  է եվրոպ ա կա ն լու
սա վորա կա ն գա ղա փ ա րներով , ա ստ իճա նա բա ր  վերելք են ա պ րում ա- 
զա տ ա գր ա կա ն  շա րժումները: Այս տ եղա շա րժերի  ա զդեցութ յա մբ ք ն ա 
րերգությունը ենթարկվում է զ գա լի  նորոգմա ն և իր որոնումների ընթա ց
ք ո ւմ  նա խ ա պ ա տ ր ա ստ ո ւմ  հայ նոր բա նա ստ եղծո ւթ յա ն հիմքերը:

XVII-XVIII դդ. հայ քնա րերգութ յո ւնը  հա րուստ  է հեղինա կների կա զ 
մով: Իրենց զգա ցմուն քն երը  թղթին էին հանձնում թե' հա մեստ  կա րո
ղությունների տ եր ա նձին ք  (գրիչներ, տ իրացուներ, քա հա նա ներ , վա ճա 
ռա կա ններ և այլ զ բա ղմո ւն քի  մարդիկ) և թե' բա նա ստ եղ ծա կա ն  ճշմա 
րիտ ձիրքո վ  ու տ ա ղա նդ ո վ  օ ժ տ վ ա ծ  ա նհա տ ներ , ինչպիսիք են Սա րտ ի- 
րոս Ղրիմեցին, Գ ա վիթ  Սա լաձորցին, Ն աղաշ Հովնա թա նը, Պ ա ղտ ա սա ր 
Դպիրը, Պ ետրոս Ղ ա փա նցին, Սա յաթ-Նովան և ուրիշներ:

ժա մա նա կա շրջա նի  քնա րերգութ յո ւնը  հիմնա կա նում զա րգա նո ւմ  է 
երկու գ լխա վոր  ուղղութ յուններով՝ ա վա նդա կա ն  գրա վոր  բա նա ստ եղ 
ծության և ա շուղա կա ն մշակույթի: Ո ւնենա լով իրենց յո ւրա հա տ կութ 
յունները' ա յս թևերը միա ժա մա նա կ  հա նդես են բերում փ ոխ ա դ ա ր ձ  կա 
պի և փ ոխ ա զդեցութ յա ն  որոշ միտումներ: Այսպես' գրա վոր  բա նա ստ եղ 
ծութ յան տ նա յին կա ռույցները ' տ ա ղա չա փ ա կա ն  ա յլ կազմություն ունե
ցող  կրկներգի, զգա յա կա ն  բացականչությունների և ձա յնարկութ յուննե
րի (ո՜հ, ա ւա՜ղ, սէ՜՜ր իմ և այլն) գործա ծությամբ կա մ բ ա ռ ա խ ա ղ  հա նգե
րի առկա յութ յամբ, ա ղերսվում  են ա շուղա կա ն ա րվեստ ի ա վա նդներին,
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իսկ ա շո ւղա կա ն  ստ եղծա գործո ւթ յունների ա զգա յին -հա յրենա սիրա կա ն 
ուղղվածությունը, տ ա ղերգո ւնե րից  եկ ող  պ ա տ կերա յին  նմա նա կո ւմնե
րը, որոշ դեպ քերո ւմ  նա և  հեղինա կների  կողմից խ ա ղ ե ր ի  գ րա վոր  մշա կ
մա ն ու մա տ ե նա գր մա ն  գո րծե լա կերպ ը ՛ գ րա վոր  բա նա ստ եղծո ւթ յա նը: 

XVII-XVIII դդ. գ րա վո ր  քնա րերգութ յո ւնն  ա մբողջութ յամբ մնում է 
նա խ ո ր դ  շրջա նի ժա նրա յի ն  ու թ եմա տ իկ  հա տ կա նիշների  ոլորտում: Այս 
շրջանում ստ ե ղ ծ վա ծ  գործերը, որոնք պ ա տ կա նո ւմ  են գովեստ ի, ողբի, 
խ րա տ ի, գա նգա տ ի, պարսակյւ տեսակներին, դարձյա լ արծա րծում են կրո
նական, սիրային, բնության ու գարնան, հա յրենասիրական, պ ա նդխ տ ո ւթ 
յա ն  հին մոտ իվները , նա և  զա ր գա ցն ո ւմ  ա նցյա լում ս կ զբնա վորվա ծ  ա յն
պ իսի թեմաներ, ին չպ իսիք են* խ նջույքի  և ո ւրա խութ յա ն  երգը, ե ր գիծա 
կա ն բա նա ստ եղծութ յունը: Պ ա հպ ա նե լով  ն ա խ ո ր դ  փուլի ժա նրա յին  ու 
թ եմա տ իկ  հա տ կութ յունները ' քնա րերգութ յո ւնը  մի ա ժա մա ն ա կ  երևան է 
բերում իրա կա նո ւթ յա նն  ա վելի  մերձենա լու ձգտ ում, ա ռա ջնորդվում  հա 
սա րա կութ յա ն  մեջ հա ս տ ա տ վ ո ղ  նոր կենսա հա յա ցքի , ա զգա յին  զ ա ր 
թոնքի  և ա զ ա տ ա գ ր ա կ ա ն  շա րժմա ն  գա ղա փ ա րա խ ոսո ւթ յա մբ , որ և փ ո 
խ ա նցվո ւմ  է նոր բա նա ստ եղծո ւթ յա նը ' կա զմե լով  նրա  բովա նդա կո ւթ յա ն  
կա րևորա գույն գիծը: Ո ւստ ի ևXVII-XVIII դա րերի  ք նա րերգութ յո ւնը  ներ
կա յա նում  է որպ ես ա նց մա ն  շրջանի բա նա ստ եղծութ յուն , որն իր տ ի պ ա 
բա նա կա ն  էա կա ն հա տ կա նի շն երո վ  դեռ պ ա տ կա նո ւմ  է հնին ' լինելով 
նրա  հի մնա կա ն  ա վա նդու յթների  շա րունակությունը, իսկ գ ա ղ ա փ ա ր ա 
կա ն զա ր գ ա ց մ ա ն  միտ ո ւմ ներով  հա կվում  է դեպ ի  նորը ' նա խ ա պ ա տ ր ա ս 
տ ելո վ  սրա  երևան գա լը:

Ք նա րերգութ յա ն թա րմա ցումն  ընթա նում  է ոչ միա յն նոր կե նսա հա 
յա ց քի  ու նոր տ րա մա դրո ւթ յո ւնների  ա րտ ա ցո լմա մբ , ա յլև հին ա րժ ե ք ն ե 
րի նորովի գ ն ա հա տ մա մ բ , գ ր ա կա ն  հին ձևերին գա ղ ա փ ա ր ա խ ո ս ա կ ա ն  
նոր լի ցքա վորում  հա ղորդե լու ճա նա պ ա րհո վ : Ա յդպիսի երևույթ է, օ ր ի 
նակ, հոգև որ-կրոնա կա ն թեմա տ իկա յի  նկա տ ելի  ա շխ ուժա ցումը , որ ա- 
ռւսվելա պ ես հետ ա պ նդո ւմ  էր հա յա պ ա հպ ա նմ ա ն  կարևոր հի մքերից  մե
կի ' ա զգա յի ն  դ ա վ ա ն ա ն ք ի  վա րկն  ու հեղինա կութ յունը բա րձրա ցնելու 
հա յր ենա սիրա կա ն  նպ ա տ ա կներ : Հա մ ա նմա ն  միտ ումի հետ ևա նք էր նաև 
սիրո թ եմա տ իկա յի  մեջ XVIII դա րում  տ եղի  ո ւնեցա ծ գա ղ ա փ ա ր ա խ ո ս ա - 
կա ն փ ոխ ա կերպ ո ւմը : Կնոջ ն կ ա տ մա մբ  դրսևորա ծ զգա ցմուն քն երը , որ 
XIII դա րից  ս կ սա ծ  քնա րե րգ ո ւթ յա ն  կե նտ րոնա կա ն  նյութն էին կազմում, 
որոշ բա նա ստ եղ ծն եր ի  (հա տ կա պ ես  Պ ա ղտ ա սա ր  Դպրի և Պ ետ րոս Ղա- 
փ ա նցու) գրչի տ ա կ  ստ ա նո ւմ  են ա յլա բա նա կա ն  բնույթ ' -.արտահա յտե
լով հ ա յր ենա սիրա կա ն  բովա նդա կութ յուն :

Ք նա րա կա ն հերոսի հա մա ր, որի զգա ցմ ո ւն քն եր ն  ունեն ըն դհա ն
րա ց նո ղ  բնույթ ու ճա ն ա չո ղա կ ա ն  նշա նա կութ յուն, ն ա խ ա տ ի պ  է ծ ա ռ ա 
յում բա նա ստ եղծը : Ի ն քն ա կ են սա գ րա կա ն  տ ա րր ը  կարևոր տ ե ղ  է գրա - 
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վում ինչպես Մարտիրոս Ղրիմեցու և Դավիթ Սալաձորցու, Ն աղաշ Հով- 
նւսթանի ու Պ ա ղտ ա սա ր Դպրի տաղերում, ա յնպես էլ Աայւսթ-Նովայի 
ստեղծագործության մեջ, որը ժողովրդա կան և ա նհա տա կան, ա շուղա 
կան և գրա կա ն ուղղությունների մի բացառիկ ա րտահա յտություն է:

0  ԱՆՈԹԱԳՐՈՒԹՅՈՒՆՆԵՐ

1. «Մովսիսի Խ ո րենա ց ւո յ Պ ա տ մութիւն  Հա յոց», ա շխ ա տ ա սի ր ո ւթ եա մ բ  Մ. 
Ա բեղեանի ևՍ . Յ արութիւնեանի, Տփղիս , 1913, էջ 179:

2. Նույն տ եղում, էջ 178:
3. «Գրիգոր Մ ա գիստ րոսի  Թղթերը», բ նա գիրն  ... ա ռա ջին  ա ն գ ա մ  ի լոյս 

ընծա յեց  Կ. Կ ոստ ա նեա նց , Ա լեքսա նդրա պ օլ, 1910, էջ 87:
4. Տե՜ս «Մովսիսի Խ որենա ց ւո յ Պ ա տ մութիւն  Հայոց», էջ 190:
5. «Գրիգոր Մ ա գիստ րոսի  Թ ղթերը», էջ 87:
6. Որ շա րա կա նները  ոչ թե դ ա վ ա ն ա բ ա ն ա կ ա ն  ո ւսմո ւն քի  սկզբնա ղբ յուր  

են, ա յլ հա վա տ ա ց յա լի  կ ր ո նա կա ն  զ գա ց մ ո ւն ք ն ե ր ի  բա նա ս տ ե ղ ծ ա կ ա ն  վ ե րա ր 
տ ա դրութ յո ւններ , ժա մ ա ն ա կ ի ն  ն կա տ ե լ  է Կ. Կ ոստ ա նյա նցը  (К. Костанянц, 
Предисловие к II изданию Шаракана.- В кн. “ Шаракан, богослужебные каноны и 
песни армянской восточной церкви’. Перевел с древнеармянского языка Н. Эмин. М., 
1914, с. ІХ-Х):

7. Տե՜ս « Շ արական հոգևոր  երգ ո ց  սուրբ և ո ւղ ղա փ ա ռ  եկեղեցւո յս  Հ ա յա ս 
տանեա յց» , ի Ս. էջմիա ծին , 1861: Ա յսուհետև հղո ւմները  կ ն շե ն ք  շա ր ա դ ր ա ն ք ի  
մեջ ' Շ հա մա ռ ոտ ա գր ո ւթ յա մ բ  և Էջա հա մա րներով :

8. «Հին ու նոր  պ ա ր ա կ ա ն ո ն  կա մ  ա նվա ւե ր  շա րա կա ններ» , լոյս ընծա յեց  
Ս ա հա կ  վ ա ր դ ա պ ե տ  Ա մատունի, մ իա բա ն  Մայր Աթոռոյ Ս. Էջմիա ծնի , Վ ա ղա րշա 
պ ա տ , 1911: « Պ ա րա կա նոն  շա րա կա ններ»  հրա տ . Ն. Վ. Ծ ո վա կա ն ,-  «Աիոն», 
ա մ սա գ ի ր  կ ր ո նա կա ն -բա նա ս ի րա կա ն -գ րա կա ն , ԻՄ տ ա րի , Երուսաղէմ, 1947, 
թիւ 10, թիւ 12: Վ ա րա գ  Ներսիսյա ն, Ն որա հա յտ  շա ր ա կ ա ն ն ե ր , -  «Հա յ գ ր ա կ ա 
նութ յունը և քրիստ ոնեո ւթ յո ւնը»  (Երևան, 2002) գրքո ւմ , էջ 76-95:

9. Հա յ հոգևոր  երգի  ս կ զ բ նա վորմա ն , ենթա տ եսա կների , գ ո ր ծա ռնո ւթ յա ն  և 
ա ն վա նո ւմ ներ ի  հ ետ  կ ա պ վ ա ծ  ա յլևա յլ խ ն դ իրների  մա սին  տ ե  ս Բ ա ցա տ րո ւթ ի ւն  
շա րա կա նա ց , ա շխ ա տ ա ս ի ր ե ա լ  տն. հ. Գաբրիէլի Ա ւետ իքեա ն  Կ ոստ ա նդնո ւպ օլ-  
սեցւոյ ա թ ո ռա կա լ  վ ա ր դ ա պ ե տ ի  ի Մ խ իթ ա րեա ն  միա բա նութենէ , Վ ենետիկ, Սբ. 
Ղ ա զա ր, 1814, էջ ը-ժդ: Մ. Աբեղյան, Երկեր, հ. Գ, Երևան, 1968, էջ 526-562: Ա. 
Աբգարյւսն, Հիմնե իգ ո ւթ յա ն  ժ ա ն ր ե ր ը ,-  «Հայ մ ի ջ նա դա ր յա ն  գ րա կա նո ւթ յա ն  
ժա նրեր»  (Երևան, 1984) գ ր քո ւմ , էջ 93-126: Ն կա տ են ք  միա յն, որ «Շ արակնո
ցում» հա նդիպ ո ւմ  ե ն ք  շա տ  կա նոնների , ո ր ո ն ք  չունեն օ ր հ ն ե ր գ ե ր ի  բոլոր  9 տ ե 
սա կները : Ավելի հ ա ճ ա խ  կա նոններից  բա ցա կա յո ւմ  են մա նկո ւն ք , ճա շու, հա մ 
բա րձի  տ եսա կները :
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10. Օ ր ի ն ա կ ' Ծ ա ղ կ ա զ ա ր դ ի  կա ն ո ն ի  «Յ որժամ ե կ ն  Յիսուս...» ս կ ս վ ա ծ ք ո վ  
շա ր ա կ ա ն ը ,  ո ր տ ե ղ  պ ա տ կ ե ր վ ա ծ  է Ք րիստ ոսի  մ ո տ ք ը  Ե ր ո ւսա ղ ե մ  (Շ, էջ 234):

11. Հմմտ . «Հայ մ ի ջ նա դա ր յա ն  գրա կա նո ւթ յա ն  ժանրեր» , էջ 99,106:
12. Մ. Ա բեդյա ն, Երկեր , հ. Գ, էջ 543:
13. Բ ա ցա ռ ո ւթ յո ւն ն ե ր ն  ա յն քա ն  ք ի չ  են, որ « Շ ա րա կնոցում»  դ ր ա ն ք  գ տ ն ե 

լու հ ա մ ա ր  ա ն հ ր ա ժ ե շ տ  է ո ւ շա դ ի ր  ու լա ր վ ա ծ  ը ն թ ե ր ց մ ա մ բ  բա զ ո ւմ  էջեր թ ե ր 
թել: Օ րինա կ*  ե ր կո ւ հա րց ե ր ,  ո ր ո ն ց  դ ա ր ձ ե ր ը  չո ւնեն  «Ա ստ ուա ծ  հ ա ր ց ն  մերոց»  
ա րտ ա հ ա յտ ո ւթ յո ւն ը ,  գ տ ե լ  ե ն ք  « Շ ա ր ա կ ա ն ք  պ ա հոց»  և « Ն ա ւա կա տ եա ց  սուրբ  
խ ա չին»  կ ա ն ո ն ն ե ր ո ւմ  (Շ, էջ 119, 481):

14. Չի կա ր ե լի  հ ա մ ա ձ ա յն ե լ  ա յն  կ ա ր ծ ի ք ի ն ,  թե «Չնչին բ ա ց ա ռ ո ւթ յա մ բ  մեր 
բո լո ր  ո ւթ  տ ե ս ա կ ի  շ ա ր ա կ ա ն ն ե ր ն  էլ ո ւնե ն  ի ր ե նց  յո ւր ա հ ա տ ո ւկ  դ ա ր ձ ե ր ն  ու 
կ ր կ նա կ ն ե ր ը»  (Գ. Հ ա կ ո բ յա ն , Շ ա ր ա կ ա ն ի  ժ ա ն ր ը  հա յ մ ի ջ ն ա դ ա ր յա ն  գ ր ա կ ա 
նո ւթ յա ն  մեջ, Երևա ն, 1980, էջ 354): «Չնչին բա ցա ռ ո ւթ յա մ բ»  ա ս ե լո վ ' հ ե ղ ի ն ա 
կը  ն կ ա տ ի  ո ւնի  մ իա յն  հ ա մ բ ա ր ձ ի ն ե ր ն  ու ճա շո ւն ե ր ը ,  ո ր ո ն ք  « հա տ ո ւկ  դա ր ձ ե ր  
կ ա մ  կ ր կ ն ա կ ն ե ր  չունեն»  (էջ 355): Հ ե ղ ի ն ա կ ը  օ ր հ ն ո ւթ յո ւն ն ե ր ի  դ ա ր ձ  է նշո ւմ  
«Զի փ ա ռ օ ք  է փ ա ռա ւո ր եա լ» , մ ա ն կ ո ւն ք ն ե ր ի ն ը ' «Զտէր օրհնեցէք» , տէր յերկ- 
ն ի ց ն ե ր ի ն ը ' « Բ ա րձր  ա ր ա ր է ք  զ ն ա  յա ւի տ ե ա ն »  ա ր տ ա հ ա յտ ո ւթ յո ւ ն ն ե ր ը  (էջ 355), 
որ պ ա ր զ ա պ ե ս  թ ռ ո ւց ի կ  դ ի տ ա ր կ մ ա ն  կ ա մ  շփ ո թ ո ւթ յա ն  ա ր դ յո ւն ք  է: Ի նչպ ես  նշել 
ե ն ք , « բա րձր  ա ր ա ր է ք  զ ն ա  յա ւի տ ե ա ն »  բա նա ձև ն  ա ռ կ ա  է մ իա յն  գ ո ր ծ ք ե ր ի  մեջ:

15. Տ ե  ս Դ ա ւթ ա կ  Ք երթող, Ո ղ բ ք  ի մ ա հ ն  Ջ և ա նշիրի  Մ եծի ի շխ ա ն ի ն ,  Երևան, 
1986, էջ 51-53 (ա յս ո ւհ ետ և  էջերը ' շա ր ա դ ր ա ն ք ի  մեջ):

16. Г. В. Փ. Гегель, Эстетика. В четырех томах, т. 3, М., 1971, с. 497.
17. Տե՜ս ժ  և Ի գ ր ե ր ո վ  ս կ ս վ ո ղ  տ ները :
18. Կ ո մ ի տ ա ս  Ա ղցեցո ւ «Ա նձինքը» , որ ն  իբրև  օ ր հ ն ե ր գ  տ ե ղ  է գ ր ա վ ե լ  «Շա

րա կնոց»  գ ր ք ո ւ մ  (Շ, էջ 432-439), Դ ա վ թ ա կ ի  ո ղ բ ի  հ ե տ  ո ւնի  նա և  մի  ա յլ ը ն դ հ ա ն 
րութ յո ւն . ե ր կ ո ւս ն  էլ բ ա ղ կ ա ց ա ծ  են  բ ա ն ա ս տ ե ղ ծ ա կ ա ն  36 տ ներ ի ց ,  ո ր ոնց  
ս կ զ բ ն ա տ ա ռ ե ր ը  հ ա ջ ո ր դ ա բ ա ր  հ ո դ ո ւմ  են  հա յո ց  ա յբո ւբենը :

19. Այս մ ա ս ի ն  տ ե ՛ս  «Հա յ մ ի ջ ն ա դ ա ր յա ն  գ ր ա կ ա ն ո ւթ յա ն  ժ ա ն ր ե ր»  գ ի ր ք ը ,  
էջ 182-206:

20. Գ ր ի գ ո ր  Ն ա ր ե կա ց ի , Տ ա ղ ե ր  և գա ն ձ ե ր ,  ա շխ ա տ ա ս ի ր ո ւթ յա մ բ  Ա. Քյոշ- 
կե ր յա նի , Ե րևա ն, 1981, էջ 124-125:

21. «Գր. Ն ա ր ե կ ա ց ո ւ  մի ք ա ն ի  տ ա ղ ե ր ի  մեջ  ա ռ ա ջ ի ն  ա ն գ ա մ  գ տ ն ո ւ մ  ե ն ք  
մ ե ր  գ ր ա կ ա ն ո ւթ յա ն  մի բ ա ն ա ս տ ե ղ ծ ա կ ա ն  տ ե սա կ ը , որ ի  մեջ  հ ե ղ ի ն ա կ ը  ս ի ր ո  և 
բնո ւթ յա ն , գ ա ր ն ա ն  և կ ա ն ա ց ի  գ ե ղ ե ց կ ո ւթ յա ն  ե ր գ ն  է եր գ ո ւմ , մ իա յն  թե  ա յդ  սերը  
չո ւնի  ոչինչ ն յո ւթ ա կա ն , ֆ ի զ ի կ ա կ ա ն ,  դ ա  ե ր կ նա յի ն  ս ե ր ն  է, ո ւ ղ ղ վ ա ծ  ա ռ  Ա ստ 
վ ա ծ ա ծ ի ն ը »  (Մ. Ա բեդ յա ն , Ե րկեր , հ. Գ, էջ 620):

22. Գ ր ի գ ո ր  Տ ղա , Բ ա նա ս տ ե ղ ծ ո ւթ յո ւն ն ե ր  և պ ոեմ ն ե ր ,  ա շխ . Ա. Մ նա ցս ւկա ն- 
յա ն ի ,  Ե րևա ն, 1972, էջ 193:
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23. Հա յ բնա կչութ յա ն  ն կա տ մա մբ  օտ ա ր  տ իրողների  գ ո ր ծ ա դ ր ա ծ  ա ն օր ի 
նա կ  հ ա լա ծա ն քն ե ր ի  մա սին  պ ա հպ ա նվ ե լ  են բա զ մա թ ի վ  վկա յութ յուններ: Տե՜ս 
«ԺԴ դա րի  հա յերեն  ձ ե ռա գրերի  հի շա տ ա կա րա ններ» , կա զմեց  Լ. Ս. Խ ա չիկ յա ն , 
Երևան, 1950, էջ 46, 47: Տե ս նւսևՀ. Մ ա նանդյա ն, Ք ննա կա ն տ եսութ յուն  հա յ ժ ո 
ղ ովրդի  պ ա տ մո ւթ յա ն , հ. Գ, Երևան, 1953, էջ 315-316:

24. XIII-XVI դա րերի  քնա ր երգո ւթ յա ն  ա զ գա յի ն -հա սա րա կա կա ն  բ ո վ ա ն դ ա 
կութ յան մա սին  ա ս վա ծ ը  լիովին վերա բերո ւմ  է նաև  կ ր ո նա կա ն  բա ն ա ս տ ե ղ 
ծութ յուններին, ո ր ո ն ք  իրենց  հ ի մ նա կա ն  միտ վա ծո ւթ յա մբ , ա յնուա մենա յնիվ , 
ա ր ձ ա գ ա ն քո ւմ  էին կ յա նքի  ա ռա ջ ա դ ր ա ծ  խ նդիրներին : Հի շե ն ք , թեկուզ, ն ա խ ա 
մա րդո ւ ' դ ր ա խ տ ի ց  ա ր տ ա ք ս մա ն , Ք րիստոսի խ ա չելո ւթ յա ն  և Ա ստ վա ծա մոր  ող
բի, կ յա ն քի  ո ւնա յնութ յա ն, մա հ վա ն  և ա յլ թ ե մա նե ր ո վ  ստ ե ղ ծ վ ա ծ  ա յն բա զ մ ա 
թ իվ  տ ա ղերը , ո ր ո ն ք  փ ա ստ ո ր ե ն  պ ա տ կերո ւմ  են հա յո ւթ յա ն  ք ա ղ ա ք ա կ ա ն  վի
ճա կն  ու տ րա մա դրո ւթ յո ւնը :

25. Ֆրիկ, Դիւան, ի լոյս ընծա յեց  Տ իրա յր ա ր քեպ իսկոպ ոս , Ն իւ-Եորք, 1952, 
էջ 296:

26. Կ ոսւոա նդին  Ե րզնկա ցի , Տաղեր, ա շխ ա տ ա սի ր ո ւթ յա մ բ  Ա. Ս րա պ յա նի , 
Երևան, 1962, էջ 165:




