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( Ծ ն ն դ յ ՛ ա ն 7 0 — ս ւ մ յ ա կ ի ա ո թ ի վ ) 

Ակադեմիկոս Գ. Խանջյւսնի արվեստը լոլսավւ ռրված է եղել մի հիմնական գաղավւսւրով, որը 

ե դարձել է վարպետի ողջ ստեղծագործութ յան հիմնահարցը՝ ա ր տ ա հ ա յ տ ե լ Հայաստանի պսւտ-

մական ա ն ց յ ա լ ը , պարգել իր համար ե ցու յց տալ աշխարհին նրա մշակույթի ձեավորման 

գծերն ու ներքին անկրկնելի էությունը: 

Կյանքի տարբեր վ ա ղ ե ր ո ւ մ նա հասել է ստեղծագործական ա յ ն պ ի ս ի հաղթանակների, 

որոնք բնորոշում ,են նրա ողջ էությունը, կ ա տ ա ր յ ա լ ը նվաճելու նփս անպարփակ նվիրումը: 
Այդպիսին էր Խաչատուր Աբովյանի 

WW W W M / у ' У Գ ՚ ; ՝/՛՝՝.՝՝'՛•՛ 
«՛Հերք Հ ա յ ա ս տ ա ն ի » վեպի նկարագար-

դումը: Դ՛ա 1959 թվականին էւ՝, հայ 

աաթ՝. ՃԹԹ՛ ժողովրդի ագատության կանչն Էր ա յդ 

գործերում: երկրորդը ( 1 9 6 5 թ . ) կ ա պ -
шШШ; աաաաաԽ՚Հ/ ՛••• վ ա ծ էր ժողովրդի նակատագրի մի ո ղ -

Щ Щ " f : 
ШШШ, уШШШЖШШ: W 

բերգւսկան թվականի՝ 1915-ի Հ ա յ ո ց Մեծ тшт յաՔաաԽ, % v. եղեռնի հ ի ս ն ա մ յ ա տարելիցի ոգեկոչման 

հետ: Այն իր արտացոլումը գտավ Պա-

րույր Սևակի «Անլռելի Զանգակատուն» 

ШШШщ ф^Ш'ШЩштк պոեմի նկ այրա<լւս րդումներում: Երրորդը 

( 1 9 8 1 թ . ) ՝ « Հ ա յ ո ց Ա յ բ ո ւ բ ե ն » և « վ ա ր -

դ ա ն ա ն ք » գոբելենների համար պ ա տ -

րաստված ստվարա|թղթերը: Դրանք կ ա -
՛ՀՀ " /.'У : . • / ;.. ,՝ մըրջում էին ժողովրդի ա ն ց յ ա լ ն ու ներ-

կան, ա ն ց ա ծ ճանապարհը Ա վաղվա հ ա -

վատի հույսը: Եվ գ լխավորը՝ ուժը: 

Գրիգոր Խանջյսւնի գործերի հ ա մ ա ժ ո -

ղովրդական ընդունելությունը պ ա հ ա ն -

ջում է դուրս գալ կերպարվեստի վ ե ր լ ո ւ -

ծության սովորական շրջանակներից և 
պատմամշակոգրային ոլորտների ընդհանո՚Ար սաղմի մեջ տեսնել Խանջյա|նի ս տ ե ղ ծ ա գ ո ր ծ ո ւ թ յ ա ն 

տ1 եղն ու բ ն ո յ թ ը արդի գեղարվեստական ա ն դ ա ս տ ա ն ո ւ մ : 

Հ ա յ ո ց պ ա տ մ ո ւ թ յ ա ն տարբեր դրվագների նկատմ՛ամբ Խանջյւսնի վերաբերմունքը սոսկ 

ա ն ց յ ա լ ո վ տ ա ր վ ե լ ո ւ հրապույր չէ: Նրա ստեղծագործությունները ծառայում են որոշակի գ ա -

ղավսսյփ մ ա ր մ ն ա վ ո ր մ ա ն : Խս:նջյԱ1ւնի ա շ խ ա տ ա ն ք ն ե ր ը կ ա ր ե լ ի է վերագրել XX ղարի ( ա ր վ ե ս ֊ 

աք 1 գ լուխգործոցներին հատուկ ծ ր ա գ ր ա յ ի ն գծին: Անկախ Ստեղծագործական ուղղություններից, 

ա ր տ ա հ ա յ տ մ ա ն էեգվից՝ ա յ ղ տեսանկյունից կարելի է ւհ սււրւս գա տ ո ւթ յ ու՛ ն գտնել մ ի մ յ ա ն ց ի ց 

հեոոլ այնպիսի ստեղծագործո ՚էթյու յններ ՚ոլմ , ինչսյիսիք ե ն Պիկասոյի Գեոնիկւսն, Ռուոյի 

M i s e r e r e շարքը, Շոստակովիչի յ ,ենինդրաղյա|ն Սիմֆոնիան: Մեր ղարի ծ ր ա գ ր ա յ ի ն լ ա վ ա գ ո ւ յ ն 

UU1 ւեղծագործությույնները բովանդ|ակում ե\ն ողբերգականի վերապրումը, կոչ անում պահպւսնելու 

մաքսւոման ոգին: Այդ հատկանիշներով է ն բնորոշվում Գրիգոր Խայնջյանի աշխատանքները: 

Հայ ժողովրդի թշվառ ե ողբերգական ա ն ց յ ա լ ը պատկերելը մ ի ա յ ն նկարչին կսահմւսնա-

վւակեր « ն ե ղ » շրջանակում, գուցե և հոգեկան ա ր ձ ա գ ա ն ք ն ե ր ա ռ ա ջ ա ց ն ո ղ , ս ա կ ա յ ն ա ր -

ձանագրողի սահմա՛ններում մնացող դիտորդ: Հ ա յ ո ց պ ա տ մ ո ւ թ յ ա ն վավերապատումները ա ր -

տ ա հ ա յ տ վ ա ծ են և պ ո ե զ ի ա յ ո ւ մ , իսկ ոչ հեռավոր ա ն ց յ ա լ ը ապրում է յուր՛աքանչյուր ը ն տ ա ն ի -

քի հակատագրում: Աշխարհու[ մեկ սվւոված հայերի 1915 թ. օ ս մ ա ն յ ա ն կ ա ռ ա վ ա ր ո ւ թ յ ա ն կ ո ղ -

մից մտ ա հղ ա ց վա ծ Մեծ Եղեռնի ական՛ատես վկաները ժողովրդի մշտարորր ա ր յ ո ւ ն ա ծ ո ր նիշո-
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ղ ո ւ թ յ ո ւ ն ն ե ն : ժ ո ղ ո վ ր դ ի էս & ց ա ծ ուղուն ն ա յ ե լ ա յ ս օ ր վ ա ք ա ղ ա ք ա ց ո ւ և հ ա յ մ ա ր դ ո ւ դ ի ր ք ե ր ի ց , 

ե ր կ ր ի պ ա տ մ ա կ ա ն փ ո ր ձ ի ց ՝ ա յ ս պ ի ս ի ն Է /նկարչի խ ն դ ի ր ը : Չ կ ո ր ց ն ե լ ո վ ո ղ բ ե ր գ ա կ ա ն ի ա պ -

ր ո ւ մ ն ե ր ի ս ր ո ւ թ յ ո ւ ն ը , նա., շ ն ո ր հ ի վ իր ա ն հ ա տ ա կ ա ն ո ւ թ յ ա ն , կ ա ր ո ղ ա ց ա վ ա ղ ե տ ն ե ր ի ո ս լ ի ն մ ե կ -

տ ե ղ ե լ պ ա տ մ ո ւ թ յ ա ն լ ա վ ա տ ե ս ա կ ա ն ը ն կ ա լ մ ա ն հ ե տ : Ա յ դ դ ի ր ք ո ր ո շ ո ւ մ ը կ ա ր ե լ ի Է ս խ ր ա ն ք 

հ ա մ ա րել : 

Մ ա ր դ ո ւ ս խ ր ա ն ք ո վ I, պ ա յ մ ա ն ա վ ո ր վ ո ւ մ ժ ո ղ ո վ ր դ ի վ ա ղ վ ա օ ր ը : Ա յ դ գ ա ղ ա փ ա ր ը , դ ր ր -

ս Սորվելով Խանջյւսնի լ ա վ ա գ ո ւ յ ն ա շ խ ա տ ա ն ք ն ե ր ո ւ մ , հ ա յ կ ա կ ա ն կ ե ր պ ա ր վ ե ս տ ո ւ մ նրա հ ա մ ա ր 

հատուկ պ ա տ վ ա ն դ ա ն Է ս տ ե ղ ծ ե լ , որոշել ն ր ա տ ե ղ ը : Ն կ ա ր չ ի ն ո գ և ո ր ո ղ գ ա ղ ա վ ա ւ ր ը հ ա մ ա -

պ ա տ ա ս խ ա ն ո ւ մ Է ժ ո ղ ո վ ր դ ա կ ա ն պ ա տ կ ե ր ա ց ո ւ մ ն ե ր ի ն : 

Գ ր ի գ ո ր Խանջյւսնի ա ՛ շ խ ա տ ա ն ք ն ե ր ը սոսկ պ ա տ մ ա կ ա ն ն յ ո ւ թ ի , թ ե կ ո ւ գ և յ ո ւ ր օ ր ի ն ա կ ծ ր ա -

գրի , մ ա ր մ ն ա վ ո ր մ ա ն մեջ չեն մ ի ա յ ն : Նրա ա ր վ ե ս տ ը ուրիշ ա ր մ ա տ ն ե ր Էլ ո ւ ն ի , ո ր ո ն ց ի ց 

ա ռ ա ն ձ ն ա պ ե ս հ ե տ ա ք ր ք ի ր Է թ վ ո ւ մ կ ա պ ը հ ա յ կ ա կ ա ն գ ե ղ ա ն կ ա ր չ ո ւ թ յ ա ն « թ ե մ ա տ ի կ հ ո ր ի ն վ ա ծ -

ք ի » գ ա ր գ ս ւ ց մ ա ն հ ե տ : Թ ե մ ա տ ի կ մ տ ա հ ղ ա ց ո ւ մ ն ե ր ը ի ր ՛ ա կ ա ն ա ց վ ե լ են տ ա ր բ ե ր մ ա կ ա ր դ ա կ ն ե -

ր ո վ , կ ե ն ս ա կ ա ն տ ա ր բ ե ր նյու՛թերի մ շ ա կ ո ւ մ ո վ : Մի կ ո ղ մ ի ց կ ե ն դ ա ն ի փ ա ս տ ի , « կ յ ա ն ք ի դ ր ր -

վ ա դ ի » ա ր տ ա ց ս լ ա մ , մ յ ո ւ ս կ ո ղ մ ի ց ՝ ա յ լ ա բ ա ն ա կ ա ն ք ն ո լ յ թ կ ր ո ղ կ ե ր պ ա ր ն ե ր ո վ ի ր ա կ ա ն ո ւ -

թ յ ա ն ա ր տ ա ց ո լ ո ւ մ , ե ր և ա կ ա յ ա կ ա ն ի , թ ա տ ե ր ա յ ն ա ց վ ա ծ ի ց ո ւ ց ա դ ր ո ւ մ : 

Ինչս |իսի"ն ԷՐ նկա՛րչի ս տ ե ղ ծ ա գ ո ր ծ ա կ ա ն մ ե թ ո դ ը , ՈՐ թ ո ւ յ լ տւ[եց ա ր տ ա հ ա յ տ ե լ իր ժ ա մ ա -

նակը այդքա՛ն յ ո ւ ր օ ր ի ն ա կ և տ պ ա վ ո ր ի չ : Հ ի շ ա տ ա կ վ ա ծ ա շ խ ա տ ա ն ք ՛ ն ե ր ո ւ մ Գ ր ի գ ո ր Խ ա ն ջ յ ա ն ը 

դ ի մ ե լ Է յ ո ւ ր ա ք ա ն չ յ ո ւ ր ի ն հ ա յ տ ն ի դ ա ս ա գ ր ք ա յ ի ն ն յ ո ւ թ ե ր ի բ ո վ ա ն դ ա կ ո ւ թ յ ա ն ը : Հ ա յ ա ս տ ա ն ո ւ մ 

չկա մ ի մւսրդ, ո ր ը դ պ ր ո ց ո ւ մ ա ն ց ա ծ չ լ ի ն ի Խ ա չ ա տ ո ւ ր Ա բ ո վ յ ա ն ի « վ ե ր ք Հ ա յ ա ս տ ա ն ի ն » , չկա 

մի մ ա ր դ , ՈՐ չիմա՛նա Կոմիտ ասի ե ր ՛ ա ժ շ տ ո ւ թ յ ո ւ ն ը և ե ր գ ա հ ա ն ի ե ղ ե ռ ն ա կ ա ն ն ա կ ա տ ա գ ի ր ը : 

Ա յ ո ՛ , դ ժ վ ա ր Է գ տ ն ե լ մ ե կ ի ն , ո ր ը հ ա փ շ տ ա կ վ ա ծ չ լինի վ ա ր դ ա ն ա ն ք ո վ , հ ա յ ժ ո ղ ո վ ր դ ի բ ա խ տ ը 

ո ր ո շ ո ղ 4 5 1 թ . Ավւսրւսյրի հ ա կ ա տ ա մ տ ր ս ւ ո վ : 

Ն կ ա ր ի չ ը վ ե ր ց ր ե լ Է վ ե ր ա պ ր ա ծ , մ ա ն կ ո լ ց հ ա յ տ ն ի յնյայթ: Ա յ դ ի մ ա ս տ ո վ նա ի ր ե ն ա ռ ա ն ձ -

ն ա պ ե ս բ ա ր ե ն պ ա ս տ վ ի ն ա կ ո ւ մ Է դ ր ե լ , որը հ ա տ ո ւ կ Էր ւհին վ ա ր պ ե տ ն ե ր ի ն ՝ դ ի մ ե լ ա վ ե տ ա ր ա -

ն ա կ ա ն , ա ս տ վ ա ծ ա շ ն չ յ ւ ս ն կ ա մ դ ի ց ա բ ա ն ա կ ա ն ՛ն յութի : Ս ա կ ա յ ն ա յ ս տ ե ղ կ ա ր և ո ր ն ա յ ն ԷՐ, թե 

ն ր ա ն ց կ ե ր պ ՛ ա ր ա ն ք ները հ ա մ ա պ ա տ ա ս խ ա ն ո ՛ ՛ ւ մ Էին ա ր դ յ ո ք ե ր և ա կ ա յ ո ւ թ յ ա ն մեջ ս տ ե ղ ծ վ ա ծ -

ն ե ր ի ն , ի ն չ պ ե ս Է, ՈՐ հ ա յ ո ց պ ա տ մ ո ւ թ յ ա ն և մ շ ա կ ո ւ յ թ ի հ ե ր ո ս ն ե ր ը Գ ր ի գ ո ր Խանջյսւքփ ա շ խ ա -

տ ա ն ք ն ե ր ո ւ մ ս տ ա ն ո ւ մ Էին ա յ դ ք ա ն ա ՛ ն ս խ ա լ , մ ե ծ ա մ ա ս ն ո ւ թ յ ա ն պ ա տ կ ե ր ա ց ո ւ մ ն ե ր ի ն հ ա մ ա -

պ ա տ ա ս խ ա ն ո ղ մ ա ր մ ն ա վ ո ր ո ւ մ : 

Հ ո վ հ . Թ ո ւ մ ւ ս ն յ ա ն ի « Է ո ո ե ց ի U u i f n » պ ո ե մ ի ն կ ա ր ա զ ա ր դ ո ւ մ ն ե ր ո ւ մ ( 1 9 5 6 — 1 9 5 7 ) ա ո ա ջ ի ն 

ա ն գ ա մ ի հ ա յ տ ե կ ա վ հ ե ղ ի ն ա կ ի խ ա ռ ն վ ա ծ ք ի բ՛նորոշ գ ի ծ ը ՝ ծ ա յ ր ա հ ե ղ լ ա ր վ ա ծ ո ւ թ յ ա ն ը ը ն դ ա -

ոաջ գ ն ա լ ո ւ նրա ը ն դ ո ւ ն ա կ ո ւ թ յ ո ւ ն ը , զ գ ա ց մ ո ւ ն ք ն ե ր ը հ ո ւ զ ա վ ա ռ մ ե ր կ ո ւ թ յ ա մ բ ա ր տ ա հ ա յ տ ե լ ո ւ 

հ ն ա ր ա վ ո ր ո ւ թ յ ո ւ ն ը : « Լ ո ո ե ց ի U u i f n » պ ո ե մ ո ւ մ ա յ ն ա ր տ ա հ ա յ տ վ ա ծ էր մ ի ն չ և ց ն ո ր վ ա ծ հ ե ր ո ս ի 

ս ր ը ն թ ա ց փ ա խ ո ւ ս տ ը դ ե պ ի գ ի շ ե ր , դ ե պ ի դ ի վ ա շ խ ա ր հ : 

Նշենք մի կւսրեոր հ ա ն գ ա մ ա ն ք ե ս , 1 9 7 0 - ա կ ա ն p p . ա շ խ ա տ ա ն ք ները Խսւնջլսւնի հ ա մ ա ր 

նյութ)] տ ի ր ա պ ե տ մ ա ն դ պ ր ո ց է ի ն ն ա և , նսւ դ ա ռ ն ո ւ մ է գ ո ւ ն ա կ ս ւ վ հ ո վ ՝ պ ա ս տ ե լ ո վ , ն կ ա ր չ ո ւ թ յ ա ն 

տ ա ղ ա ն դ ա վ ո ր վ ա ր պ ե տ : Տ ե խ ն ի կ ա կ ա ն ա յ ղ հ ն ա ր ք ո վ 1 9 7 0 - ա կ , ա ն ն ե ր ի վ ե ր ջ ի ն , 1 9 8 0 - ա կ ա ն ն ե ր ի 

ս կ գ բ ի ն Խ ա ն ջ յ ա ն ը պ ա տ ր ա ս տ ո ւ մ է մ ե ծ ս տ վ ա ր ա թ ղ թ ե ր « Հ ա յ ո ց Ա ւ ր ո ւ բ ե ն » Ա « Վ ա ր դ ա ն ա ն ք » 

գ ո բ ե լ ե ն ն ե ր ի հ ա մ ա ր : 

Ց ո ւ ց ա հ ա ն դ ե ս ը , ո ր տ ե ղ ն ե ր կ ա յ ա ց վ ա ծ էին Խանջյսւնի ս տ վ ա ր ա թ ղ թ ե ր ը ե ղ ր ա ն ց հ ա մ ա ր 

ն ա խ ա պ ա տ ր ա ս տ ա կ ա ն ն կ ա ր ն ե ր ը , 1 9 8 1 թ. հ ո ւ ն ի ս ի ն դեպի իրեն էր ձ գ ո ւ մ ա ն հ ա մ ա ր մ ա ր դ -

կ ա ն ց : Կ ա ր ե լ ի էր տ ե ս ն ե լ մ ա ր դ կ ա յ ի ն , ա ն ս պ ա ո մի գ ե տ . « Հ ա յ ո ց Ա յ բ ո ւ բ ե ն ը » և « Վ ա ր դ ա ն ա ն ք ը » 

ղ ի պ ե ՚ լ էին ս ր տ ի լ ա ո ե ր ի , դ ր ա ն ք հ ա յ տ ն ա բ ե ր ե լ էր ն կ ա ր ի չ ը , նա էլ գ ա ր կ ե լ էր ւսյդ լ ա ր ե ր ի ն , 

մ ի ա վ ո ր ե լ բ ո լ ո ր ի ն : Բնյական էր ՛ ե ն թ ա դ ր ե լ , որ Գ ր ի գ ո ր Խ ա ն ջ յ ա ն ը ս տ ե ղ ծ ե լ էր ա ռ ա ն ձ ն ա հ ա -

տուկ բ ն ո ւ յ թ ի ս տ ե ղ ծ ա գ ո ր ծ ո ւ թ յ ո ւ ն , ո ր ը ն ա խ ւ ս ն ջ ո ւ մ է մի ը ն դ հ ա ն ո ս - ՝ հ ա յ ր ե ն ա ս ի ր ա կ ա ն ծ ր ա -

գ ի ր , մ ի ա վ ո ր ե լ ո վ մ ա ր դ կ ա ՛ ն ց մի ո ր ո շ ա կ ի մ ի ա ս ն ո ւ թ յ ա ն մ ե ջ : Ա յ դ ն կ ա ր ն ե ր ի ն ս պ ա ս ո ւ մ է ի ն , 

ն կ ա ր ի - ն իր ա շ խ ա տ ա ն ք ո վ հ ա գ ե ց ն ո ւ մ էր վ ա ղ ե մ ի ծ ա ր ա վ ը : Թ ե մ ա ն ա զ գ ա յ ի ն ի ն ք ն ո ր ո շ մ ա ն ՝ 

հ ա յ ե ր ի , ո ր պ ե ս ժ ո ղ ո փ ր դ ի , իր լ ե զ վ ո վ , հ ա վ ա տ ո վ , մ շ ա կ ո ւ յ թ ո վ , հողով ա ռ ա ն ձ ն ա ց մ ա ն վ ե ր ա -

պ ա տ ո ւ մ ն է: 

'1՛ րի գո ր Խ տ ն ջ յ ա ն ի ս տ վ ա ր ա թ ղ թ ե ր ի թ ե մ ա տ ի կ ը ն տ ր ո ւ թ յ ա ն հ շ գ ր տ ո ւ թ յ ո ւ ն ը հ ա ջ ո ղ ո ւ թ յ ա ն 

ա ղ բ յ ո ւ ր ն ե ր ի ց մ ե կ ն է ր : Ս ա կ ա յ ն մ ե կ ն ա բ ա ն ո ւ թ յ ո ւ ն ը ևս պ ե տ ք է ա պ ա հ ո վ ե ր լ ր ի վ « ը ն դ գ ր կ ո ւ մ ը » : 

ե ր բ պ ա տ մ ո ւ թ յ ա ն ա յ դ պ ի ս ի ի ր ա դ ա ր ձ ո ւ թ յ ո ւ ն ն ե ր ի ն դ ի մ ո ւ մ է ժ ա մ ա ն ա կ ա կ ի ց վ ա ր պ ե տ ը , ա պ ա 

ս պ ա ս ե փ է ո հ ա վ ո ր ո ւ մ , խ ա ղ , թ ա տ ե ր ա յ ն ա ց ո ւ մ , ի ր ա վ ի ն ա կ ի և մ ի ջ ա վ ա յ ր ի հ շ գ ր ի տ վ ե ո ս ս տ ե ղ -
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ծումն ըստ վավերագրերի և իրողությունների, այսպես ասած « պ ա տ մ ա կ ա ն հ ա մ ո զ չ ո ւ թ յ ո ւ ն » : 

Նկարիչը հիշտ ԷՐ ընտրել ք ա յ լ ը ՝ « վ ա ր դ ա ն ա ն ք ո ւ մ » գործող անձ ԷՐ դարձրել հայ մշակույթի 

խոշորագույն գործիչներին, հատկապես նրանց, ում գործն ու ն\սկատւսգիրը հ ա մ ա պ ա տ ա ս խ ա -

նում էին առասպել դարձած իրադարձության՝ ժողովրդային գիտակցության ա մ ե ն ա մ ո տ մ ե կ -

նաբանությանը: -flij որ մաս ուներ Հայաստանի նա կա տագր ում՝ նա մասնակցել է հակսւտա-

մարտին: 'Ւա էլ հենց ստվարաթղթի գ լխավոր գաղափարն ԷՐ, որը շարժեց մարդկանց հ ե տ ա -

քրքրությունը, գտավ հոգեկան արձագանք; Առանձնակի պետք է նշել նկարի, թերևս, ւսմենա-

•աժԼղ հ ա տ վ ա ծ ը ՝ իր, նկարչի դ ե մ / ՚ ը , ն ակ ա տւս մարտ ի մեջ մ խ ր ն վ ա ֊ ծ նրա դիմանկարը. դա 

մասնակցի դեմք՛ է: Խանջյանը ղեկավարվել է ա ն ց յ ա լ ի գեղանկարչության բարձրագու յն նմուշ-

ներով, ընդ որում ոչ բառացիորեն օ գ տ ա գ ո ր ծ ե լ ո վ դրանք: 

Հանդիսատեսը ոչ թե պւսրգապես որոնում ու գտնում էր ստւ[արաթղթի լ[րա իր սիրելի 

գրողներին և նկարիչներին, պ ա տ մ ի չ ն ե ր ի ն , բ ա ն ա ս տ ե ղ ծ ն ե ր ի ն , նրանց ում հանաչում էր մ ա ն -

կ ա ց , ով օրինակ էր ծ ա ռ ա յ ո ւ մ , ում կյանքի սխրանքը պատանեկությունից հուզել է, այ լ նաև 

մոտենում էին նկարչին, հարցնում . «Իսկ ո՜&ր է ա յ ս ի ն չ ը » : «ք)%ր է զորավար Անդւ^անիկը». 

հարցը տրվում էր այնպիսի հ ա մ ա ռ ո ւ թ յ ա մ բ , այնքան տ ա ր բ ե ր մարդկանց կողմից , ՈՐ նկւսրիչը 

վարդյանի զինվորներից մեկին արտաքինով ն մ ա ն ե ց ր ե ց վւառապանծ գ ե ն ե ր ա լ ի ն : ժողովրդի հ ի -

շողությունը, իր սրտի խորանում պահպանել էր զորավարի կերպարը, նրա սխրանքը: bi[ ո ր -

տե՞ղ պետք է լիներ Անդրանիկը, եթե ոչ ա յ ս նկարում: 

Դասական ( յոբելեանի սկզբունքով գործելու համար ստվարաթուղթ—նմուշի տեսքով վւոր-

ձարկումն անցնելուց հետո « Հ ա յ ո ց Ա յ բ ո ւ բ ե ն ն » Ո,ւ « վ ա ր դ ա ն ա ն ք ը » որպես գոբելեններ կապրեն 

էջմիածնի Կաթողիկոսարանի հանդիսությունների դսւհլիհում, որմնանկարների տեսքով՝ է»րե-

վանում կառուցվող մշակութային դահլիններից մեկում: Այդ որմնանկարների վրա է Գրիգոր 

Խանջյանն աշխատում հիմա: Հին խոսք է, ՈՐ հաջողությունը՝ հաջողություն է ծնում: ճ ա ն ա -

չումը պա րտավ որե ց նո uf է նկարչին, ի մի բ ե ր ո ւ մ նրա բոլոր ուժերը և ստիպում ւսնշեղորեն 

գնալ դեպի ստեղծագործական նոր հաղթանակ, նոր բարձունք: 

Գրիգոր Խ ՚ ֊ ս ն ջ յ ա ն ի աշխատանքները գրքի պ ա տ կ ե ր ա զ ա ր դ մ ա ն բ ն ա գ ա վ ա ռ ո ւ մ , հ ա ս տ ո ց ա -

յին գ ր ա ֆ ի կ ա յ ո ւ մ , կ ո թ ո ղ ա յ ի ն գեղանկարչութ յան ա ս պ ա ր ե զ ո ւ մ (գոբելեններ և ո ր մ ն ա ն կ ա ր -

ն ե ր ) , նրա գԼղւս նկարչականն աշխատանքները և, վերջապես, գործուն մասնակցությունը հ ա ն -

րապետությունում ավանդական արհեստների վ ե ր ա ծ ն մ ա ն գործին, առանձին առարկաների 

նախագծերը և ամբողջական (սրա՛հների ձևավորումը նրա անվան շուրջը ստեղծել են իսկական 

վարպետին արժանի մի սիրո շղթա: 

Գրիգոր Խանջյանի՝ նկա՛րչի և քաղաքացու», մեր կերպարվեստի ա ր ժ ա ն ա վ ո ր ն ե ր կ ա յ ա ց ո ւ -

ցիչներից մեկի համար բք ՚որոշ են, նւսխ և առաջ, հայրենասիրական գաղաւիարների պաթոսը և 

աշխարհում լուսավոր սկզբի հաղթանակի հավատը: վ ա ր պ ե տ ի լավագու յն ա շ խ ա տ ա ն ք ն ե ր ո ՚ մ 

բ ա ց ա հ ա յ տ վ ե լ է նրա խ ա ռ ն վ ա ծ ք ի ամենաուժեղ գիծը՝ անձամբ վ ե ր ա պ ր ա ծ , զ գ ա ց ա ծ վ ե ր ա բ ե ր -

մունքը համաժողովրդական հնչեղությա՛ն թեմաների , համաժողովրդական գործի ն կ ա տ մ ա մ բ : 

Գրիգոր Խանջյանի՝ բոլորին հ ա ս ց ե ա գ ր վ ա ծ արվեստը հիրավի, համընդհանուր հանաչում է 

գտել: Նրա կյանքի հ ա վ ա տ ա մ ք ը ՝ ժողովրդի իսկական որդու խ ո ս տ ո վ ա ն ո ւ թ յ ա մ բ , հավերժւսկան 

երթի ազնիվ մշակի առաքելությունն է: 

Արւ|եստագիտոլթյսւն դոկտոր Ն. Ս. ՍՏեՓԱՆՅԱՆ 

Ո 


