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Զիվանին ավանդական Հայ աշուղի աչն հ ա վա քա կ ան կերպարն է, որն 
իր գեղարվեստական հարուստ ժառանգությամբ եկավ հարստացնելու հայ 
աշուղական դրականություն ր՝ հավատարիմ մնալով Արևե լքի և հայրենի աշու-
ղական ս/ոեղիայի դասական ավանդներին: Հանդես դալով անցյալ դարի 
70—80֊ական թվականներին f Զիվանին յուրովի արձագանքեց ժամանակի 
հ ա и ա ր ակական ֊քա դա ք ական և и ո ց ի ա լ֊պ ա տ մ ա կան իրադարձություններին՝ 
դառնալով ժողովրդական գաղափարների կրողն Ոլ մարմնավորողն աշուղական 
երգարվեստի և դրականության մեղ: 

1 

Ս,իւա լքա լաքի շՐՀանի Կարծախ գյ՚՚ւզը ոչնչով առանձնապես հայտնի 
չէր քինելու, եթե այնտեղ, 1846 թ., չծնվեր մեր ժողովրդի մեծ զավակներից 
մեկր, աշուղ Զիվանին: P ա и են ի ց դաղթած Ռենկոյենց 9՛ասպարի թոռն էր նա, 
Ստեփանի չորրորդ ղավակր։ Ղառն ու ողբերգական եղավ Սերովբի (այսպես 
էր Ջիվան ո լ ծննդյան անուն ր) մանկութ յունը։ Վեց տարեկան էլ չկա Ր > երբ 
օտարության մեջ մեռնում է հայրր՝ կնոջ խնամքին թողնելով հինգ անօգն ա-
կան որբ երեխաներ։ Pujjrj ավեքի ղժվարր մորից բաժանվելն էր, որին հոր-
եղբայրն ամուսնացնում է հարևան Տատեշից մի գեղջուկի հետ: Ւսկ ուշիմ 
h հետաքրքրասեր Սերովբեին հորեղբայր Մարտիրոսր հանձնում է գ(ու-
ղի խալֆայական դպրոց ր, ուր հաղիվ գրեւ֊կարդալ է սովորում: Ուսման մեջ 
հեռանկար չտեսնե/ով, հորեղբայր ր Սերովբեին հանում է դպրոցից ու կար֊ 
դում հորթարած: ճանապարհացր մի կռան տակ, փոքրիկ սաղր՝ մյուս, Սե. 
րովրեն ամբողջ օրր շրշում է դաշտերում և հորթարած րնկերներին ղվարճադ֊ 
նում գեղջկական երդով ու երաժշտությամբ։ Հա մ ա գյո ւղա ց ի աշուղ Աիալին 
խորհուրդ է տայիս Մարտիրոսին, որ երաժշտական մի ղործիք գնի Աերովբի 
հսւմար և տա իր մոտ աշակերտության։ Ղ,արա Ղաղարր (Ս ի ա չին) թեև ճա-
նաչված աշու ղ, բայց թիչ բսւն կարող էր սովորեցնեյ իր հմուտ ու շրջահա ֊ 
(ար աշակերտին։ ք՝ա(ց շուտով մի բարեպատեհ առիթ բոլորովին փոխում է 
Սերովբեի կյանքի ուղին։ Ընկերանալով իրենց գյուղ ժամանած ն ո րբա յա դե տ. 
րի երիտասարդ աշուղ Սազայոլ հետ, Զիվանին 1869 թ. մեկնում է Թիֆլիս։ 
Այստեղ Ս. Գևորգ եկեղեցու մոտ գտնվող մի վանեցի հայի (Կարապետ Աոնա-
ր՚՚նց) սրճարանում մեկ տարի աշխատելուց հետո, Ջիվանին հրավեր է ստա-
նում ա լեբս անդրա պ ո լցի սրճարանատեր Տ ա լյանն ե ր ի ց ։ Ջ ի վանին հրաժեշտ է 
սւ ա I ի и Թիֆւիսի իր երկրպագուներին և իր գործընկերոջ՝ աշուղ Ս ա զա յո լ հետ, 
հավանաբար 1870 թ., մեկնում Ա / ե թս ան ղր ա պ ո ր Ա/եքս անդր ապո լցին երր 
գրկաբաց են ընդունում իրենց հայրենակից աշուղին, իսկ Տալյան եդբայրնե֊ 
րբ նրա առաջ բաց են անում իրենց տան գռնեբր։ Շուտով նրանց միջև ստեղծ-
ված մտերմությունը վեր է ածվում բարեկամության։ Ջիվանին ամուսնա-
նում է սրճարանատիրոջ՝ Հովհաննես Տալյան ի դստեր՝ Աշխենի հետ և մտեր-
մական սերտ կապ հաստատում վերջինիս եղբայր Մկրտիչի՝ աշուղ Ջամալիի 
հե տ։ Տալյան գերդաստանն այսպիսով մեկենասի ղեր է կատարում Ջիվանու 
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համար՝ ծնելով իր հերթին բազմաթիվ ընդունակ ու տաղանդավոր զավակ-
ներ՝ Մկրտիչ Տալյան (Տամալի)ք Գրիգոր Տալյան (Շերամ), Վարդգես, Վազ-
դեն, Շարա Տ ա լյանն եր: Ծանոթանալով Ջ ի վան ու и տ ե ղծսւ գո ր ծո ւթ (ան ր, դըժ-
վար չէ նկատել, որ նա քաջատեղյակ էր հայ ժողովրդի անցյալի ու ներկա(ի 
համարյա բոլոր մեծ ու փոքր իրադարձություններին, հիանալի գիտեր իր Ժո-
ղովք դի մտավոր կյանքը (գրականություն, երաժշտություն, թատրոնJ և որ 
կարևոր է՝ գործուն ու ակտիվ մասնակցություն ուներ ազգի նաև ա no ր / ա 
կյանքին: Նկատենք, որ Ջիվանուց դեռ շատ առաջ մեր աշուղներր թուրքե-
րենի հետ միասին ստեղծագործում էին նաև հայերեն, բայց ա (դ արվում էր 
կարծես պարտքի մի որոշ զգացումով, իսկ երբեմն էլ այս կամ այն հարե-
նասեր անհատի ո լ գործչի թ ե լա դրան քո վ (Պատկան յան, Աղա/ան, Շիրին): 
Եվ չի կարելի ասել նաև, թե Ջիվանու ժամանակներում չկա էին ազևս զուտ 
թուրքերեն ստեղծագործող հայազգի աշուղներ: 

Բայց Զիվանին առաջինն էր, որ հիմնավորապես լուծեց լեզվի խնդիրը՝ 
հօգուտ հայերենի: Նա տեսավ, որ հայերեն ևրգերը այն ակնհայտ առավե-
լությունն ունեն, որ մատչելի են շատ ավելի լայն շրջանների և զարգացման 
ավելի լայն հեռանկար ոլ հնարավորություններ են ընձեռում: Եվ նա հայե-
րենին դիմեց մի առանձին նվիրումովս զգալով ((քաղցր ու ճոխX) հայերենի 
ակնհայտ առավելությունները. 

Հ ա յ ո ց ք ա ղ ց ր ու ճ ո խ լ ե զ ո ւ , 

Ա ն ո ւ շ ի կ թ ա ռ ե ր ո ւ դ մ ա տ ա ղ , 

Թե՛ հ ի ն , թ ե ' ն ո ր , լ ա վ պ տ ղ ա տ ու 

Քո տ ն կ ա ծ ձ ա ռ ե ր ո ւ դ մ ա տ ա ղ t 

Եվ ահա Ջիվանու գլխավորած աշուղական խումբը, իսկ այնուհետև ն ւս և 
բոլոր հայ աշուղն ե ր ր, ժողովրդի սրտից ու հոգուց դուրս են վանում օտա-
րաբան ո ւթ յո ւն ր և նրա տեղը հավատ, սեր արթնացնում մայրենի լեզվի ու 
գրականության հանդեպ: Նույն այդ նպատակով Ջիվանին իր ելույթների 
ժամանակ առանձին տեղ էր հատկացնում ինչպես իր նախորդ նշանավոր 
աշուղների՝ Ս ա յ ա թ ֊Ն ո վա յ ի, Մի սկին ֊ Բուրջիի, Շիրինի, այնպես էլ մեր դա-
սական հեղինակների՝՝ Աբովյանի, Նալբանդյանի, Րաֆֆու, Պատկանյանի, 
Հ ո վհ անն ի и յա նի, Թուման) անի տեքստերով երգերի կատարմանը՝։ 

1880 ֊ակ ան թթ. արդեն Ջիվանին այնպիսի հեղինակություն էր, որ ոչ 
միայն ռամիկ, այլև դրական բարձր շրջաններում էլ նրա հասցեին լսվում 
էին միայն գովեստի ու հիացական խոսքեր։ Ընդ որում, հիացողների մեջ էին 
սւյնպիսի հսկաներ, ինչպիսիք էին Պատկանյանն ու Թ ո ւմ ան յան ր: 

Ջիվանու մասին իւ ո и ե լ ի и հարկ է պարզել մի էական հարդ, ե՞րր է սկիղր 
առել և Ի՞նչ ճանապարհով է ընթացել հ ա յ-աշուղական դրականությունն ու 
երգարվեստը։ Ընդունված է կարծել, թե հ ա յ ֊ աշո ւղա կան դրականությունն ու 
երգարվեստն ունի շուրջ երեք֊չորս հարյուր տարվա սլ ա տ մ ութ յո ւն ։ Այգ կար֊ 
եիքին էին մեր գրեթե բո/որ թե՚ հայտնի և թե' շարքային աշուղագետները՝ 
9՝. Ախվերդյանից մինչև Գ. էևոնյան և Գ. Թաըվերդյան։ Երկար ու ձիգ տա-
րիների մեր պրպտոլմներր ցույց տվին, որ այդ տարիքն առնվազն մեկ հար֊ 
յուրամյակ պետք է ետ տարվի, որովհետև մեղ հայտնի առաջին հայ ական ա ֊ 
վոր աշուղը ո՛չ թե Նահապետ Քուչակն է, այլ նրանիդ առնվազն մեկ հարյու֊ 
րամ յակ առաջ ապրած և ստեղծագործած Ղ"ւլ-Օղ[ի Երղնկացին, որի ղրչին 
պատկանող (с Թ ո ւրն ե / ե ր » խորագրով երգն է/ տ ի ^ ի Կ աշուղական ստեղծա-
գործություն էւ but մեգ հայտնի առաջին հա/ նշանավոր աշուղն է, որ ապրեք 
և ստեդծագործել է ոչ թե XVI, ա ա՝ XV դարում։ 

Կե и հադարամւա պատմություն ունեցող հայ աշուղական գրականու-
թյունն ու ե ր գա րվե и տն, ուրեմն, ծաղկել է տարաբախտաբար ս/արսկա֊ 
թուրքական տիրապետության ներքո։ Հայազգի մեր համարյա բո/որ աշուղ֊ 
ներն ապրել ու գործել են օտար այգ տիրապետության պայմաններում՝ շրը-
ջանցել չկարողանալով հավանաբար օտարների ոչ միայն կամքն ու ցան-
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կու թ յռւն ր, այ/և ճաշակն ու նախասիրությունը, ա/դ պատճառով էյ հեՀ.ո 
ՂոէիՕղէի Եբզնկացուդ սկսած, րնդհոլպ մինչև Շիրինն ո, Տիվ անին, մեր 
աշուղներն ստեղծս/գործե/ են թուրբերեն: Այստեղիդ էյ բազմաթքւվ Հա/ 
աշուղներ պ ա ր սկ ա - ա ր ա բ ա ֊ թո լ ր քա կ ան անուններով՝ Նիրանի, Ք ( ա մ ա յի , 
Մա/ուլ, Մաչիֆ, Զարդար, Քեշիշ-Օղչի, Թուջջար, Թուրինջ և այ/ն: Հիշենք 
Խ. Ս.ր ո վ յան ի կարևոր վ կա յո լ թ I ուն ր . "Լավ դիտեի, որ թե' օսմանլվի, թե' 
ղզւբաշի երկրռւմ ինչքան երևեքի, խեքոբ. հունարով մարդ են եղէ/, ինչքան 
իսսնի, շահի, սու/թանի դռներին սիրական աշուղ, լավ խաղ ասող, ո տ ան ա ֊ 
վոր շինող մարդ են եղեր շատերր հայ են: Մենակ Քեշիշ - 0 դլին, Քոո-Օղլին 
բավական ե՛հ, որ ասածս սուտ դուրս չի դայյ։ 

Ս. յ и պ ի и ո վ առկա է նաև աղդային պ ա տ կ ան ե / ո լ թ / ան ամենևին էլ ոչ դւու-
րին իւնղիրր, րնդսմին ինչպես առանձին աշուղների, այնպես է/ նրանդ նա-
իւաոիրած գրելաոճի, մեղեդիների ու տա ղւս չսւ փ ական կանոնների պրոբլեմ ր: 
Հիրսւ/իիլ Ովքե՞ր են ինչպես աշուղական տաղաչափության, եր գ֊երաժշտոլ֊ 
թ յան, այնպես էլ արև հրան սիրավ եպերի հեղինակն երր, հա(ե րր, ադրբե֊ 
ջանցինե րր, թե թուրքերր։ Ես, օրինակ, այն համոզման եմ, որ արևելյան 
դռնե որոշ ս ի ր ա վ եպերի («Քյո ռ֊Օդյի», «Աշուղ Ղարիբ», «Ամ բահ և Սալվի») 
հեղինակներն իրենք՝ հ ա յա զ դի աշուղներն են։ 

Վերջեր и մեր կ ո ղ il ի ։յ տպադբս/ծ արևելյան и ի ր ա վ ե պ ե ր ի մեկ հատորյա֊ 
կի («Զարթոնք», 1992) առաջաբանում ես խոսել եմ «Աշուղ֊ Ղ արիբ» և 
«Ք յռռ֊Օղյի» հ ե քի ա թ ֊ и ի ր ա վ ե ւդ ե ր ի հայրենական (այսինքն հայկականJ լի֊ 
նե/ոլ հարւյի շուրջ՝ մատնանշելով երկու այսսլիսի՝ առարկություն չհարուցող 
փաստ։ Ս.ղ ղ ո / թ / ա մ բ ո վ բ ե'բ կարող էին լինել աշուղ 'Լարիբն ու Քյոռ֊Օղլին: 
Ւհարկե հայեր, որովհետև թուրբր կամ սւաճիկր կարո՞ղ էր ղարիբ լինել, 
այսինրն իր հա (բե՛հի հողիյյ հեռանալ ե օտար երկիր զ արի բութ յան զնար 
թուրքը, այն կ XVI— XVIII ղղ. քերբ ստեղծվեւ են այդ սիրավեպերը) իր այդ 
ո՛՛ր հայրենիքից ոք ի տ ի օտարություն զնար, որ դեռ հսլալ բրտինքով էլ վաղ 
վաստակեր ու զռյր իր սիրածին արժանանար, ե ապրեր Թիֆլիսի կենտրո֊ 
՛հում՝ Ս. ՚Ւևորւլ եկեղեցու հարևա՚հութ յամ բ։ հույնն է( Քյոռ֊Օղլոլ պարագան 
էր։ Հա լաստան աշխարհը, ուր որ ոտք դնես, կհանդիպես Քյոռ֊Օղլոլ անունը 
կրող բերդերի ու. ամրոցների, ճանապարհների ու սարերի, դսյ ր ա վան զն ե ր ի ու 
հ ա ր թ ա վ ա յր ե ր ի ւ Պատահս։ կան կարո զ էր յի՚հհյ այս ամենը; Գուսան Հավա֊ 
սին, որ րաջատեզյակ էր այս ամենին ու դիտեր արևելյան սիրավեպերը՝ թե' 
թուրքերեն ե թե հայերեն, մի օր, երբ խոսք եղավ այդ մասին, ասաց. 
«Ք յոռ֊Օզւին ինքն է ի։ ո и տ ո վան ո ւ մ, որ ի^քր «հավատափոխ եղած գյա-
վուր է»։ 

Սույն հոդվածի բնույթն ու սահմանները թոլյ/ չեն տաքիս ծավալվելու: 
(Լսեմ, որ մեր աշուղները (Ջիվանին, Ջ ա մ ա քին, Սազային, հայաթը, Հովսեվւ 
Ասքանյանը, այսինքն՝ բ ո ք ո ր նրանք, ովքեր, թարգմանել ու փոխադրեյ են 
արևելյան սիըավեսլերր) ոչ միայն նույն կարծիքին ու համոզմանն են եղել, 
այ/և դրանք ղ ի ա ե լ ու համարեք են հայրենի մշակույթ և ըստ այնմ էլ վ ա ր ֊ 
վել նրանց հետ, այսինքն՝ ոչ [ill թարգմանել ու փոխադրել են, այլ՝ վերա֊ 
կառուցել, ձեափոի՚ել, լրացրել, հա յա դրեր 

Ջիվանին վճռորոշ դեր է կ պ տ ա բ ե լ նաև այս հարցում: Նրա նախասիրած 
հերիաթներւ1 չ"ՐԱն էին՝ «Աշուղ Ղարիբ», «Ասլի և Քյարամ», «Շ ահ ֊Ի и մ ա յի լ» և 
«Լեյլի Մեջնուն», որոնք և փոխադրել է, մանավանդ առաջին երկուսը, և այն 
էք այնքան կատարյալ, որ թվում է, թե դա է եղել նրա հիմնական անելիքը: 
Ցավոք, քիչ է դրվեք այդ մասին։ 

Արմ ե առանձնացնեի ասենք օրինակ, «Աշուղ ՛Հարիր» սիրավեպը: Հի-
րավի, ո ւ ր թուրքերեն բնագիրր և ո՛ւր Ջիվանու ւիոխագրած ու Բնագրի 37 
երգերի թիվը Ջիվանին հասցրեք է 65֊ի, այսինքն՝ կրկնապատկել է՝ հորի֊ 
նե/ով միաժամանակ բո լո րո վին նոր ու զմայլելի երգեր, ինչպես ա и են բ 
«Մնաս բարով, Թավրիղ քաղաք», «Հորիզոնդ ա մ սլ ո տ, սարերդ մշուշ», «Եկա 
անցնելու քեղանից», «երբ որ քինի գարնանամ ոլտ նոր ղարուն» և այլն: 
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Ջիվանին սիրավեպն օժտել է նաև զուտ Հայկական և նույնիսկ ք ր ի ս ֊ 
տոն եական սյուժե պարունակող ինչ-ինչ դիպվածներով, որպիսիք չկային ու 

չէին կարող լինել բնագրում: Այս իմաստով ևս նա ուսուցչի դեր է կատա-
րել իր գործընկերների՝ Ц ա զա յո ւ, Ջ ա մ ա լի ի և նաև Հետագա իր Հետնորդի՝ 
Հովսեւի Ասլանյանի Համար: 

1895 թ. Ջիվանին Ալե քս ան դր ա պո լի ց տեղափոխվում և մշտական բնա-
կություն է Հաստատում Թիֆլիսում: Ի դեպճ Հենց միայն իր բազմանդամ ր ն ֊ 
տանիքի վիճակը բա րե յավելու և զա վա կն ե ր ին կրթություն տալու նպատակով 
Ջիվանին կարող էր դիմել այդ քայլին, այսինքն թողնել Ալեքս ան դր ա պ ո լր, 
ուր այնքան ջերմ ու անմիջական էր աշուղական արվեստի և մանավանդ իր 
Հանդեպ արհեստավորական քաղաքի վերաբերմունքը: 

Չկար այլևս երբեմնի ուրախ ու զվարճասեր թիֆլիսեցին: Մի Հզոր ու 
աներևույթ ուժ կաշկանդել էր ի ծն ե անբռնադատ նրա Հոգին ու բազում Հոգ-
սերով լցրել նրա առօրյան: Այս ամենի վրա ավելանալու եկան նաև բռնու-
թյուններն ազատ խոսքի ու գործի Հ ան դե պ: Հասկանալի է, որ մի այնպիսի 
դյուրագրգիռ ու զգայուն մարդ} ինչպիսին Ջիվանին էր, չէր կարող տանել 
այս ամենը: Ցարական սատրապ իշխան 9՝ ո լի ց ին ը Հրաման է արձակում Հայ-
կական դպրոցներ ր փակելու և նույնիսկ ե կ ե ղե ց ա կ ան կա լւէա ծքն ե րն ու գույ֊ 
քր խլելու մասին: Եվ աՀա անվանի աշուղը Հանդես է դալիս իր Հռչակավոր 
((Ով անիրավ, անխղճմտանք)) երգով: Մի անգամ ((թաղային ոստիկանները 
ներս մտնելով սրճարան և տեսնելով ((Հասարակ դասի)) բազմաթիվ ունկըն֊ 
դի րն ե ր ո վ շրջապատված Ջ ի վան ո ւն , ա ր զե լում են նրա երգն ու նվագըi և գոր-
ծի քր խլում ձեռքից)): Այս ամենից Հետո և այս ամենից բացի, Ջիվանին 
նաև վատառողջ էր։ (ГՄ ոտ կես դար երգելուց ու կանչելուց սպառվել էին 
նրա ուժերր,— պատմում է աշուղի որդին՝ 9՝. Լևոն յան ր:— Շարունակ տաք ու 
պաղից նա ստացել էր թոքերի խրոնիկական Հ ի վան դո ւ թ յո ւն: 1900 ֊ ա կան 
թվա կանն երին զգալի կերպով փոխվել էր, վաղահաս ծերությունը, Հ ի վան ֊ 
դությունը մաշել էին նրան)): 1908 թ. Հոկտեմբերին, Թիֆլիսի ժողովարա-
նում, նա ունենում է իր վևրջին Հրապարակային ևլոլյթը ա ր տ ա и աՀ մ ան ի ց 
ժամանած մի խումբ գրասեր Հայերի պատվին կազմակերպված միջոցառ-
մանը: Ուժասպառ, Հոգնած ու դա դրա ծ Ջիվանին ան կ ո ղին է ընկնում: Ավելի 
քան Հինգ ամիս տառապելուց Հետո՝ 1909 թ. փետրվարի 24-ին, 63 տարե-
կան Հա սակում կնքում է իր մ աՀկան ա ցուն ։ 

Ա ն մ ի տ ճ ն ճ ղ ո ւ կ ը բ ա զ ե ի ճ ա ն կ ի ց 

Ո ւ ղ ո ւ մ է ո ր ս ի յ չ ե լ , խ ե լ ք ի ա շ ե ց ե ք , 

Կ ա ր ձ ե ս ձ ա ն ձ ր ա ց ե լ է գ լ խ ի ց ֊ ւքան դ ի ց 

Պ ա տ ե ր ա ղմ է մ տ ե լ , խ ե չ ք ի ա շ ե ց ե ք t 

. . . Հ ա ն ց ա վ ո ր հ ա ր ո ւ ս տ ը ո ւ ր ա խ խ ն դ ա լ ո վ 

Մ ե ղ ք ի ց ա զ ա տ վ ե լ է մ ե ծ գ ո ւ մ ա ր տ ա լ ո վ , 

Խ ե ղ ճ մ ա ր դ ը ս խ ա լ մ ա մ բ մ ի Հ ա վ գ ո ղ ն ա լ ո վ 

Բ ա ն տ ի մ ե ջ է ւ ի տ ե վ , խ ե լ ք ի ա ծ ե ց ե ք ։ 

Այս է աշուղ Ջիվան)ւն՝ իր ուրույն ոճով ու փ ի լի и ո ւի ա յո ւթ յա մ բ: Աշու-
ղական ևրգի այս ձևին, որի երկրպագուն ռամիկն է, ((անՀաղորդ)) պիտի 
մնար գթական բարձր շրջաններում փայլող բանաստեղծը: Մանավանդ որ 
միշտ էլ բավական ներՀակ, եթե չասենք Հակոտնյա ւգ ի տ ի լինեին պրոֆե-
սիոնալ բան ա и տ ե գծի ու աշուղի ոճական Հնարներն ու նախասիրությունները: 
Ուստի տարբեր պիտի լիներ նաև նրանց ստեղծագործության թեմատիկ ընդ֊ 
դըրկում ը: 

Իսկ ո՛՛րն է աշուղի նախասիրությունը. ՀհԱշուղը,— գրում է 9՚. Լևոնյա֊ 
նը,—բարձր, անհասանելի, անձեռաՀաս գաղափարների, Օլիմպոսների, երե-
վա կա յո ւթյո ւնն եր ի, օդային ամրոցների Հետ գործ չի ունեցել: Նորա երգերի 
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ե ա и աղ վ ա ծ բն Լ ր ի Նյութն է կազմեք ժողովրդի ժամանակակից դրությունըjj: 
ճիշտ այդպիսի մի աշուղի ի դե ա լա կ ան կերպար էր Հենց իր հայրը՝ աշուղ 
Ջիվանին։ Նա, որ քառասուն տարիներից ավելի ծառայեց իր ժողովրդին, 
նրա ձդտու մն ե րի ո՛ երազների թ ա ր դմ ան ր յինելով, ուրիշ ոչ մի կերպ չէր 
կարոդ իր մասին խոսեի թան իր մեծ նախորդի՝ Աայաթ֊Նովայի նման: 

Ս ա յ ա թ ֊ ն ո վ ա յ ի ա ս ա ծ ի պ ե ս ա ղ գ ի մ շ ա կ է ե ր գ ի չ ը , 

Հ ա if ա ր ցաւէուէ մ ա ր տ ի ր ո ս վ ա ծ ս ի շ տ ն ա հ ա տ ա կ Հ ե ր գ ի չ ը ։ 

((Անխարդախ, սրտով իստակ Ջիվանին)) շատ տակն ու վրա արավ աշ֊ 
խարհը, բննեց կյանքի չարն ու բարին և տեսավ, որ՝ 

Ք ա յ լ ե ր ը պ ա ր տ վ ո ւ մ ե ն , զ ո ր ե ղ ն ե ր ը ղ ո ր ծ ը տ ա ն ո ւ մ , 

Գ ո յ ո ւ թ յ ա ն կռւէի մ ի ջ ի մ ե ծ ը փ ո ք ր ի ն Է կ լ ա ն ո ւ մ . . . 

Ս, յ и պ ե и ահա սկզբնավորվում և ձևավորվում Է աշուղի դեմոկրատական 
աշ խ ա րհ ա յե ց ո / թ յուն /7՝ իր որոշ հիմքերն ունենայով անշուշտ նախորդ դարերի 
աշուղական պոեզիայում՝ սկսած հենց Սայաթ֊նո՛վայի ժամանակներից: 

Աշուղներն ընդհանրապես դեմոկրսյտներ են: Նույնիսկ պաշտոնյա, իշ-
իւանավոր աշուղ Սեյադր ( Պ ե տ ր ո и ֊ Р ե գ ի Մադաթյանց) կամ ազնվական րն ֊ 
տանիքի զավակ, դե ր բ են դւյի աշուղ Շ ահ ի ր ֊Խ ա չա տ ո ւր ր, որ տնտեսապես 
իյիստ ապահով վիճակում Էին, հանդես եկան ոչ թե մե ծա տունն երի, այլ 
ունեզրկվածների անունիցէ Ջիվանին առավել ևս, որովհետև ինքը ունեզըրկ֊ 
ված յինելով, իր ամբողջ կյանքն անց Էր կացրել ա մ են ահ ե տ ին թշվառության 
ոt կարիքի մեջ։ 

Մ ե կ օ ր ո ւ ր ա խ , հ ի ն դ օ ր տ ր տ ո ւ մ , 

Կ ե ն տ մ ի օ ր կ ո ւ շ տ , ա ա ս ն օ ր ս ո վ ա ծ . . . 

եվ պետք Է տեսնել, թե որպիսի ցավով ու ւսվւսոսանքով Է խոսում Ջ ի ֊ 
վ ա՛հին դա որ դատող, դա տ ա րկ նստող չարքաշ մշակի մասին. 

Pե ռ կ ր ե լ ո վ մ ե ջ ք դ ծ ռ վ ե ց , ի ւ ե ղ ճ մ շ ա կ , 

Ք՝հղ դ ա ո ն տ ա ն ջ ա ն ք ի ց ա զ ա տ ո ւ մ չ ե ղ ա վ , 

Մ ա ր դ կ ո լ թ յ պ ն մ ե ջ , աէ կ ե ն դ ա ն ի ն ա հ ա տ ա կ , 

Վ ե ր ք ի դ ր ո ւ մ ի չ , ց > յ յ վ ի դ փ ա ր ա տ ո ւ մ չ ե ղ ա վ ։ 

Ցավն էէ հենց այն է, որ աշխարհն այդպես անարդար է ստեղծվել։ Հ ա ֊ 
րուստն աչք չի բացել կեր ու խումից, իսկ աղքատի որդին պատեսլատ է 
զարկվել իր օրվա ապրուստը հոգալու համար: 

Ջ ի վ ա ն ի , ա շ խ ա ր հ ը զ ո ր ա վ ո ր ի ն ն է, 

Վ ա յ ե լ չ ո ւ թ յ ո ւ ն , պ ա տ ի վ բ ա իւ տ ա վ ո յ ւ ի ն ն է , 

Ա մ ե ն ե ր ջ ա ն կ ո ւ թ յ ո ւ ն ո ւ ն և ո ր ի ն ն է , 

Պ ա տ ե սլա տ է դ ի պ չ ո ւ մ ա ղ ք ա տ ի ո բ ղ խ ն ւ 

Աշուղը չի ւէարսւնում դայրույթի իր խոսքն ուղղել իրենց ճակատի ք ը ր ֊ 
տինքով և սուրբ ճանապարհով փող աշխատող մարդկանց թա լան ող, խար֊ 
դախ ճանապարհով հարստության տեր դառած մ ե ծ ա տ ո ւնն ե ր ին, որոնց նա 
պարզապես գոզեր է անվանում: 

Ռ ա կ ա տ ի ք ր տ ի ն ք ո վ , ս ո ւ ր բ ճ ա ՚ ն ա ս / ա ր հ ո վ 

Փ ո ղ վ ա ս տ ա կ ո ղ մ ա ր դ ի կ ք չ ե ր ն են հ ի մ ա , 

Փ ո ք ր ե ր ի ն դ ո ւ ր и են վ ռ ն դ ե լ ո ւ մ ո վ , 

Ա ն վ ա ն ի գ ո ղ ե ր ը մ ե ծ ե ր ն են հ ի մ ա ւ 
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Եվ ոչ թե շարքային մարդու սովորական նախանձով, այլ պարզապես 
չափ ու սահման չճանաչող ան ա ր դա ր ո ւթ յան դեմ ծառանալով, Ջիվանին 
նկատում է • 

Մ ե կ ը ո ւ տ ե լ ո ւ ց կ ճ ա ք ի , 

Մ ե կ ը ա ն ո թ ի կ մ ե ռ ն ի . . . 

Այս բոլորիւ] հետո, մեր երգչին մնում էր րն դհ անր ա ցն ե լ իր տպավորու-
թյունները, որ և անում է նա իրեն հատուկ սլատկերավոր հակիրճությամբ. 

Հ ի ա ն ա լ ի ս ի ր ո ւ ն ա շ խ ա ր հ , ե ղ ա գ ո ր ծ ի դ վ ե ր ա հ ա ս ո ւ , 

Հ ա ր ո ւ ս տ ն ե ր ո ւ հ ա մ ա ր դ ր ա խ տ , չ ք ա ՛ վ ո ր ի ն դ ժ ո խ ք ես դ ո ւ ։ 

2 

Այն, որ Ջիվանին ասպարեզ եկավ ռո լս ֊ թ ո ւրք ա կ ան պատերազմի տա֊ 
րիներին (1870-ական թթ. վերջին) ոմանց կարծիքով որոշիչ նշանակություն 
է ունեցել հայրենասիրական թեմատիկայի նկատմամբ Ջիվանու ցուցաբե-
րած բուռն հետաքրքրության գործում։ Ինչ-որ լափով գա իհարկե ճիշտ է։ 
Պ ատերազմ ր ո Լ միայն Զ ի վան ո լ նմ ան ((ի բն ե հ ա յր են ա и ե ր մ եկին JJ, ա ղ և՝ 
մեր ժո զո վր դի բոլոր խավերին էլ կանգնեցրեց հայրենիքի հանզեպ ս/արտքի 
ու պա տա и իւ ան ա տվո ւթ յան զգացումի ա ռաշ, երբ օրակարգի հարց զա ր ձա վ 
հայ ժողովրդի ազատագրությունը։ է^այց անկաիյ հայրենասիրական զգաց-
մունքների խմորման այսպիսի «արտաքին» դրդիչների էլ Ջիվանին իր գոր-
ծունեության վազ շրջանում արդեն «պատրաստի» հայրենասէր էր՝ աշակեր-
տը լինելով մի այնպիսի հայրենասէր աշուղի, ինչպիսին էր իր հայրենակից 
աշուղ Սիային, որի գաղափարական նախորզներն էին Շիրինի, Նիրանու, 
Աղբար֊ Ադամի նման երևելի աշոլղներր։ 

Չէր էլ [ Ր ա У ե լ Ջիվանու երեք տասնամյակը, երբ նա հրապարակ հա-
նեց իր հռչակավոր «Հ ամոզմւււնքր)) (((Սոխակ Հայաստանի)), 1875, № Ց)։ 

Վերահաս պատերազմը և մանավանդ մամուլում ու գրականության մեշ 
ծավալված հայրենասիրական պր ո պա դան դան հուժկու խթան պիտի էին ե ին, 
և Ջիվանին ու իր արվեստակից ընկերներր Րաֆֆուն ու Ղ ա մ ա ռ֊Ք ա թ ի պ ա յին 
հետևելով, ասպարեզ ելան հայրենիքի ազատագրության վերաբերյալ մ ա ր ֊ 
տա շուն չ երգերով։ 

Ս ո ւ ր բ ա վ ե տ ա ր ա ն ը ձ ա լ ե ց ե ք հ ա յ ե ր , 

Ին բն ա պ ա շ տ սլան ո ւ թ յ ա ն գ ր ք ե ր կ ա ր դ ա ց ե ք , 

Ժ ա մ ա ն ի ա կ ը փ ո խ վ ե ց , վ ե ր ա ռ ե բ զ ե ն ք ե ր , 

Տ կ ա ր ն ե ր ի ն պ ա շ տ սւա՚ն ե լ ո ւ գ ն ա ց ե ր ։ 

Ջիվանին արձագանքում է հայրենիքի և նրա ազատագրության գաղա՛-
փարի հետ առնչվող բազմաթիվ մեծ ու փոքր իրադարձությունների՝ տասնյակ 
ե ր գ ֊ ո տ ան ա վո րն ե ր հորինելով ռո ւս ֊ թ ուր քական պատերազմի, պատերազմիд 
հետո ստեղծված հեղափոխական իրավիճակի, բա լկան յան ժ ո զո վո ւրդնե րի 
ազատագրության, Բեռլինի վեհաժողովի, զեյթունցի ների ապստամբության, 
հայկական կոտորածների և շատ այլ հարցերի վերաբերյալ: Ջիվանին մ ա ն ֊ 
րամասնորեն ու կրքոտ կերպով անդրադարձել է այդ իւն դիրն երին: Պետք է 
նշել հատկապես նրա ((Սգվոր կույսին)), ((Կյանքի դասը)), ((Մինչ երր.)), ((Հո» 
տառը)), «Մեծ քեռին)) երդերիդ մինչև ((Իմ հորթը», ((Ս ա սուն ցիք», ((Իմ կար֊ 
ծիքը», ((Ժողովուրդ» երգերր։ Եվ Ջ ի վան ին հանգես բերեց նախանձելի հայրե֊ 
նա սիր ությո ւն. 

Ջ ի վ ա ն , ա զ գ ի դ հ ա վ ա տ ա ր ի մ ծ ա ռ ա յ ե , 

Տ ե ղ ը ե կ ա վ մ ի ն չ և կ յ ա ն ք դ ը ն ծ ա յ ե լ 
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Մեր ժողովրդի շատ սիրե/ի և ամ ենամասսա/ական երգերից է (?Հայի 
սուտ» ստեղծագործությունը։ Այնտեղ չկան բանաստեղծական պերճ պատ֊ 
կ ե րն I/ ր t У. ի վ ա՛հ ին երգը կառուցել է հ ա յր են ի քի Հ ան դե պ խանդաղատանքի մի 
այնսքիսի զգացումով, որ անմիջապես վարակում է րնթերցողին: Ուշագրավ 
/ մանավանդ Հայրենիքի տեսլացած պատկերրՀ վաղնջական ժամանակների 
ողբերգական գույների ւէրա։ 

Ղու ա յ ն Լ ր կ ր ե ն մ ի Հ ե ռ ա ն ա ր , հ ա յ ի ս ո ւ տ , 

Ո ւ ր ո ր ն ա խ ն ի րն ե ր ե դ հ ի շ ա տ ա կ ն ե ր կ ա ն , 

Մ ր » ա ծ ք ք ա մ ա ն ա կ ղ կ ք ա ղ ե ս օ դ ո ւ տ , 

՚Ւեո մ ո խ ի ր ի մ ե ջ թ ա ղ վ ա ծ հին կ ր ա կ ն ե ր կ ա ն ։ 

ք ՚ ն ա կ վ ա ծ ե ր կ ի ր դ ս ո ւ ր բ է, հ ա յ ե ղ բ ա յ ր , 

Հ ա յ ի ա ր յ ո ւ ն ո վ ն ե ր կ վ ա ծ է ա մ են ք ա ր , 

Զ ո հ վ ե լ են հ ա վ ա տ ի և ա ղ գ ի հ ա մ ա ր , 

Պ ա ռ կ ա ծ հ ա ղ ա ր ա վ ո ր ն ա հ ա տ ա կ ն ե ր կ ա ն : 

Ջիվանին երրեք չի դադարի մեր ժո ղովրդի ա մ են ա и ի ր ե լի բանաստեղծ֊ 
աշուղը համարվելուց, հ ե ղին ա 1լը լինելով հայրենասիրական այ]ւս[իսի հո յ ա ֊ 
կապ երդերի, ո րպիս իք են՝ ((Ծիրանի ծառ», ((Աղդ իմ որքան նկուն մնաս», 
((Ա՛հի» ե այլն։ 

Արքան հմայք ու թովչանք կա հեթանոս ժա մ տնակների հետ խոսող և 
մեր ժողովրդական «Կարոս խ աչն» ու «Մ ո կաց Միրղ ան» հիշեցնող այդ ան ֊ 
դու դա կա՛հ երդի մեջ. 

ե ս մ ի ձ ա ռ եմ ծ ի ր ա ն ի , 

Հ ի ն ա ր մ ա տ եմ ա ն վ ա ն ի , 

Պ տ ո ւ ղ ն ե ր ս ք ա ղ յ յ ր ա հ ա մ 

Р ո լո ր մ ա ր դ կ ա ն ց պ ի տ ա ն ի ։ 

Ս.շուղի շատ սիրված երդերից մեկն է ((Աղդ իմ, որքան նկուն մնաս» 
դուբեյթ ըւ Ամեն ինչ պարզ ու ի մ ա и տո ւն է այս երգի մեջ՝ սկսած ռամիկի հո-
դին ե էությունը համակող հ ո դեհ ույղ բառերից մինչև հայրենասիրական 
բարձր գաղափարը. 

•Рե դ չ ե մ մ ո ռ ա ն ա հ ա վ ի տ յ ա ն 

Հ ա բ ա դ ա տ մ ա յ ր ի մ Հ ա յ ա и տ ա ն , 

Բ ՛ ե կ ո ւ ղ դ ր ա խ տ ն էլ ի ն ձ ի տ ա ն , 

Ս ի ր տ ս ք ե դ ն ի ց չի դ ա տ վ ի ւ 

Ջիվանու հայրենասիրական երգերը երբեմն ունեն խիստ րնդգծված բա֊ 
րո յա խրատական բնույթ: Կան նաև այնպիսին երր, որոնք մի տեսակ տարու-
բերվում են հայրենասիրական ու բարոյախրատական երգերի միջև: Այդ 
կարգի երգերից է հանրածանոթ ((Ձախորդ օրերր», որը ոչ միայն Ջ ի վան ո ւ, 
այլև մեր դա и ա կան դրականության ա մ են աշո ղշո ղո ւն քերթվածներից մեկն է: 
((Կուդան ու կերթան», — այսպես է այդ երգի իսկական վերնագիրր; Բայց 
«Ձախորդ օրեր» հորջորջումն այնքան արդեն տարածված ու մասսա յա կա֊ 
ն ա ց վա ծ է, որ ե ր դ՛հ ամենուրեք հայտնի է այդ անվան տակ: 

Առաջին հայացքից շատ и ո վո ր ա կան և վաղուց հայտնի այն ճշմարտու-
թյունն է ընկած այս երդի հիմքում, թե ոչինչ կյանքում հավիտենական ու 
անփոփոխ չէ։ Աշուդր նկատի ունի բացասական իրողություններ, որից ե ր ե ֊ 
վում է, թե երգը հ ո րինւէած է միտումով։ Աշուղական պոեզիայի անձուկ սահ֊ 
մ անն ե ր ր չեն խ ան գա ր ե լ հ ե ղին ա կ ին կատարելու հ անճա ր ե ղ րն դհ ան ր ա ֊ 
ց ո ւմներ. 

Ձ ա խ ո ր դ օ ր ե ր ը ձ մ ռ ա ն ն մ ա ն կ ո ւ դ ա ն Ու կ ե ր թ ա ն , 

Վ հ ա տ ե լ ո ւ չ է , վ ե ր ջ կ ո ւ ն ե ն ա ն , կ ո ւ դ ա ն ու կ ե ր թ ա ն . , , 
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Գալով զուտ բարոյախրատական երգերին, պետք է ասել, որ Ջիվանին 
այստեղ արդեն չունի իր մրցակիցը: նախորդ շրջանի մեր նշանավոր աշուղ֊ 
ներր (Շիրին, Ազբար֊Ադամ, Սեյադ, Նիրանի, կարդար, Մալուլ) ստեղծել 
են րնդհ ան ուր, եթե կարելի է այսպես ասել՝ քարոզչական բնույթի բարոյա-
խոսական երգեր, ամենևին հոդ չտանելով մասնավորելու այն գաղափարը, 
որ լ^նկած է այդ երգերի հիմքում: Ընդհանրապես դաստիարակիչ, բայց հա֊ 
ռաբնույթ այդ երգերի կողքին Ջիվանին ստեղծում է առօրեական ու դիդակ֊ 
տիկ երգեր՝՝ կենցաղային ա մ են ա բա զմ ա զան թեմաներով: Ապշել կարելի է 
խրատական երգերի այդ բազմազանության վրա: Ինչ որ բնորոշ ու տիպիկ է 
հայ մարդուն՝ սկսած նրա աշխատանքային առօրյայից մ ին չև տ ր ա մ ա բ ան ո լ ֊ 
թյան բարձր ոլորտները, առկա է գրանցում՝ իր անթիվ ու անհամար մ ա ն ֊ 
րամասների մեջ՝ ընկերություն, ազնվություն, հավատարմություն, նվիրվա֊ 
ծություն, անձնազոհություն, ա գահ ո ւթ յո ւն , անարդարություն, չկամություն, 
ժլատություն, ապերախտություն, հոգս, ցավ} վի՜1տ> ^արԻք> տառապանք, 
զրկանք և դեռ հարևանություն, բարեկամություն, ծնողասիրություն, որդիա֊ 
սիրություն և այլն։ 

Ջիվանին հեղինակ է անթիվ ու անհւսմար այնպիսի երգերի, որոնցում 
խրատը ոչ թե ընդհանրապես բարոյախոսական քարոզ է, այլ որևէ կոնկրետ 
իրադարձության վերարտադրություն: Ավելորդ կլիներ այդ երգերն այստեղ 
մեկ առ մեկ թվարկել: Առաջին իսկ տողերից հայտնի է դառնում այդ ե ր ֊ 
գերի բովանդակությունը, որ այնքան հարուստ ու բազմազան Ւ, որքան հա֊ 
րուստ ու բազմազան է կյանքը: Այսպես օրինակ. 

Ա ն ց ա ձ բ ա ն ի Հ ա մ ա ր ց ա վ ե լ ն ի ղ ո լ ր է , 

Օ գ ո ւ տ չի տ ա լ ք ե ղ ի , ե ղ ա ձն ե ղ ե լ է. 

կամ 
Ա յ լ ո ց տ ո ւ ն ը թ ե ղ օ թ և ա ն չի լ ի ն ի , 

Ա շ խ ա տ ի ր բ ե ղ Հ ա ՛ մ ա ր օ թ և ա ն ճ ա ր է з . 

Ջիվանու լայն ժողովրդականությոլնր մի ինչ-որ չափով պայմանավոր֊ 
ված Էր նաև նրա երգիծական բնույթի ստեղծագործություններով: Մեր մեծ 
աշուղն օժտված Էր նաև երգիծելու անսպառ կարողությամբ; 

նրա գրչին Է պատկանում հայ ե ր գի ծա կան պո ելլի այի մի այնպիսի 
գլուխգործոց, ինչպիսին Է հանրահայտ ((Խելքի աշեցեքր)) ։ Իր տեսակի մեջ 
բացառիկ մի ստեղծագործություն, որ կարող Է պատիվ բերել ցանկացած 
բանաստեղծի։ Անհամատեղելի, իսկ երբեմն Էլ պա ր ղա պ ե и հակոտնյա երե֊ 
վույթների հակադրությամբ Ջիվանին հանգում Է и ո ց ի ա լ ֊ ք ա ղա ք ա կ ան լուրջ 
հետևությունների: Կարելի կլիներ խոսել նաև Ջիվանու սիրային երգերի մ ա ֊ 
սին, քանի որ մեր աշուղը հեղինակ Է ((Հայ աղջիկ)), ((Սևիկ աչեր)) և մ ա ֊ 
նավանդ ((Պաղ աղբյուրի մոտ)) գողտրիկ երգերի, բայց ՛Այդ դեպքում մենք 
քիչ բան կո ւն են անք ասելու բանաստեղծ Ջիվանու օգտին, որի տաղանդն իր 
ողջ ուժէ՚ւվ ու խորությամբ փայլատակեց հայ աշուղական գրականության 
փառքը կազմող խ ոհ ա փ ի լի и ո փ ա յա կան, բարոյախրատական, սոցիալական 
և հայրենասիրական երգերի մեջ: 


