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1993 ր. վերջին Վաշինգտոնի Դումրարտոն 

Օթս ր լա ղան ղա պիտ Աէկ ան կենտրոնր անզլե բեն 

լեզվով որպես «гԴումրարտոն Օթս ուսումնասի-

րուէ! (Ոէններս մատենաշարի երեսունմ եկերորզ 

թողարկում լույս Է ընծայել ականավոր հա յ ա ֊ 

ղետ, Հայ արվեստի մեծանուն դիտակ, Հայաս-

տանի ԴԱ արտասահման յան անղամ, ներկա-

յումս հանգուցյալ Սիրարփի Տեր֊Ներսեսյանի 

(1896—1989 թթ.) «Մանրանկարչոլթ յունր Կի֊ 

լիկիայի հայկական թաղավորով!յան մեջ, XI!— 

XIV դարեր» երկհատոր աշխատությունըէ Մաս-

նագետների կողմից վաղուց սպասված այս 

երկասիրությունը մեր ղարի հայագիտության 

խոշորաղոլյն նվաճումներից Է1 կոթողային մի 

ղործ, որը կարող Է պատիվ բերել ցանկացած 

ժողովրդի։ Ս. Տեր-Ներսեսյանը խնդրո առարկա 

մենագրությունը նախապատրաստել Է վեց տաս-

նամյակների բնթացթում (անշուշտ զուգահեռա-

բար պատրաստելով ե Հրատարակելով նաև այլ 

դբթեր), ինչ որ հագվագեպ Է պատահում ղ/.տ-

նականների կյանքում։ Այս աշխատությունը բա-

ցառիկ Է, որովհետև աոաջին անգամ աննախ-

ընթաց ծավալներով գիտական շրջանառության 

մեջ Է գնում հայ արվեստի - ամենամեծ հարբս֊ 

տ ութ յունը՝ կիլիկւա^ մանրանկարչությունը։ 

Կ ի լիկ յան գրքարվեստի հետազոտման աս-

պարեզում իրենց ավանդն ունեն նաե այլ գիտ-

նականներ, ինչպես օրինակ Գ. Հովսեփյանը, 

Է. Ա. Դուոնովոն, Տ. Ա. իզմայլովան, Ա. ն. Ավի-

րինը, Լ. Ռ. Աղարյանը, Վ. Ի. Ղազար յան լi ե 

ուրիշներ, բայց կարծես թե Ս. Տեր-Ներսես-

յանին Էր վերապահվել կի լիկ յան մանրանկար-

չության ամբողջական պատկերը ստեղծելու ա-

ռա թե լութ յունը։ Ա. Տեր-Ներսեսյանը ողջ կյան-

քում աշխատել Է վերականգնել հայ արվեստի 

ավերված ու ցրիվ տրված կիլիկյան փեթակի 

տեսքր, նրա պահպանված բջիջները ի մի բե-

րելով, լրացնելով, որքան որ հնարավոր ^ Է։ Սա 

մի վիթխարի աշխատանք Է, որն իր հեղինակից 

պահանջել Է միմյանց հետ կամրջել կողք-կո ղ ֊ 

թի ստեղծված ե նույն վանքում կամ ամրո-

ցում պահված, բայց այժմ աշխարհով մեկ 

սփոված Հայկական մ արզա րտաշար մաւլան-

ն/.րր։ Ս. Տեր-Ներսեսյանը մեկիկ մեկիկ յբար 

Է միացրել Հազարավոր կտորների բաժանված 

ասես մեծ շքեղ զոհ արի վւշբանքներբ ե վեր-

ստացել երրեմնի հրաշքի պատկերբ։ 

Այս ընտիր աշխաաութ յունր բացվում Լ 

Դումրարտոն Օրս կենտրոնի Նախկին տնօրեն, 

նշանավոր Հա{աղետ Ռ. Վ. Թոմսոնի Համառոտ 

խոսքով, հրին հետևում Լ ր յոլզ ան զական դ ր բ -

բ արվեստի ճան ար/ած գիտակ Ա. Վեյլ -Քարբի 

աոաջաբանր։ Ա. Վեյլ Քարբը համառոտ ուր• 

վագծամ Է Կիլիկիա յի Հայոց ւզատմութ յունր, 

նկարագբոմ թագավորության ւ։տեզծո:մբէ պե-

տության կա յացմս.ն ե քա զաք ակ ան ձևավոր-

ման գործում Ռուրինյանների, իսկ մշակույթի 

ձհավորման խնզրոլմ Հեթ ում յաննե րի առաջա-

տար գերբ, ապա կաթողիկոսության ղեկաւ/ար-

ման Հարգում Պա Հլավունիների որոշիչ ներկա-

յությունր։ Ա. Վեյլ Քարբը իրավացիորեն նկա-

տում Է, որ հայկական թ ազավո բութ յան երբեմ-

նի բազմազս՚ն մշակութային ժ աոանղութ յունից 

որպես կիւիկյս'ն արվեստի վկայություն զոյս։֊ 

տեել են միայն ձեռագրերը, այսինքն՚ ւիաստո-

րեն դիրթր Կիլիկիա յամ դարձել Է արվեստի 

պահպանողէ 

Ս. Տեր֊Ներսեսյանի մենագրությունը բաց-

վում Է ttXU զարբ՝ Դրազարկր, Հոոմկլան ե 

Սկևոանհ խորագիրր կ ր ՚ ՚ զ բաժնով։ Կիլիկյան 

մանրանկարչության Հնագույն նմ ոլշների հե-

ղինակները մաս Էին կազմում հայկական բնակ-

չության այն զանգվածների, որոնք բուն Հա-

յաստանից, հարակից Կ ա պ պա գո վկ ի ա յ ի ց և Տավ-

րոսի լեռներից Կիլիկիա Էին արտագաղթում, 

իրենց միասնության մեջ փնտրելով ապագա 

ապա Հով կրԱնքի գրավականը։ «Միջերկրականի 

ափերը տեղավւոխվող հայ մանրանկարիչներն 

\ 
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ու դրիչներր նորաստեղծ վանք, երի մեք սկիգր 

Լին ղնամ նոր հոգևոր ղարքէոնրի և վերստին 

Հիմնադրամ Լին ձե սաղրերի րս/ք օրինակս՛ ան 

ղործր՛ հ/նեյով պահպանված մատյաններից, 

И. Яեր-Ներսեսյանր գտնամ Լ, որ Դրաղարկի 

ղրրսաանր XII ղարի Կ ի ւ եկ յան ղեգարվԼսաա֊ 

կան կ,ան րամ Հոոմկրս էի ե Ս կեռայի չափ կա-

րևոր ղեր յի կատարեր 

Ս. Տեր֊ 'հերսեսյանր Հոոմկրսյիյյ Հասած 

է եոաղրերր րամանամ Լ երկու խմրի, որոնցից 

ասա ջին ր ներաոնամ Լ Հետե յայ յոր и նմա? նե-

րր. ա) II GO թ. Ավետարանր քհրե ան ի Մաշ. 

տոյյի անվ. Մատենադարան, ալսուՀետև՝ Մ Մ), 

ձեո. 7347, դրիչ՝ Կողմ ա, ստացող՝ Աոարել ե ֊ 

պիսկոպոսէ Բ) 1173 թ. Գրիգոր Նարեկացու 

՛Սատան ողրերղաթանր» (ՄՄ, ձեո. ШИН), 

գրիչ՝ Գրիդոր, ստացող՚ ՛հեր ո ես Լամրրոնացի։ 

Այ Կա1!ողիկոէ1 'հերոեո Շնորհա/ո։ Համար սոս 

նայն Գրիգոր գրչի 1173 ( I . սկսած ե ասրս 

1174 թ. ի վա երոմն Գրիգոր Դ. Տղայի՚ Հայ-

ք/աւղետի Հաջորդի ավարտած Ավետարանր (մին-

չև 1015 թ. Մեծ հղեոնր գտնվեյ Լ Բ՛որատում 

հ այմմ կորած Լ)։ Գ) համ կլա յեց ի Կարապետ 

եսւիոկոսրւոի Համար Պողոսկան ան ասրս տ ամ 

քԿատեն դղյակի մոտ) 1103 թ. ստեղծված Ա ֊ 

վ ե ա ա ր ա հր (Բ ա /թ իմ որ, ՛Լ ո լ // ե ր и Պա տ կ ե ր ա -

սրաՀ, ձեո. 5 3 8 ) , որի ղրիչն ան Հայտ Լէ Վե-

րոհիշյալ ձեոաղրերից միայն աոաջինի և ե ր ֊ 

jt tt ր էլ ի Հիշատակարաններում Լ Հոոմ կրոն նշված 

էէրպես րն դո րին ակ if ան վայրէ հարեկացո՚ 

• Մ ատյանն иւ անտարակույս դրված Լ Ներսեո 

Լամբրոնացա աթոոանիսար Հանդիսացող Ս կ I՛ • 

и ա յամ ւ l)uut II. Տեր-Ներսեո յանի, Նարեկացու 

ՀՄ ատ յան ամ» նրան որպես ճդնավոր ներկա֊ 

յացնւ, ղ երրորդ դիմանկարը և' ոճով, և՛ մա-

գաղաթի որակով խիստ տարրերվամ Լ նայն 

ձեոաղրամ ղանվող բանաստեղծի մ յաս երկու 

դիմանկարներից ե Հետագա յի Հավելում Լւ Ի 

տարրերով! յան այյ գիտնականների, Ս. Տ ե ր ֊ 

Ներսես յան ր գտնամ Լ, որ V՛Կարեկիit նկարիչ 

Գրիգորին չի կարելի նույնացնել 1197 —1108 թթ 

Ավետարանր (նախկինում գտնվել Լ Լվովում) 

ձևավորոդ Գրիղ'4'ի Հետ, որովհետև երկու 

մանրանկարիչների ոճերր Լա պես ղանաղան֊ 

վամ են 'քի'1 յանցից։ 

Որպեւ։ Հայ ղրրարվեստի նոր որ:սկ կի-

լ ի կ յ ՚ ՚ ՚ ն մ ան րան կար չութ յան ր աոաջին անդամ 

դրսևորվում Լ վերոհիշյալ չորս մատյանների 

պատկերներում։ ժամանակի աոավել բեղմնա-

վոր արվեստագետներից մեկի՝ Կողմա գրչի 

ժառանգությունը այս ղրբամ ներկայացված Ի 

նաև 1205 թ. Խարբ երդում րն դո բինա կված և 

այդտեղ ի у ոչ Հեոու ղ անվ ող Րարղանջա անա-

զատում 1219 թ. ստեղծված երկու Ավետա-

րաններով (Վենետիկ, Միսիթար յան միաբանու-

թյան գրադարան, Հետագա յում Վենետիկ, ձեո. 

939 և ՄՄ ձեո. 7 7 3 4 յ ։ Խնդրո առարկա Հու-

շարձաններին կարոդ ենք այժմ ավելացնել Կող-

մայի ձ՚տորագրոլթյունը պահած 1206 թ. Ավե-

տարանր, որբ ԱՄՆ֊ ում տեսել և պատկերները 

քննել ենք 1004 թ. դեկտեմբերին: Այն մի քա-

նի տարի առաջ ձեռք Լ բերել Դիթրոյթի Ալեք և 

Մարի Մանուկյան թանգարանը!։ Աչս երբևԼ 

չհրատարակված Հատորի մանրանկարները հիմ-

նականում չորս անվանաթերթեր ոլ լուսանցա-

դարդեր են, որոնցից ;ատկապես աոաջինները 

դրեթե նույնությամբ կրկնում են Կողմայի մյուս 

մատյանների Համապատասխան ձեավորումներր։ 

Ստոււդ կերպով Հոոմ կլա չի Հետ առնչվող 

ձեոադրերր ցույց են տայիս վանքի գրչատան 

Ի՚Ւ-ա Լական '/երր Կ ի լիկ ի ա ՛ի մշակութային 

կյանքում. Հակառակ այն իրողության, որ աշ-

խար Հադրական առումով այղ կենտրոնը դուրս 

I. /•'//•/ հայկական թ աղավ ո tn, լ/1 յան տարածքից։ 

Բուն Կիլիկիա յամ աոավել առաջնային նշանա-

կություն Լ ունեցել Սկևոայի վանքը, որբ դեպի 

իրեն Լ ձդել այլ մենաստանների դրի չներին ու 

մանրանկարիչներին։ Բ՛ա ղավ ո բութ յան արևմրտ-

յան մասում դտնվող այս վանքր Հեթում յաննե-

րի գերգասաանի t i p ո ո ան ի սար հանդիսացող 

Լամբ բոնի բերդի մոտ Լր և աղղեցիկ տոՀմի 

իշխանները հովանավորում Լին Սկևոայի մշա-

կութային գործիչներին։ Փառաբանված այղ 

մենաստանում Լ 1107 — 1108 թթ. Գրիգոր քա-

հանան ավարտել հարևան Մ լիճի վանքում 

ո կ ո ած Ավետարանը, որբ մինչև Երկ բորդ Հա-

մաշխարհային պատերաղմը պաՀվել Լ Լ՚/ով/ւ 

հայկական արքեպիսկոպոսարանի դրա դարա-

նում ւ Բոլոր հայագետները, այգ թվամ և Ս. Տ ե ր ֊ 

Ներսես յանը, մինչև այժմ օգտվում Լին անվա-

նի բանասեր Ն. Ակին յանի 1930 թ. հրա-

տարակած Լվովի ձե ասդ րի պատկերների վերա-

տպություններից և Նկարաղրութ յունից, որովՀե-

տև երկ բորդ Համ ս՚շխա րՀային պատ ե բա ղմի ժա-

մանակ Ավետա րանր անՀետացել Լր քաղաքից 

և շուրջ Հինդ տասնամյակ կորած Լր։ Ինչպես 

շատ գիտնականների, այնպես Էլ Ս. Տեր-Ներ-

ոես անին բախտ չվիճակվեց իմանալ, որ Հրա-

շալի մանրանկարներով մ ատ յան ր չի ոչնչացել, 

ա,լ բոլորովին վերջերս գտնվել Է Լեհաստա-

նում՝ Պողն;սնից ոչ Հեոու Ա՛նեղէա քաղաքի մայյւ 

տաճարի ա րք ե պ ի и կ ո պ ո и ա կ ան արխիվում . և 

1 Հավանորեն, սա Ս. Տեր-Ներսեսյանի Հի-

շատակ ած (Էջ 11, ծան. 86) այն ձե ռադ իրն Է, 

որը մինչև 1915 / / . Մեծ Եղեռնը պաՀվել Է Կե-

սարիս։ յի Ս. Մ արի ամ եկեղեցում Հ 
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կրկին նկարագրվել ու հրատարակվել գերմա-

նացի պատմարան Գ. Պրինցինգի կողմիցս։ 

Գրախոսվող աշխատության մեշ Ս. Տեր-

Ներսեսյանը նշում է, որ Սկեոայի ու Հոոմկլայի 

ձեռագրերը հնարավոր չէ ղիաել իբրև գեղա-

նկարչական երկու «դպրոցների. երկեր, գոր֊ 

Հածելով г դպրոցս հասկացությունը նույն իմաս-

տով, ինչպես որ գա օգտագործում են արև-

մըտյան միշնագարյան արվեստի վերաբերյալ, 

որովհետև, ա) մեզ հասած ձեոագրերր շատ 

չեն, բ) գրիչներն ու մ անրանկա րիչնե րր մի 

վանքից տեղափոխվել են մյուսը ե կամ ժա-

մանակավորապես աշխատել այլ վայրերում։ 

Այստեղ Ս. Տեր-Ներսեսյանր շատ բովանգակա-

յից քննության Է ենթարկում իր կողմից Հոոմ-

կլային վերազրվող և տարրեր արվեստագետնե-

րի գործ հանղիսացոդ, բայց հիշատակարան-

ներից զուրկ ես չորս Ավետարաններ։ Դրանցից 

աոաշինը պահվում { Վաշինգտոնում (Յւրիր 

Պատկերասրահ, 50.3), երկրորդբ՝ Երուսաղե-

1քում (Ս. Հակոբյանը վանք, հետագայում՝ Ե ֊ 

րուաաղեմ, 1796), իսկ երրորդը ե չոբրոգը Վե-

նետիկում (1*1/102 և 888/159)։ Մեծավաստակ 

գիտնականի համոդմամր, գրիչ Կառապետ Ե-

դեսիացին Վենետիկի У 888/159 Ավետարանր 

րնզօրինակել Է իր հարազատ քադաբում։ Ալդ 

տեսակետը հիմնավորելու հա՛մար Ս. Տեր-Ներ-

սեսյանը համեմատում կ Կարապետի երկո հ-

գեսիայում ստեղծված 1161, 1171, 1174 PP. 

Ավետարանների (ԱՄՆ, ԱՆՆ Աս՛՛որ բարաքի 

Մի/իգան ի Հա,Տառարան, 141, ՄՄ 313. Դոլո֊ 

լին, Յեսթեր Բիթթի, հետագայում՝ Դոլբլին, 

554) նկարազա սղումների հետ։ Գիտնաեանո 

նյոլմ Է, որ 1161 թ. ձեոագրե գրիչ Վասիւ/ւն )ի 

կարելի նու քնացնել 1174 թ. հատորհ Բարսեո 

գրչի հետ ( Բարսեղր Բասիլ կամ Վասիլ անվան 

հայկական ձեն Է ե այս երեք տարբերակներր 

շատ րնգոլնված են եղել Կիլիկիա ւոլմ)ս, ա։-

սինքն վերանայում Լ նախկինում հայտնած իր 

կարծիք ր։ 

Գրախոսվող մենաորուՐ րսն երկրորդ գլոլիւր. 

որր խորագրված Է ոՏտսներերերոր՛։ դարրօ, ք-՚> 

հերթին րադկացած Լ երկու մասերից, որոնցից 

մեկը վերնագրված կ «Դարի ա ռաշին կեսի նկա֊ 

3 Sk'u Q. P r l n z l n g . Neue Fundc, 
Eln verschollenes Prachtwerk der arrre-
nlschen Buchmalerel in Onescn wlederent-
deckt. — Kunslchronlk (Miinchen), 1993. 
Heft 6 . Junt, S . 310—314. 

Յ Տե՛ս Ранг Alljjemelnes Kunstlerle-
* lkon, Bd. 7, Miinchen —Leipzig, 1993. 
S . Ш - 1 9 9 . 

րիչները՝ տարրեր գրչատներ., իսկ մյուսը՝ 

«Թորոս lb ո и լին ՝՝։ 

Կիլիկիա,ի գրավոր երկու մրցակից տոհ-

մերի՝ Հեթոլ մյանների ու Ռռլրինյանների պայ. 

քարի ե 1201 թ. վերշիններիս կողմից Լամբրո. 

նի գրավման հետևանքով XIII գարի սկգրին 

Ս կեռան Հավանորեն կորցնում Է երկրի զեղար, 

վեստական կյանքում ունեցած իր երրեմնի ա-

ոաշնոլթյունը, Միայն XIII դարի վեր՛ին { այդ-

տեղ նորից աշխուժանում ձեռագրերի ընդօրի-

նակման գործր, երբ հայրենի վանք Է վերա-

դառնում Գևորգ Սկեոացին ե երբ այդտեղ հիմ-

նական գրիչ Է դառնում Ստեփանոս Գույների֊ 

ցանցը։ 

XIII գարի սկգբի մատյանների համեմատ 

բավական շատ նկարազարդումներ ունի Մա-

միստրա քաղաքի Ս. Աստվածածին եկեղեցու 

վերակացու Բ՚ովմաս վարդապետի պատվերով 

նույն տեղում 1223 թ. Հովհաննես սարկավագի 

րնգօրինակած Ավետարանր (Ատամրուլ, Գագա-

թի ո Ս. Գրիգոր Լուսավորիչ եկեղեցի, „V 35)։ 

XIII ղարի առաշին կեսին Կիլիկիայի ուրիշ 

վայրերում՝ Դբաղաբկոլմ, Մաշկեորոլմ, Արքա, 

կագին վանքում բնգօրի նակված մյուս ձեոագ-

րերր շատ պարզ նկարագարգումներ ունեն, ո ֊ 

րոնցով հնարավոր չէ գաղափար կազմել այս 

կամ այն գրչատան ներսում իշխող գեղարվես-

տական որոշակի ավանգոլյթնելէի մասին։ Կի-

լիկյան գրքարվեստի ոճն են արտացոլում թ ա-' 

գավորոլթ յան սահմաններից զուրս գտնվող, 

՛բայց նրա Հետ բազմաթիվ թելերով կապված 

աոանձին կենտրոններում րնղօրինակված մատ-

յանների պատկերներր։ Այդ կարգի գրչատնե-

րից մեկն Լ գործել Անտիոքի մոտ գտնվող 

Հե սուանց վանքում։ Հի и ուսի աշակերտներին 

նվիրված այդ մենաստանում ստեղձվաձ գրչա-

գրական Հուշարձաններից մեգ են հասել երեքըf 

Դրանցից մեկի՝ Փրինսթ/ւնի (ԱՄՆ) համալսա-

րանի Շայգե գրադարանի Д1.74 Ավետարանի 

(1219 թ., գրիչ Կ ոստան գին) ճակատագարգերն 

ոլ գարգագրերր, Ս. Տեր֊Ներսեսյանի կարծի-

քով, J ամանակի կիլիկյան մանրանկարչու/J յան 

ոճն են արտացոլումг 1992 թ. նոյեմբերին 

Փրինսթոնում հիշյալ ձեոադրի մեր կատարած 

քննոլթյունր թույլ Է տալիս կարծել, որ ճակա-

տագարգերն т գարգագրերը իրենց նկարագրով 

միանգամայն տարբեր են ավետարանիչների 

գիմ անկարներից ե տերունական երկու պատ-

կերներից (որոնց մասին Ա• Տեր-Ներսեսյա-

նր չի նշում) ե վերջիններս մեր համոդմամր 

ստեղծված են XVII դաբումէ 

Այս տարածքի լավագույն հուշարձանր Տեր 

Խաչատուրի պատվերով Զա՚ւնուկի մենաստա-

նում (բոտ Ս. Տեր Ներսես յանի այս վտնքբ հա-

վանաբար առնչվում Է Մ ա լաթ իա քաղաքիդ 
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Հյուսիս գտնվող խառնուկ ղետի Հետ) 12441 թ. 

Ս ա ո զ и ի ր ն զ կ ր ի ն ս. կ ա ծ 5 / . ոնաղրոէ ի!՝ չ ան դիրքն 

է. (՛Լեն!.տիկ, X 1QS7; > Այս Հատորի ձևավո-

րումներն իրենց թե՛ ոճով և //ե՛ մոտիվներով 

ագերսվո մ են կԻւԻկրԱն ամ են արն տիր մանրա-

նկարներին! 

Գրիգոր Я դա կա/1 ո գիկ ո սին 1193 թ. Հա-

ջորդած Գրիգոր հ, ասրս Գրիդ ո րի и Ապիրատ և 

Հով Հանն ես Հա յրա պետն երի օրոք Հոոմկ/ան յի 

վեր ագա նամ 11իւիկիաի մշակութային, գեղար-

վեստական կ յան րամ ունեցած իր երրեմնի առա֊ 

շատ ար ղիրրր։ Միայն '/' ոստ անգին Ա. Բարձր֊ 

րերգցի կաթողիկոսի (1221-12*7 թթ.) գա Հա-

կա/ութ յան տարիներին կ, որ Հռոմկրսյի պ ր լա-

տուն ր Հասնում կ աննախրն/էաց նվաճումների ։ 

1243 / / . Սի и ի եկեղեցական ժողովի կանոնն!, րր 

արտաՀա յաամ են Հայոց Հայրապետի անձնա-

կան Հոգածաթ յունր Հոգևորականներին գրչու-

թյան գործում ավելի մասնագիտացնելու և վար-

պետ դրի չներին ա մանրանկարիչներին րնզօ-

րինակման Համար ձեոագրեր վստաՀելոլ ազ-

Ղ " ՚ Pi "' ՛է/" U • Տ ե ր - նե ր и ե ո յ ա նր իր ա վա ցի որ են 

նշում կ, որ Հայ ղրբարվեԱաի զարգացման ղոր-

ծում Կ ոստ ան ղին կաթողիկոսք կտա արեւ կ ա֊ 

մենակարևոր գերր՝ նկարաղարղ ձեոագրեր անձ-

նապես պատվիրելով , ղրանց մի մ ասր եկեղե-

ցիներին ա վանրերին ընծայելով, ինչպես նաև 

իւրաիււ ու սել ով ա շ ան ր եր զորձա գրե/աի, որ In-

ղևորականաթ յունր նայնր անի։ Այղ լասավո-

րիչ Հայրապետք Հո ml կլա կ Հրավիրել այլ ղրր-

չ ատն եր ամ իրենց ղործանեությունր սկսած 

վարգապետներին ե նրանց աշիսաաելա Հնա-

րավորության ավեր Կ ո ո տան գիւն Հայրապետի 

շրջապատի նկարիչների իոմրի ամենաղործան 

անղսւմր եղել կ Կիրակոսր, որի երկերից մեղ 

են Հասել նրա ձեռքով ղրված և նկարաղարգված 

հինդ Հատորներէ Ս. Տեր-Նեբսեսյանր այստեղ 

վերջիններիս շարքն կ տեղագրում Կ ոստան ղին 

Բա րձրրերղցոլ պատվիրսո) և ստույգ թվական 

չանևցոգ Դարչինի № 55H Ավետարանր։ Կոս֊ 

տ ան գիւն Ա-ի շրջանակի երկրորդ հմուտ վար֊ 

պետր Սար ղ /ւ и սարկավաղն կ, որր, րստ Ս. Տեր-

՛և երսեսյ ա ն ի, Հայրապետի պատվերով Հեղինակել 

կ կիրակոսի ղրած և ձևավորած 1249 թ. Ավեասւ֊ 

ր ա ն ի (ՄՄ, 7690) ավետարանիչների պատ֊ 

կ երներրւ Հոոմ կրս յի եկեղեցիների փակակալ 

Վարղան րաՀանայի Համար Սարղիսր դրել ու 

ծաղկե, կ 1251 թ. Ավետարանր (ՄՄ, 3033)։ 

Հետաքրքիր կ, որ այս վերջին երկու գրքերի 

կաղմարարր նայն անձն կ՝ Վարգանր։ Ս. Տեր-

Ներսես յանի կարծիքով, 1251 թ. մ ատ յանի ա ֊ 

վ ե տ ար ս։ նի չն ե ր ի գի մ ա նկար ն ե րի Համեմ ա ա, 

1249 / / . ձեռագրի ավետարանիչների ս/ատկեր-

ներր ավելի կատար յա/ են, իսկ գա նշանակում 

կ, որ վերջիններս Սարգսի կողմից ավելացված 

են 1255 թ.՝ Ավետարանը կազմելու ժամս-նակ: 

Կոս տան զին կաթողիկոսի Համար աշխատած 

երրորդ ե ա J են ա օժտված գրիչը 1253 թ. Ավե-

տարանը (Վաշինգւոոն, Ֆրիր ՊատկԼրասրաՀ, 

44.17յ րնղօրինակոդ ՀովՀս-ննեսն Է: Այս ձե-

Րագիրը նրանից պաՀպանված միակ գործն Է։ 

Նախկինում Ս. Տեր-Ներսեսյանը նույնացնում 

կր նրան Վիեննաչի Մ խիթար յան միաբանության 

գրադարանի (այսոլՀետև՝ Վիեննա) X Տ33 ձե-

ոագրի (պատվիրատու Կոստանղին Ա) ընղօրի-

ւակող Հով Հանն Լսի Հետ, իսկ այժմ գիտնակա-

նը վերանայում կ իր Հին կարծիքը, սոսկ ան-

վանակիցներ Համարելով երկու վարպետներին! 

I J . Տեր֊Ներսես յա ն ր նկատում կ шЪ զար-

մանալի իրողութիւնը, որ կաթողիկոսի և 

բարձրաստիճան Հոգևորականության Համար 

ստեղծված վերո Հիշյալ շքեղ գրբեոր զարկ են 

ավետարանական շարաղրանքր ներկայացնող 

պատկերներից, մինչզեո այգ կարգի ձևավո-

րոմներր կան նա/սորղ շրջանի, այսինքն XI! 

դարի ձեռագրերում t Ամենայն Հավանականու-

թյամբ, Կոստանղին Ա ֊ ի շրջանակի նկաբիչնե-

բ//ս իր վարպետությամբ զիջող անանուն ծաղ-

կողի 1223 թ. Դա ղաթ ի ո թազի (Ս տամ բուլ) Ա ֊ 

վետարանբ նման նկարներ ունեցող միակ մատ-

յան/! չկր։ Հոոմկ/այից այղօրինակ գրքերի ան֊ 

Հետացամ ր Հավանորեն պետք կ բացատրեք 

մամ/աքների կողմից 1292 /7. կաթողիկոսի ա ֊ 

/I ո и անի и տի գրավում ով և այզաեղ զտնվող մշա-

կութային գանձերի կււզոպաաււվ ու ոչնչացու-

ր՛ ով։ Այս իմաստով Հատկանշական կ, որ վեր-

ապրած վերոհիշյալ ձեռագրերից մի քանիսր 

սյգ ողբ երգական թվականին Հռոմ կլա յամ չեն 

եղել, քանի որ մինչ այղ, Հայոց Հայրապետի 

կամ այլ անձանց կողմից նվիրվել են ուրիշ 

վանքերի։ 

Բ՛ոբոս lb ո и լինին վերաբերող բաժնում Հե-

ղին ակր ներկայացնում կ մեծ նկարչի Հայտնի 

ձեռազրերը, ա պ թվում և 1256 թ. Զեյթունի 

Ավետարանից (1Г1Г, 1(4 50) կտրվաձ չորս 

Լք երր հոյակապ խորաններով (Բոստոն, մաս-

նավոր Հավաքածու), որոնր ԱՄՆ-ում կին ղեոես 

մեր ւյարի 40-ական թթ., բայց վերքերս են 

Հրատարակվել ե ւսյն Էլ ոչ բոլորրձլ 

Աշխատության այս մասում գիտնականը 

',,1 սարեն Հետախուզում Է Ր՚որոս էհո Ալին ի մատ-

յանների Էքերր, եբեան հանելու համար, թե 

որտեղ է վերք անում վրձնի մեծ վարպետի ոճը 

ե սկսվում նրա ողնակ անն երի աշխատաեղա-

նակբ, ինչով է ղերաղաս նրա արվեստր ղոբձ-

« Տե՛ս Treasures In Heaven, Armenian 
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ընկերների արածի համեմատ, որն է դույների 

ու գծի կախարդ նկարչի ներդրումը հայ ման-

րանկարչության մեշ և նրա երկերի արժեքը, 

ինչպիսին են դրանց առնչությունները ուրիշ ժո-

գովուրգների ստեղծագործությունների հետ։ 

Սա Տեր-Ներսեսյանը ցույց է տալիս, որ Կոս-

տանղին Ա կաթողիկոսի մահվամր (1267 թ.) 

և ft"որո и Ռոսլինի մահվամր կամ մեկնումով 

Հռոմկլայի գրչատան գործունեությունը ավարտ-

վում է։ 1268 թ. մինչև չարաբաստիկ 1292 /7 . 

րնկած Ժամանակահատվածում Հռոմկլայում 

ընդօրինակված որևէ ձեռագիր չի պահպանվել։ 

Եթե ա յղպիսիք նույնիսկ եղել են, ապա ղրանց 

մի մասը ոչնչացվել է վանքի վեր ոհիշլալ կո-

ղոպտման ժամանակ։ Ս. Տեր-Ներս ես յանին 

թվում է, որ Կոստանղին Ա-ի հաջորդները նրա 

չափ հետաքրքրություն չեն ունեցել շքեղ ձե-

ռագրերի ստեղծման նկատմամբ։ Շատ կարևոր 

է մեծավաստակ գիտնականի նկատողոլթ յունր 

այն մասին, որ կաթողիկոսի հովանավորությու-

նից և Ռոսլինի առաջնորդությունից ղրկված 

գրիչներն ու ծաղկողները աշխատանք են որո-

նել ալլ վանքերում, որտեղ դեռևս շարունակում 

էին ղբթևր գրել ու նկարաղարդել։ Աշխատու-

թյան այս դլխի շարաղյւանքից պարդ երևում է, 

որ Բ՛ոբոս Ռոսլինը հսկա լական ավանդ ունի 

հայ գրքարվեսաի պատմութ լան մեջ։ 

Գրախոսվող աշխատության երրորդ գլուխը 

կրում է (՛Տասներեքերորդ դարբ, Գոների գրչա-

տունր և նրա հետ առնչվող ձեոադրերր» խո-

րադիրը։ Հայտնի է, որ հակաոակ քաղաքական 

անբարենպաստ հանգամանքների, մասնավորա-

պես Եգիպտոսի մամլուքների պարբերական 

հարձակումների (1266, 1275, 1292 թթ.), XIII 

դարի երկրորդ կեսր նշանավորվում է մշա-

կութային և գեղարվեստական աննախընթաց 

նվաճումներով։ Այդ ծաղկումը պայմանավոր-

ված է արքայական րնտանիքի և ազնվականու-

թյան, ինչպես նաև հոգևորականուԲյան բարձ-

րաստիճան ներկայացուցիչների մեկեն ասական 

գործունեությամբ, որոնց համար օրինակ էր 

ծառայել Կոստանղին Ա կաթողիկոսի վերաբեր-

մունքը մշակույթի ղործիչների նկատմամբ։ 

Գբքարվեստի ղարդացմանը նպաստել է նաև 

թշնամ ոլ հարձակումներից հարաբերականորեն 

ապահով մնացած հյուսիսային լեռնային տա-

րածքների մենաստանների վանահայրերի հո-

դածութ յոլնը գրիչների և մանրանկարիչների 

հանդեպ։ Նման մի կենտրոն է եղել Գոների 

վանքըt որի մշակութային վերելքը համընկնում 

է Հեթում T արքայի եղբոր1 Հովհաննես եպիս-

կոպոսի վանահայրության շրջանին։ Փաստերր 

վկայում ենյ որ նրա հիմնական հետաքրրրու-

թ յունր գրչատան աշխատանքներն աոնւջ տա-

նելն էր և վանական Հարուստ գրադարան ստեղ-

ծելը։ Հովհաննես արքաեղբայրը թե* ղեկավա-

րում էր գրիչների ու մանրանկարիչների աշխա-

տանքները և թե՛ անձամբ ձեռագրեր րնգօրի-

նակում։ Նրան ենթակա վարպետները կենտրո-

նացած էին Գոներոլմ, ոլր հիմնական գրչա-

տունն էր և վերջինիս հարևան Լիսոնկա և Տի-

րոջ վանքերում։ Շուրջ տասներկու գրիչների ա-

նուններ են պահպանված Հովհաննեսի հետ 

առնչվոդ ձեռագրերում և հաղի վ մի քանի ման-

րանկարիչների անուններ։ Գոների հատորներից 

առաջինը 1263 թ. ընդօրինակված Ավետարանն 

է (Վաշինղտոն, Ֆրիր Պատկերասրահ, 56.11), 

ոՐՒ ԴՐՒԺ k Բ՛ոբոս ք/ս Հանան, իսկ մի քանի 

ծաղկողներից պահպանվել է միայն Կոստան-

դնի անունը։ Կիիլիկյան գրքարվեստի այս ։իայ-

լոլն օրինակի կոգքին Ս. Տեր-Ներսեսյանր մի 

շարք կարևոր բացահայտումներ է անում, ո ֊ 

րոնք էական են այլ երկերի ստեղծման վայրը, 

ժամանակն ու հեղինակը պարղելոլ իմաստով։ 

Ըստ Ս. Տեր-Ներսեո յանի, Լիսոնկա յում Հով-

հաննես արքաեղբոր համար են ընդօրինակվել 

ՄՄ J4№ 4243 և 345 ձեոադրերր՝ 1263 թ. 

սկսված և 1266 թ. ավարտված Հին ու Նոր 

Կտակարանների րնտիր գրքերն րնդգրկոգ ժո-

ղովածուն (ղրիչ Ս տ ե վ։ անն ո и ՎաՀկացի) և 

Բարս եղ ղրչի հեղինակած Աստվածաշանչր (որր 

ղի ան ակ ան ր թվաղրում է 1270 թ.)։ Դրանց և 

1270 թ. նույն վայրում սկսվա,) ոլ Ծիծեոնա-

բոլյնում Բարսեղ ղրչի ավարտած Ավետարանի 

(ՄՄ, 4515) պատկերներում Ս. Տեր.Ներսեսյա-

նր նշմարում է նույն մանրանկարչի՝ Հով ասա֊ 

։իի աշխատաեղանակը և այղ ձեավորումներր 

.վերադրում վերջինիս։ Այստեղ հստակ ոլրվա-

ղծվում է, որ ի դեմս Հովասավւի գործ ունենք 

Բ՛ոբոս Ռ ո и լինին ժամանակակից և նրանից Հե-

տո ստեգծագործել շարունակող կիլիկլան երկ-

րորդ ականավոր նկարչի հետ, որը նույնպես 

մեծ աղղեցութ յոլն է թողել հետաղա վարպետ-

ների ոճի ւլարդացման վրա։ 

Սա Տեր-Ներսեսյւսնր Հովասավւի վրձնած 

մանրանկարները, այսինքն նրա մասնակցո։ -

թյունր նկատում է շուրջ հինդ ձեռագրերում ն 

ա լգպիսով սահմանազատում նկարչի գեղար-

վեստական ժ աոանղոլթ յունը։ Մենագրության 

հեղինակի կարծիքով Գոների դրչատունր աս-

տիճանաբար անկում է ապրում Հովհաննես ար-

քաեղբոր վախճանից հետո (1289 թ*)է 

Այս աշխատության չորրորդ գլուխը, որի խո-

րագիրն է irՏասներեքերորդ դաբր, արքա լական 

և իշխանական ձեոադրերը» նվիրված է հայ 

արվեստի պատմության ամենափաոավոր և ա ֊ 

մ են։ս կնճռոտ շրջանի լուսաբանման րէ Այստեղ 

քննության առարկա են դաոնում աոանձին յու-

րահատուկ րնտանիք կաղմող մի խումբ մատ-

յաններ։ Դրանց նկարազարդումները շատ ընդ-
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Հանրություններ ո էն է*ն Ի որոս Ոոսյինի, Հով. 

Հաննևս արրաեղբոր ու նրա գործընկերների 

երկերի Հե տ, րայд միաժամանակ րոք որոէքին 

աարրկր են Հոոմ կլա լի , նան Գոների ու Հարա-

ԿԻց J ր շանն երի գրչատների գեղարվեստական 

ժաոանգոէթյանիցւ Ան՝, ասկան այի պատճառնե-

րով արքաների ու իշխանների Համար աշխա-

տած գրիչների անաններր ե նրանց երկերի 

"ծննղ ա // /// յ ր երր и շատ Հաղվաղեպ են նշված 

մատ ք անների Հիշատակարաններում, իսկ ծաղ-

կողների ան անն երր աո Հասարակ շեն սրս Հսլան-

վածէ Դիտարկված պարսս/ական ձեոադրերր ոչ 

միայն Հայ, աք/և Համաշխարհ.՛Աքին արվեստի 

մեծարէ! եր ղանձեր են ե այս անունների կո-

րա и ար սգրերղական երևույթ Լ, ժողովրդի պատ-

մական Հիշող աքէ յան կարէ, ,,ր դրվագների կո-

րուստէ Հի? յա/ մատ յանների ձևավ որամնե ո ամ 

ղ ր и ե ո ր վ tи ծ ղ ե ղ ա ն կ ա ր-ակ ան աղղա / I ; ան ր, 

սկիղր ա ոն եք ով Կես ան ր տղա Հա 1272 թ. Ավե-

տարանի (հրա и աղեմ, սր. Հակ որ անց վան րի 

Հավ ա ր ա ծա, 2563) դյութիչ պատկերներից ( ո-

րոնց Հեղինակր դժբախտաբար Հայտնի չէ,) , ա յ ֊ 

դաՀանղերձ կտրված չ Լ նախրնթաց շրշան ի ար-

վեստից ե որոշակի մերձավորաՐ յան անի Ի՚ո-

րոս Ռոս/ինի վերքին //ործերի Հե ա ւ Այստեղ շա-

րաղրանրր /1եե Հիմնականամ Հյուսվում Լ Կե-

սանի Ավեաարանի շարք, րայյյ այնուամենայնիվ 

դժվար չ Լ Նկատեի որ ամենից ավելի / / . Տեր-

Ներսեմյանր ներկայացնում ե վ երլածո\մ Լ 

Հեք1 ամ II աբրայի Համար 1286 թ. րնղօրինակ-

էք ած ճաշոցի (ՄՄ, 079) մանրանկարն երր։ Հիշ-

յալ Հա տորր XIII ղարի ամ են ա ճոխ ե շ թեղ ղար-

ղարված ձեոաղրե րից Լ, անի Հարյուրավոր 

•ղաակերհեր, սրոնր կ rtfl ո գա յին Հն չեղաք! յան են 

Հաղորդում Հա շարձանինւ Վերջինիս կ ողբին 
i 

Հանդամ անալի բննաք! յան են արժանացած XIV 

ղարի սկղբքէն И ի սի ար բա,ակ ան գանձարանում 

պահված Ավետարանի (ՄՄ, 7651) մանրա-

նկարն երր • որ ոն ր Հիմնականամ ստեղծված են 

XIII ղարի վերջին բա ո ո բդին մի խումբ վար-

պետների քան բեր աք I։ ամբողջացված են 1320 / / . 

կիւիկ յան ն՚անավ որ գեղանկարիչ Սարդիս Պի-

ծակի կողմից։ II. Տեր-Ներսեո յան/ւ ճշգրտում կ 

այս ձեո տ գրերի խմբին պատկանող ե Հով Հան՛ 

նես արրաեղբոր անձնական օղտադործման Հա. 

մար, մասամբ նրա քակ ձեո բաք րնղորինակված 

Ավետարանի (ՄՄ, 107) թվականր, գանելով, որ 

այն պետբ Լ թվագրել ոչ թե 1287 թ., ինչպես 

մինչ այժմ Համարվում Լր, այլ 1289 թ.։ Գիտ-

նականը կարծում Լ, որ անթվակիր պալատա-

կան մատյաններր Հարկ Է տեղագրել Կեոան 

[I աղա Հա 1272 Բ- Ավ ե տա բանի ե Հով՛, անն ես 

արրաեղբոր 1289 թ. Ավետարանի միջև րնկած 

լք ամանակս։ Հատվածում, ե/նելով ձեո աղբերի 

մանրանկարների ոճական Հատկանիշներից և 

պատվիրատուների կենսագրական մանրամաս-

նԼՐԻտ՛ Հատակ ուշադրության Է արժանի մե-

նագրության Հեղինակի tи ն եզրակացությունը, 

որ Սիսի գանձատան վերոՀիշյալ մատյանի 

f այսպես կոչված, r-ՈւՍ նկարիչների Ավետարա-

1 ի~, աոանձին պատկւ բները, նաև Հեթում If 

արքայի 1ib6 թ. ճաշոցի և ֆորոս Օոսյինի 

'սկարադարղո,մները գաղափար են տայիս M i l 

դարի վԼրւի կիլիկիս, ի մանրանկարիչների դո֊ 

րավոր երևակայության մասին։ Այդ վարպետ-

ների դոբծեոլէ Հարստոլթ յամ ր ե բագմագանոլ. 

Ր յամ ր ղեր ադանցում են նախկինում Հայ նկա-

րիյների ունեցած րոյոո նվաձոլմներր։ 

Մենադրոլթան Հինգերորդ գյուխր կրում կ 

"Տասներեքերորդ դարի վերքից մինչև տասն-

չորսերորդ դա որ ե Սարդիս Պիծ-սկրս /սորա֊ 

դիրր։ Հեղինակի կարծիքով այս ւիոլլի աոավել 

յւնտ/բ ձեոադրերր ան'.ետացել են թերևս դառ 

նաղետ 1292 թ. Հո։, մ կլայի գրավման մամա-

ն:սկ։ M i l ղարի վերջին ա ասն ամ ւակներր բնդ-

Հ ։սն բա պես նպաստավոր չեն եղել թանկարժեք 

ղրր1՚րի ստեղծման Համարէ 1285 թ. կնքված 

Հաշտ ությունր ծանր պայմաններ I, պարտադրում 

Կ ի լի կիտ յին, իսկ 1289 և 1293 թթ. արաբների 

լրացուցիչ պ:ս Հանջով Հա յերր ստիպված են լի-

նում մեծ ղում արներ վճարել երկրի նոր դրա-

ւք ամբ կանխելա Համար: Գա Հի Համար արքա-

յական րն տան իքի ան գամն եր ft մղած եղբայրա-

սպան կոիվներր իրենց Հերթին թուլացնում են 

արտաքին թշնամոէ դեմ սրս չբարի կաղմա կերպ-

ման ղործր։ Մյուս կողմից կաթոլիկ եկեղեցու 

Հետ միարանվելա Հեթամ II արքայի ո։ նրա 

եղբայրների ձղտամներր ուժեղ դիմադրության 

և ղժ դոՀութ յան են Հարուցում Հողևորականոլ-

թյան ու ժողովրղի մեջ, ջլատում երկրի պաշտ-

պանության ՛Համար անհրաժեշտ միասնականու-

թյանը։ Այս բաժնում աոաջին անդամ դիտական 

շրջանառության մեջ են դրվում ցարդ անծանոթ 

և Ստամբալամ, Րեյրաթոլմ, Եր ուս աղեմ ում և 

այլ վ ա էրե րամ ղ անվ ող ձեոաղրե րի մանրա-

նկարներր, առանձնացվում Ւ, ժամանակի մի 

քանի կարևոր մանրանկարիչների1 Թո բոս Փիլի-

սոէիայի, Գրիղոր քա Հան այի (Սարդիս Պիծակի 

Հոր), Ստեվէէս՚յոս Գայներիցանցի, Լևոն Լաղր-

ցու և այլ վարպետների ղեդարմեստական ժտ-

ոանղութ յունր։ Հատկապես ծանրակշիռ Լ Սար-

դիս Պիծակի վաստակը։ Ս. Տեր-Ներսե սրսնի 

դիպուկ արտա Հա ՛տոլ/!յան համաձայն, թագա-

վորության բարձրաստիճան Հոգևորականն/, ոի 

Հովանավորաթ յան ե իր անխոնջ ջանասիրու-

թյան շնորՀիվ Սարդիս Պիծոկր թվամ Լ, թե 

էէգավՍեր Լ ժամանակի կարևորագույն գեղար-

վեստական սլատվ երներր (շուրջ հիսուն ձեո աղ-

բեր են ստորագրված նրա կոգմից կս՚մ կարոդ 

են վերագրվել նրան): II. Տեր-ներսեսյանի գրր-
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քում ադային անգամ գիտական շրջանառու-
թյան մեջ են դրվում Պիծակի՝ տարբեր երկր-
ների Հավաքածուներում գտնվող հայտնի և ան֊ 
հայտ մի շարք մատյանների մանրանկարները՝ 
Ա՛մբողջական պատկերացում տալով նրա ստեղ-
ծագործության մասինւ 

Ս. Տեր-ներսեսյանի աշխատության վերջին 

գչուխը խորագրված է *Դիմ անկարներ» և նվիր-

ված է XIII—XIV գգ. հայ արքաներին, թագու-

հիներին, հայտնի իշխաններին, հոգևորական-

ներին ու նկարիչներին ներկայացնող պատկեր-

ների քննությանը։ Այստեղ գսրծ ունենք միջ-

նագարյան արվեստում հազվադեպ պատահող 

երևույթի հետ, երր նույն անձը նկարվել է իր 

կյանքի տարբեր տարիներին։ Հայոց պատմու-

թյան և մշակույթի նվիրական մասունքներ են 

Լևոն II արքայի հինգ, Հովհաննես արքա եղբոր 

չորս, Հեթում 1-ի մյուս եղբոր՝ Վասակ իշխանի 

և որդիների, Լևոն IY-ի, Մ արիան թագուհու, 

նրա դստեր՝ Ֆիմիի, Հակոբ Բ կաթողիկոսի դի-

մանկարներր, Սարդիս Պիծակի երեք ինքնա-

նկարները և այլ մեծատոհմիկների պատկեր-

ները։ 

Գրախոսվող մենագրությունը ավարտվում Հ 

կիլիկյան առավել մեծարժեք և բադմանկար ե-

րեք ձեռագրերին նվիրված երեք հավելվածնե-

րով, որոնք հաջորդաբար նշում են Կեռան թա-

գուհու 1272 թ. Ավետարանի, ապա Հեթում II 

արքայի 1286 թ. ճաշոցի լուսանց անկարները և 

տալիս ՄՄ Л* 7631 մատյանի՝ աՈւթ նկարիչ֊ 

հերի Ավետարանի)) պատկերների քննոլթ յունր։ 

Նոր հրատարակութ քունը ամբողջանում է 

օգտագործված գրականության ցուցակի, ինչպես 

նաև հատուկ անունների և առարկայական ու 

պատկերագրական թեմ աների միացյալ ցանկի 

շնորհիվ։ 

Աշխատության երկրորդ՝ պատկերներն ընդ-

գրկող հատորը բաղկացած է 666 սև ու սպի-

տակ, ինչպես նաև գունավոր վերատպություն-

ներիցI Այս հսկա չա կան փաստական նյութը 

երկրորդ հասարին հաղորդում է աոանձին, 

ինքնուրույն արժեք, որով Հետև մեծապես կա-

րող է խթանել և արագացնել կիլի կյան գըրք-

արվեստի հետագա հետազոտությունը ողջ աշ-

խարհում, մ ասն ադե տների տրամ ադր ութ յան 

տակ դնելով մեծ մասամբ չհրատարակված 

բազմաթիվ պատկերներ։ Դժբախտաբար, գու-

նավոր վերատպությունները այնքան անՀաջող 

են, որ ոչ թե պարզապես նսեմացնում են փա-

ռապանծ գեղարվեստական ժ աոանգութ յունր, 

այլև թայլ տալիս աշխատութ յունր դասել... 

հայ արվեստին նվիրված և առավել վատ հրա-

տարակված վաքրաթիվ դրբերի աոաջին շար֊ 

րինI Հայկական հրաշակե բաների նսեմացումը, 

ավաղ, սկսվում է հասարների շապի1լներից։ 

Դրանց Համար Ի՝ որ ни Ռոսլինի բազմաթիվ 

մանրանկարներից ընտրված է վնասված և ան-

հաջող մի նմուշ և Սարդիս Պիծակի մի պատ-

կեր, որոնք բնավ չեն պարգևում այն հոգեկան 

վայելքը և հափշտակությունը, որն ունենամ Լ и 

կիլիկյան գրքարվեստի առավել հրաշալի նմուշ-

ներից։ Այսպիսի վատ հրատարակչական որա-

կը բնորոշ չէ բյուզանդական արվեստին նվիր-

ված <Г Դոլմբարտոն Օքս ուսումնասիրություն-

ներյ» մատենաշ արի երեսուն նախորդ հրատա-

րակոլթյոլններին և ընդհանրապես Դոլմբարտոն 

Of и կենտրոնի կողմից լույս ընծայված գրքերին։ 

Ի՛նչ է սա, պատահական ան ուշադրություն ու 

անփութությո՛՛ւն, թե" միտումնավոր վերաբեր-

մունք։ 

Գրախոսվող հրատարակությունը զերծ չէ 

նաև • որոշ վիճահարույց մանրամասնԼրից ու 

անճշտություններից։ Այսպես, օրինակ, իր նա-

խաբանում Ա. Վեյլ Հ՚արրր նշում է, որ Սարդիս 

Պիծակից պահպանվել են 4Տ ձեռագրեր (էջ 

XIV), իսկ Ս. Տեր-Ներսեսյանր 50-ից ավելի 

մատյաններ է հիշատակում, որոնք ստորագրր-

ված են նկարչ]/ կողմից կամ կարող են վե֊ 

րա գրվել նրան։ Այդ -j nig ակին կարելի է ավե-

լացնել նաև այլ օրինակներ5* Մենագրության 

44-րդ էջի 55-րդ ծանոթ ագրութ յան մեջ կար-

դում ենք, որ Մ յունխենի Բավարակա ն գրադա-

րանի հայկ. J\? Ավետարանր գրված է Դոնե-

րում 1278 թ. Հեթում արքայի եղբայր և Դռների 

վանահա յր Կ ո и տանգին եպիսկոպոսի կողմից, 

մինչդեռ այն րնդօրինակված է Հով»անն ես ար՝ 

ршեղբոր ձեռքով (էջ 84)։ 

Աշխատության 126-րդ էջում պատմվում է 

1307 թ. Անագաբբա ամ բոցում մոնզոչ իշխան 

Փիլարղունի կողմից Լևոն IV արքայի դավադրա-

բար սպանվելս• մասին, իսկ 159-րդ էջում նըշ-

վում է, որ 1331 թ. Լևոն IV արքայի համար 

Սարդիս Պիծակը ընդօրինակել ու ծաղկել է Ան-

տի ոքի Ասիղները և ապա, քիչ ցած, ավելաց-

վում է, թե այդ ձեռագրում զետեղված է Լևոն 

lV-ի պատկերը: ԱյստԼղ որոշ շփոթություն կա։ 

Իրականում Փիլարղունր սպանել է ավել Հեթամ 

II արքայի եղբայր Բ՚որոս ի որդուն՝ Լևոն 111-ին 

(1301 —130? 11թ.) , իսկ Պիծակի մ ատ յսւն ր 

ստեղծված Լ Օշին թաղավորի (1308 — 1320 f l f l . ) 

որդի Լևոն IY-ի (1330—1342 / / / / J » Համար• 

Անշուշտ այս երե ույ/1ներր չեն նսեմ այյնոէմ 

նոր Հրատարակության արմերրւ Հարկ Լ նշել, որ 

5 Տե՛ս մեր ղրախոսական/։ Վ. 'Լա ղ ա ր յ անի 

էէԱարղիս Պիծակս ղրբի մասին. — «Լրաբեր հա-

սարակական ղիտուքւ յուններիս, 1981, Л? 6, Էշ 

116—118, 

Л Տե՛ս С. M u t a f i a n . L.e Royaume 
Armenlen de Cillcie. X lie —XlVe siec les 
Paris. 1993, p. 73, 80. 144-145. 
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վէրյինիս ամ րողշացմ ան ո։ պատրաստման Հա-

մար iiiui/նագե ոներր պարտական են Բեյրո.4/, 

llin-րսոկ թանգարանի աշխատակից, ճանաչված 

արվեստարան 4. Աճեմ յանին, ոոր եռանդուն 

նվիրված..,թ-ամր ահ սկան աքակցռԲյուն ( 

ЦП .յց ակ եք կյանք./, ij! ր յին տարիներին վատ,լ֊ 

и.Ч!} II. Տեր- հերսես յանին, II. Աճեմ-անի ռ 

մանդակսւթյռնն տպա Հովելո, դոոծին սատա֊ 

րեյ են 4յռրսոկ թանգարանի տնորեն Լ. Մեյ-

րին, И 1,4 ի Տանն Կիյիկիո, ներկայումս Ամե-

նայն Հայոց կաթողիկոս Գարե դին Ր-ն, իսկ 

Հրատար ..կցական ծախսերին մեծ լափով մաս-

նակցել են II. Տեր-Ներսեսյանի մերձավոր քա-

րե կամներ ւիարիղարնակ իրավարան Մ. Նա-

Կիյյանր, ե մանավանդ՝ Գրիգոր ՏոՀրապի 

դուստրր ա. մմ Հ^նգուց՚ալ Դոլորես Զո՚րապ 

Լիրմանր։ 

Այս .ո՛տկապ աշխատոլթ ^ ՚ յ մ ր ընթերցող՛ 

սեղանին Է գրվել կիլիկյան մշակույթի մի. կա-

րեոր րնադավաոի երեր դարերի պատմությունը, 

որը մինչ այմմ ամրողշովին ծանոթ լկր և 

աՀա մատուցվեց մասնագետներին։ 

Լ. Р. 2 Ո ԻԳԱՍ ԱՏ ԱՆ 




