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Արևմտահայ գրականության պատմության մեջ պարբերականները, հան֊ 
գեսներր բացառիկ կարևորություն են ունեցել գեղարվեստական փոքր արձա-
կի ձևավորման ու զարգացման գործում։ նրա պատմության և տեսության 
համապատկերում «լրագրային գրա՛կանության» իրողությունն առավելագույնս 
ընդգծվում է, քանի որ ժանրի կառուցվածքային, ձևաբանական և պոետիկա-
կան ՛հատկանիշներն ինքնին կրում են «մ ամ ոլլամ ետ» ազդակներ։ Ժանրի 
առարկայական կերպը այս պարագային են՛թակա է արտահայտման գա՛ղտի 
հ արմ արվողս։ կանոլթյանը, առանց որի անհնսէրին է նրա պատմության և 
տեսության ուսումնասիրությունը։ Ինքնին հասկանալի է, որ ժանրի գիտա-
կան համակարգությունը հնարավոր չէ գիտել այս իրողությունից դուրս, նա1-
մտնավանդ, որ արևմտահայ մի շարք պարբերականներ («Մասիս», «Արևելք», 
«Հայրենիք», «Արևե/յան մամուլ», «Ծաղիկ» և ակլն) ըստ էության փոքր ար-
ձակի կազմակերպող բնօրաններն են եղել և իրենց ուղղությամբ, գեղագի-
տական ա ռաջադրոլյթներով խթանել են ոչ միայն ժանրի գոյությունն ինքնին, 
այլև տարորոշել են փոքր արձակի պոետիկա՛՛ն ու փիլիսոփայությունը։ 

Ինչպես արևմտահայ գեղարվեստական փոքր արձակի, այնպես էլ ընդ-
հանրապես արձակի (վիպագրության) ծագումնաբանությունն ու գոյավորումը 
խարսխվում են երեք կազմավորող կենտրոնների վրա՝ Կոստանղնոլպոլիս-
Զմյո։ ռնիա- գավառ։ Վերշինս կիրառում ենք գրականության պատմության մեջ 
շրջանառություն ստացած հասկացության առումով[' Իբրե բնաշխարհիկ գրա-
կանություն։ Բևեռացման իրողությունը պայմանավորվում է այն հանգաման-
քով, որ արձակը (տվյալ դեպքում գեղարվեստական փոքր արձակը) իր ձևա-
բան ա կան֊ կա ռոլցվածք ային, նորմատիվ գեղագիտական համակարգի ամբող-
ջականությամբ արտածվում է այս երեք կենտրոններից, ոճերի, «հակադրա-
կան» հարաբերակցության մեջ՝ արտացոլելով ինչպես առանձին կենտրոննե-
րի ուրույնությունը, այնպես էլ ընդհանրականությունը։ 

նոր գրականության պատմության մեջ Ջմյոլռնիայի գրական Դ՚զրոցը 
1840֊ ական թթ. սկսած հատկանշվում է վեպի և առհասարակ արձակի ինք-
նուրույն և թարգմանության հարուստ ավանդույթներով, որոնք թե քանակի 
և թե' որակի ընդդրկման չափանշումներով առավել արգասավորվում են 
I860— 70- ականներին։ Համաշխարհային արձակի (մանավանդ վիպասանու-
թյան) գեղարվեստական փորձի յուրացմամբ ստեղծվում էր ա՛յն անհրաժեշտ 
հենքը, որի վրա պիտի ձևավորվեր ազգային վեպը, ի մասնավորի նաև փոքր 
արձակը։ Բնականաբար, 1871-ին Մատթեոս Մ ամուր յանի հիմնադրած «Արե-
վելյան մամուլ» ամսագիրը պետք է դառնար Զմյուռնիայի գեղարվեստական 
արձակի կենտրոնը։ եվ իրոք, «Արևելյան մս/մոլ/ի» բովով են անցեք Զմյուռ-
նիայի գրական դս/րոցի այնպիսի երախտավորներ, ինչպիսիք էին Մատթեոս 
Մամուրյանը, Գրիգոր Մսերյանը, Հովհաննես Շահումյանը՝ նախապատրաս֊ 
տերւվ ժանրի վերելքը ութսունական թվականներին։ Զմյուռնիայի գեղար-
վեստական փոքր արձակի ամրակայման և զարգացման գործում էական 
նշանակություն է ունեցել նաև Մեսրոպյան վարժարանում աշխարհաբարի 
ծրագրային պարտադիր առարկա դառնալը, իրողություն, որ խորապես 



Գ. Հակոբյան 

նպաստեց աշխարհաբարի հարստացմանն ու գեղարվեստական գործառու-
թյան շրջանակների ընդլայնմանր: 1883-ին «Արևելյան մամուլում» տպագրր-
վեց օրիորդ Մենիկի (Թագուհի Շիշմանյան) «Գ արն ան մի ասուպ ո նորավե-
պրւ Հե տ ա դա տարիներին հանդեսի էջերում տպա դրվում են արձակի ա/նպիսի 
մշակներ, ինչպիսիք են Զապել Եսայանը, Ժագ Ս ա յա պ ա f յ ան ր, Օննիկ Չիֆթե-
Սարաֆլ1, Ռոլբեն Զարդարյանը, Ենովք Արմենը, Հարություն Ալփիարր, ապա 
և Միհր ան Վարպետ յանը, Խոսրով Վարպետ յանը, Կարապետ Ստեփանյանր, 
որոնց փոքր արձակը Էական նշանակություն ունի արևմտահայ 1880 —1910-
ական թթ. նորավիպագրոլթյան տեսության և պատմության համապատ-
կերում։ 

Օրիորդ Մենիկի «Գարնան մի ասուպս նորավեպր «Արևելյան մամուլում» 
տպագրված առաշին ստեղծագործությունն Էր, որի թեմատիկան, բառապատ-
կերային համակարգը, կառուցվածքը, խոսքի պոետիկան որոշ իմաստով նո-
րույթ Էին։ Հաղթահարելով ռոմանտիկ փոքր արձակի կառույցի բազմաթիվ 
հատկանիշներ, երիտասարդ ղրագիտոլհին պատկերում Էր ժամանակակից 
մարդու հոգեբանությունը, արդիական կշռոլյթներր։ Սաթենիկ-Գեղարդյանց 
հարաբերակոոլթյունների առանցքը, որի շուրջ րստ Էության համախմբված 
են պատումի գաղափարական ու պարագայական շերտերր (նոր սերնդի քա-
ղաքային կենցաղի նկարագրություն, «ինտելեկտուալ» հոսք՝ ֆեմինիստական 
հայեցողության անթաքույց շեշտադրությամբ), պատկերագրում Է հույդերի 
և բանականության բախման, բարոյականության րմբռնմս/ն, պարտականու-
թյան այն ոլորտր, ուր երիտասարդ մարդիկ պահպանում են իրենց անհա-
տականությունը։ ճիշտ Է, կոլիզիայի ա րհե и տ ականոլթ յունր, պատկերագրում-
ներին փոխարինող քարոզչականոլթյունը տեղ-տեղ թուլացնում են նորավեպի 
ամբողջականությունը, սակայն իբրև մուտք «Գարնան մի ասուպրո ուշագրավ 
Էր մի Էական մտայնությամբ՝ ժամանակակից հայ կյանքի ու բարքերի անդ-
րադարձը (մինչ ութսունականները դա ընդամենը կրավորական խոսք Էր 
պատմական, լուսավորչական դա ղափա բաբ անութ յունր յեշտեւոլ համար)՝ ոչ 
ծավալուն, պիրկ, դինա՛միկ գեղարվեստական չափումներում։ «Գարնան մի 
ասուպր» նշանավորում Էր հանդեսի նորավիպագրական շրջանր նաև ժանրի 
բանարվեստի և ձևաբանության առումով (Մենիկր կիրառել Էր նորավեպ֊ 
նամականու, ուղեգրական նորավեպի բազմաթիվ տարրեր)! Այս ստեդծա-
գործութ ւստմբ գմյոլռնիական գեղարվեստական փոքր արձակր րստ Էության 
միակցվեց ութսունականների գրական շարժմանր, որր շարունակվեց մինչև 
XX դարի 10-ական թթ.։ 

» * » 

«Արևելյան մամու/ր» արդեն 1900-ական թթ. '/A'/'.V ՚ ՚ Ր Բ պարբերւս. 
կանի գրական ֊գեղարվեստ ական թեքումր դարձավ տիրապետող (/ույս տե-
սան զուտ գրական-մշակութային բացառիկներ), արևմտահայ գրական շարժ-
ման մեջ դրսևորե-յ նորավեպի, վիպակի և պատմվածքի մի ուրույն հոսք։ 
Հատկանշական Է, որ ժանրի դինամիկան արտահայտում Է պարբերականի 
տեսանկյան փոփոխությունը ևս։ Օրիորդ Մենիկի ստեղծագործությունից հե֊ 
տո, երբ արևմտահայ այլ թերթեր ու հանդեսներ (հատկապես «Արևելք» և 
«Հայրենիք») բավականաչափ թվով փոքր արձակ ստեղծագործություններ Էին 
տպա դրում, «Արևե/յան մամուլը» գրեթե մեկ տասնամ յակ ձեռնպահ Էր մնում 
ժանրից։ Դա հայեցակետի յուրատեսակ ճշորտոլմ Էր և, որ պակաս կարևոր 
չէ, նաև հոգեբանական խոչընդոտի հաղթահարում՝ պայմանավորված ընթեր-
ցողին ինքնուրույն և թարգմանական վեպեր րնձեոելոլ այն ավանդույթով, 
որր սկսվել էր տակավին հանդեսի հիմնադրումիդ։ Այս իրողությամբ է մեկ-
նաբանեի այն հանգամանքր, որ 188Տ—1Տ90 թթ. հավաքածուներում փոքր 
արձակի գործեր չկան, այլ կան բացառա՛պես ինքնուրույն և թարգմանական 
վեպեր։ XIX դարի 90֊ական թթ. արդեն ժանրի հաճախականության մեծաց 
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ման միտում է նկատվում, թեև ըստ տարիների դրանք համաչափ տեղաբաշխ-
ված չեն։ Օրինակ՝ 1893-ին երկու ստեղծագործություն է տպագրվել, 1894-ին՝ 
չորս, 1895-ին՝ երկու, 1898-ին՝ մեկ, 1899-ին՝ կրկին երկու, 1900 թ. ժանրի 

հաճտխականոլթյունր արմատական վերընթաց է ապրում, իսկ մի քանի տա-
րիներ հանդեսի էջերր դառնում են փ"թր արձակի «միահեծանության ժա-
մանակաշրջաններ,, (1900, 1902, 1903, 1904 թթ.)։ Վեպը ստորադասվում է 
նորավեպին, պատմվածքին, վիպակին, փոքր արձակի այլազան դրսևորում-
ներին, հանգամանք, որ կարելի է բացատրել ժանրի ձևաբանության, կառուց-
վածքի և գեղագիտական- գաղափարական ա ռաջա գրույթների առավելագույն 
հարմարությամբ, թերթոնային արձակի ընթերցողական առավեք մատչե/ի 
առանձնահատկությամբ։ 1890-ական թթ. արդեն ուրվագծվում էր նաև «Արե-
վելյան մամուլիյ) գեղարվեստական փոքր արձակի հեղինակային կազմը՝ 
Հրան տ Ասատուր, Տիգրան, Հիրամ, Ղուկաս և Միհր ան Վարպետ յաններ, Զա-
պել Եսայան, Հարություն Ա/փիար, Կարապետ Ստեփանյան, Լևոն Մեսրոպ, 
Օնիկ Չիֆթե-Սարաֆ։ Այստեղ էին տպա գրվում նորավեպի ճանաչված հեղի-
նակություններ Ռոլբեն Զարդարյանն ու Ար ամ Անտոնյանը, Վա՛հան Հարու-
թյունյանն ու Շավարշ Միսակյանը։ Այսինքն պարբերականր ստեղծել էր հա-
մապատասխան գեղարվեստական կենսո/որտ փոքր արձակի բոլոր տարբե-
րակների համար։ «Արև ել յան մամուլըл անվերապա՛հ էր ոչ միայն ավար-
տուն, ամբողջականացված ստեղծագործությունների տպագրության գործում, 
այլև զուտ կառուցվածքային որոնումների, ձևաբանական տեղաշարժ երի, լա-
բորատոր֊ փորձն ակ ան փու/ում զտնվող կառույցների հրապարակումներում, 
որը գիտակցված միտում էր՝ ապահովելու ժամանակաշրջա՛նի արևմտահայ 
գրականության առաջատար ժանրի արտահայտման տարածքը, ստեղծագոր-
ծական որոնումների և փորձառության ադատոլթյունր։ 

«Արևելյան մամու/ի» 1880—1909 թթ. գեղարվեստական փոքր արձակի 
րնդհանրական դիմագիծը պայմանավորված էր արևմտահայ գեղարվեստա-
կան փորձի կենտրոնացումներով՝ գերազանցապես իրապաշտության շարժ-
ման տիրույթներում։ Բնականաբար, ժանրի կ ա ռոլցվածքա յին-թ եմ ա տիկ 
ընդգրկոլմներր բևեռանում էին կյանքի առաջնային ու հրատապ հատվածնե-
րում՝ մի կողմից սո ց իա լ֊բարո յա բանական խնդիրների արծարծումները, մյուս 
կողմից հոգեբանական թափանցումների խոհափիլիսոփայական ոլորտները։ 
Այսպես՝ ութսունականներին սկզբնավորված պանդխտության խնդիրը 
(Հրանդ) անմիջապես արձագանք է գտնում «Արևելյան մա՛մու/իа փոքր ար-
ձակի ձևաբանական-գ եղարվեստական կառույցներում։ Պանդխտության սո-
ցիալական, բարոլական, հոգեբանական ա՛զդեցությունների գրանդումը դառ-
նում է պարբերականի փոքր արձակի էական տարրերից մեկը։ Այս պարա-
գային րնդոլնված ժանրային կառույցը պատկերն է։ «Շուշան» ծածկանունով 
հեղինակի «Տոնիկа ստեղծագործության մեջ հետաքրքիր փորձ է կատարվել 
մեկտեղելու սյուժետային կառույցի և պանդխտության երևույթի ամբող-
ջականացման սկզբունքները։ Պատկերի հոգեբանական հանգույցում դրվում 
է օտարոլթյունիգ վերադարձած մարդու (Տոնիկ) և կնոջ հանդիպման պահը։ 
Գե ղանի ու մանկամարդ Բոլ/բոլլը հարսանիքից անմիջապես հետո հրաժեշտ 
է տալիս իր ամուսնուն՝ Տոնիկին, որը գնում էր օտար ափեր դրամ վաստա-
եելու։ Բավականին ժամանակ էր անցեք, իսկ Տոնիկը դեռ չէր վերադարձեր 
Հեղթնակր զուգահեռ գծերով պատկերում է թե' Բոլբոլլի, թե' Տոնիկի կարոտի 
և սպասման վիճակները։ Վերջապես Տոնիկը վերադառնում է և կնոջր ներ-
կայանում որպես ամուսնու ընկեր, որը նրանից /ուր է բերել։ Կինր չի ճա-
նաչում ամուսնուն։ Պատկերի ավարտին անակնկա/ը բացահայտվում է և 
ընդհատված կյանքը շարունակում է իր հովվերգական ընթացքը։ Նմանա-
տիպ մի սյուժե է ներկայացնում Թոռնիկ ֊Ադա զա րի «Կյանքի պատկերներ» 
նորավեպը, ուր մեկ գիշերվա նկարագրության սահմաններում (կինն Ոլ գա-
վակը ահավոր պայմաններում մեկ սենյակի մեջ մի կերպ ծվարած անընդ-
հատ սպասում են պանդուխտ հոր վերադարձին) սձմփոփված են պանղխտու-
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թյան սոցիալական չարիքները: Ռոլբեն Ջարդարյանի «Զավակը» վիպակում 
պանդուխտ որդուն գտնելու համար մայրը տառապանքի ուղիներով Հասնում 
է քաղաք, վերջապես գտնում է գավակին, որը սակայն դարձել էր դինեմու և 
աղավաղվել հոգեպես։ 

Ժանրի դիմագծի կարևորագույն հատկանիշներից են նաև բարոյականի 
անդրադարձումներս՝ ամ ուսնո լթյուն-ա պահարզան, հ ամ այնք, եկեղեցի, կըր-
թություն, բարեգործություն և այլն։ Այսօրինակ ստեղծագործություններում 
առավելագույնս ընդգծվում են գրական զանագան դպրոցների գեղագիտա-
կան և պոետիկական սկզբունքները՝ ռոմանտիկական տարերքից և իդեա/ի 
բախումից մինչև հուզավառ սանտիմենտալ տողանցումները, պարզունակ 
արձանագրումներից մինչև հոգեվերլուծոլթյան նախաքայլեր։ 

Ըստ ուղղվածության բազմաքանակ են նաև զուտ սոցիալական մոտիվի 
փոքր արձակ ստեղծագործոլթյուններր (օրինակ՝ Ղուկաս Վարպետ յանի «Վեր-
ջին կամքը», Հակոբ Տեր.Հակոբյանի «Տղոլ հոգին»)։ Վերջապես, մանրի 
գործնական֊կիրառական բնույթը պետք է հագուրդ տար նաև զանգվածային 
ճաշակին, ունենար իր ժամանցային արտահայտությունները, որ «Արևելյան 
մամուլի» էշերում դրսևորվեց դետ եկտի վ-ա րկածա յին և այսպես կոչված 
«քրեական֊ոստիկանական» ստեղծագորությունների ձևով։ Այս առումով 
հանդեսի ուշագրավ հրապարակումներից է Գնելի «Հայրասպանը», որտեղ, 
սակայն, գրականության ուտիլիտար հևքը զուգադրվել է էդիպյան բարդուլթի 
արքետիպին։ 

Ժանրի ընդհանրական դիմագծի տիպաբանոլթ յոլնր համակարգվում էր 
քննական տեսություններում, որոնք «Արևելյան մամուլում» թեև չեն ունեցել 
բացարձակ և անխառն դրսևորումներ (հոդված, ուսումնասիրություն, տե-
սական ակնարկ և այլն), սակայն բուն ժանրային րմբռնոլ մների սահման-
ներում գոյավորել են գրական որոշակի ըմբռնումների կանոնակարգված հա-
մակցություն։ Այս առումով անհրաժեշտ է նշել մի կարևոր առանձնահատ-
կություն, որն ընդհանրապես բնորոշ է 1880—1910- ական թթ ՚ արևմտահայ 
գեղարվեստական փոքր արձակին, բազմաթիվ ստեղծագործություններ ունեն 
ժանրային տիպ՝ ա/Հյարկող ենթավերնագրեր։ Այս իրողությունը սոսկ / ր ա ֊ 
գրային ոճի պարտադրանք չէր, այլ իր մեջ կրում է ժանրի (նրա տարատե-
սակների) ինքնորոշման իրողությունը։ 

Ըստ ժամանակի գրական մտայնության «Արևե/յան մամոլլր» ևս փոքր 
արձակը ստորաբաժանում է «վիպակների» և «նորավեպերի» («վիպակի» 
զգալի գերակշռությամբ՝ Ղեոնդ, Միհրան Վարպետյան, Գրիգոր Խանցյան, 
Տիգրան Հիրամ և այլք)՝ րստ էության դրանց մեջ չդնե/ով որևիցե տարբե-
րություն թե՚ ծավալի, թե' կառուցվածքի և թե՚ բնագիրր կազմակերպող 
սկզբունքների առումներով։ Որոշ ստեղծագործություններ, իբրև խորագիր, 
տարբեր ձևերով կիրառել են «պատմություն» են,թա խո րա գիրը կամ դրա 
ածանցյալը, հիմնականում կոչելով դրանք «իրական»։ Հանդիպում են նաև 
«Կնոջ մր պատմություն», «Պարզ պատմություն» ձևԼրր, որ գրական նոր 
շարժման անմեռական ներազդեցության հետևանքն է՝ արդեն վերնագրի 
լրատվության մեք թանձրացնելով օրվա կյանքի գեղա րվես տ ականս։ ցմ ան 
հայեցությունը։ Այսպիսով, «Արևելյ ան մամուլը» գեղարվեստական փոքր 
արձակի վերաբեր յաք կիրառելով «նորավեպ», «վիպակ», «պատմությունո 
հասկացությունները, միաժամանակ տեղ էր տալիս նաև փոքր արձակի պա-
րականոն ձևերին, հատկ ապես բանահյուսական ավանդույթներին՝ «Ավս։ն-
դավեպ» (հանդիպում է նաև аՀովվական ավանդավեպа տարբերակը) բնո-
րոշմամբ՝ Հ. Փափագ յան, Տ. Գասպարյտն, էևո ն Մեսրոպ։ 

Նորավեպ թե վիպակ՝ ժանրի զարգացման ժամանակաշրջանը հեշտ ու 
թեթև չեղավ ընդհանրապես արևմտահայ գրականության մեջ։ Մի որոշ տե-
ււակետ փոքր արձակի նոր կերպը համարում էր անբարոյական գրականու-
թյուն: Ընդդիմախոսները ,ղ միայն բա րո յա բան ական արժեքայնության տի • 
րու/թներսւմ էին բացասում նորավեպի լինեւիությանը, այլ նաև՝ ղուս։ ձևա֊ 
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բանական, կաոոլցվացքային տռամով, Փոքր արձակի արդիական կերպն ու 
բնույթր չէ,1 րնդունվոլմ, 1ւ այս պարագայում ս4.րևե,յան մամուլըя անվարան 
Նորավեպի պ ադա պ ան ո։ թ յան դիրքերում Էր։ 

Այս առումով ինքնին ուշագրավ Է պարբերականի նորավիպագիր հեղի-
ն ակն երի и Հարու թյուն Ալփիարի <r Անոնէ) բսպւոյակա նը», որ նա նվիրել Էր 
Գրիգոր Զոհրապին (պերճախոս ձոն, որ անմիջապես բացահայտում Է դիր-
րորոշումր)։ Հոդվածի շարժտռիթր դեռևս 1H93 թ. «Մասիսո հանդեսում հե-
ղինակի հրատարակած «Վերոնիկին ծնբակապրս հումորախառն, սրամիտ նո-
րավեպի շ ա ր ք նորոգված կրքերն Էին։ Եվ ահա, ութ տարի անց, կրկին բարո-
յարանակա-ն ծածկույթի ներքո արշավ Էր սկսվել փոքր արձակի դեմ։ Հենց 
սրանով Է պայմանավորված Ալփիարի գրությունր։ Հիշելով «Վերոնիկին 
ծնրակապիո բացասական անդրադարձները, ծաղրելով գրականության նկատ-
մամբ ունեցած բրածո կադապարներր՝ երգիծաբանր խտացնում Է ընդդիմա-
խոսների մտայնությունը. «Քանի որ, փառք Աստուծո, ասանկ գրելու հար-
մարություն ունիս, փոխանակ նորավեպ Է ինչ խասախա՚թա Է գրելու, վաճա-
ռականս։ թ (ան վրա գրե, աշխարհագրության վրա գրե, աստվածաբանության 
վրա գրե, տնտեսագիտության վրա գրե, ես ի նչ գիտնամ, իշտե ասանկ բա֊ 
ներուն վրա գրե, որ կարդացողն ալ գոնե օգուտ մը տեսնա, բան սովրի, կը 
հասկանա՞ս։ яР՝ш յմզ»ը նայե, ատանկ նորավեպ բաներ կը ղնե ։ Մեղք ենք, 
մեղք։ 

Ջոհրապն Է եղեր, Լեոնն Է եղեր (նկատի ունի Լևոն Բաշալյանին — Գ. Հ.), 
դուն ես եղեր, գրիչը ձեռունիդ ս-անելուդ պես, հայտե պապտմ նորավեպ, 
մութլախ քո րթ եզանութ յուն, սիրահարություն կը քարոզեք, հիեռ-միեռ բա-
ներ, վազ անցեք ախպար, կարդացողները մինակ մենք չենք, անդին՝ չոլոլխ-
չոճուխ ալային կա, արյունին կը մտնաք կոր, անոնց ալ մեղք Էյ)։ Հանդե-
սում Ալփիարի սույն գրության տպագրությունը արդեն հստակ արտահայտ-
ված դիրքորոշում Էր, նամանավանդ, եթե նկատի ունենանք այն հանգաման-
քը, որ XX դարասկզբից խմբագրությունը, որպես օրենք, առաջնորդվում Էր 
նախ տպագրվող նորավեպերի, վիպակների գեղարվեստական արժանիքներով, 
ապա նոր՝ արծարծած գաղափարների համակարգով։ 

Ներժ անրային համակարգում փոքր սւրձակի տեսակների ենթակարգման 
սկզբունքները բավականին պայմանական Էին և, ի մասնավորի, <rնորավեպս 
ու «վիպակս սահմանումների նույնությունը։ Պարբերականում առանց ձևա-
բանական տարբերությունների բազմաթիվ ստեղծագործություններ են տպա-
զրվել մեկ այս, մեկ այն անվան տակ։ Այս առումով ուշագրավ Է Միհրան 
Վարպետ յանի «Պապիկս ստեղծագործությունը, որն ունի «վիպակս ծանու-
ցումը։ Պապիկը հրաշալի, հա՛մբավավոր խոհարար Էր,, որ իր արհեստն ըն-
կալում Էր ստեղծագործության պես և ընդգծված քամահրական վերաբեր-
մունք ուներ կանանց նկատմամբ։ Սակայն Էրինի հայացքը նրան գերում Է, 
սիրահարվում է, սկսվում են տեսակցություններն ու ժամադրությունները։ Մի 
առիթով Պապիկը նկատում է, որ օրիորդի տնից ինչ-որ երիտասարդներ են 
դուրս գալիս, սակայն էրինը կարողանում է միշտ նրա կասկածները փարա-
տել պատճառաբանելով, թե այդ երիտասարդները բարեկամներ են։ Մի 
անգամ էլ, երբ Պապիկը գալիս է հերթական ժամադրության, որպեսզի ար-
դեն կոնկրետ պայմտնավորվեն նշանադրության համար, դուռը փակ է գբա-
նում, հարևանուհուց իմանում է, որ այդ օրը իր սիրուհին ամուսնանում է 
ոմն դարբնի հետ։ Դրանից հետո, երբ Պապիկը կնոջ մասին որևիցե բան է 
լսում, դեմքը խոժոռում է ու ասում, թե կինը «էրիկ մարդուն պատիժ մըն 
էտ>։ Ծավալով փոքրիկ, ան եկ դո տան մ ան պատումով և անակնկալ հանգոլցա-
լուծմամբ այս գործը լիովին բավարարում է նորավեպի դասական ընկա-
լումներն ու պահանջները, սակայն, ինչպես արդեն վկայեցինք, հրատարակ-
վել է «վիպակ» խորագրի ներքո։ 

Պոզիտիվիզմի, փորձարարական ու կլինիկական հոգեբանության ազդե-
ցությունների գրական փոխաձևումները ինչպես եվրոպական, այնպես էլ հայ 
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գեղարվեստական արձակում բնապաշտության (նատուրալիզմ) իմացաբանա-
կան առաշա դրույթն երի անդրադարձներ էին, որոնք փոքր արձակում ստեղ-
ծում էին այսպես կոչված «բժշկի պատմածս նորավիպային բավականին 
տարածված ա ր տաՀ ա յտ չաձևե րը (Ս՚ոպասան, Բոլրժե, ԶոՀրապ, Բաշալյսւն և 
այլք)։ Այս բնույթի կատարյալ նորավեպերից է ԱոՀրապի иՏսղիլան»: Նորա-
վեպի տպա գրուի/յունից վեց տարի անց Ղեոնդր Հանդեսում Հրատարակում է 
<t Լոլիզ ինչո՛՛ւ չամուսնանար» վիպակը, որ գրեթե նույնությամբ կրկնում է 
ԶոՀրապի գործը: Տեղ-տեղ ազդեցությունն այնքան բացաՀայտ է, որ պատ-
ճենված են «Տալիլայի1) պատկերները, բաոապաշարը: Բացի առարկայական 
ազդեցության իրողությունից, երևույթը մատնանշում է նաև այն Հանգա-
մանքը, որ «Արևելյան մ ամուլը» անմասն չէր արևմտաՀայ փոքր արձակի 
Հիմնական կենտրոնացում հերից, ժանրային այն կաղապարներից, որոնք 
Հատկապես 1880— ՏՕ-ական թթ. գեղարվեստ ականացմ ան էական դրսևո-
րումներից էին: 

Պարբերականում լա յն տարածում ունեին նոր ա վեպ-նամ ականին ե րը 
(Հատկապես մեծ է Հարություն Ալփիարի երախտիքը), դիմ անկա ր֊նոր ա վե-
պերը և այսպես կոչված խոՀական նորավեպերը։ 

Ժանրի գեղարվեստական Համակարգի տեսական դրույթներում էական 
տեղ էր Հատկացվում լեզվի Հարցերին՝ Հայերենի անաղարտության պաՀպա-
նում, ոճի ազգային ձևերի Հարստություն և այլն, իրողություն, որ XX դարի 
սկզբին բուռն բանավեճի վերածվեց «Արևելյան մամուլ» և «Մասիս» Հան-
դեսների միջև։ 1900 թ. Հունիսի 1-ի Համարում «Արևելյան մամուլը» տւզա-
գրեց Կարապետ Սաեփանյանի «Գրիգոր ԶոՀրապ, Մ արա։զես։-Փո թուրլընя 
Հոդվածը, որի շարժառիթր պոլսեցի գրողների լեզվական կուլտուրայի Հարցն 
էր. «Համբերեցինք, մինչև իսկ քարանալու աստիճան Համբերեցինք տեսնելու 
Համար թե պոլսեցի Հայ զրողներոլ ստվար մասը մինչև ո լր պիտի Հւպածե 
Հայ լեզուն։ Պիտի Համբերեինք տակավին, թերևս բնավ չպիտի խոսեինք, 
եթե իրենց այս ընթացքով ՀետզՀետե փճացնելու չնկրտեին մեր /եզունո: 
Ընդոձ ե/ով այն Հանգամանքը, որ ՋոՀրապը «պարագլուխ նշանակված է "այ 
գրականության», Ստեփանյանը շաԼում է փաստարկել գրողի /եզվական զար-
տուղությունները, ապա և անցնում գեղա գի տ ական-գա զա փար ական խնդիր-
ների։ Սույն ուսումնասիրության շրջանակներից ելնելով, չենք մանրամաս-
նում ո՛չ բանավեճի արծարծած խնդիրները, ո չ էլ անդրադարձները (Հա-
կառակ փաստարկներ էին բերում Տիգրան Արփիարյանը, Արւսմ Ան տոն յ՛՛՛ն ր) 
և ցանկանում ենք միայն նշել, որ Ա տեփան յանի, ինչպես մատնանշած նո-
րավեպերի պարագայական վերլուծությունները, այնպես էլ րնդդիմ ա խո սն երի 
բացարձակ պաշտպանականները, ա յնոլՀանդեըձ, ունեին մի ներքին միաս-
նականություն և օբյեկտիվորեն նպաստում էին գեղարվեստական փոքր ար-
ձակի լեզվի կատարելագործման խնդրին։ I'նչ վերաբերում է Կարապետ Ստե-
փան յանի գեղագիտական Հարցադրումներին, ապա այս պարագային էականը 
Ս տեփան յան-նորավիպագրի անհատական մոտեցումն էր, որ իրականության 
գրականացման ելակետը դիտում էր ՀամընդՀանոլր բարոյականի տեսան-
կյունից։ Բնորոշ է «Զարթնում» ստեղծագործությունը, ուր Փարոս յան ընտա-
նիքի մարդկային հատկանիշների պահպանումը, թույլին օգնելու պատրաս-
տակամ ութ յունը դառնում են հոգևոր և նյութական վերելքի տիրապետներ։ 
«Արևելյան մամուլի» փոքր արձակի, գեղարվեստական հղացումները բնակա-
նաբար կենտրոնանում էին զգացմունքների հոգեբանական անքննելի վի-
ճակների արձանագրության, սիրո բավիղներում անհեթեթի վերհանման, 
բարքերի նկարագրության վրա։ Այս առումով բնորոշ է Տ. Հիրամի «Սիրա-
հա՛՛ր թե հիվանդ» վիպակը։ Վարդը իր համար մի կատարյալ իրականոկթյուն 
է ստեղծել Ալիսը և իրենց փոխադարձ սերը։ Թեև նրա ընկեր Վռամը անընդ-
հատ իրեն համոզում է, որ դա տեսիլք է, խաբկանք, Վարդը մնում է իր կար-
ծիքին։ Ավելին, երբ իմանում է, որ Ալիսը պատրաստվում է հոր հետ Եվրո-
պա մեկնել, կարծում է, թե իր նկատմամբ ունեցած զգացմունքն է նրան 
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ակար դարձրել, և օրիորդր մեկնում է կազդուրվելու։ Վարդը վստահ է սիրո 
փոիււսդարձության մեջ, նրան ոչ մի փաստ, ոչ մի հորդոր զորոլ չէ վերա-
դարձնել իրականություն։ Կ՛ործի բերումով երիտասարդը մեկնում է Աթենք, 
վերադարձին 1'զմիրի ծովածոցում շոգենավից նկատում է, որ Ալիսը նավա-
կով ամուսնու հետ մեղրալուսնի ճամփորդության է մեկնում և օրիորդր «ան-
աեղյակ Վարդի նվաղելու պատճառին, ինքն ալ ուրիշներու պես ըսավ. «Խեղ֊ 
ճըն հիվանդ ր ւ ր ՚ ՚ ւ պետք է, ցավալի էս։ Այսպես հ ան դո։ ցա լուծվու մ է Վարդի 
սիրո պատումր։ Իրականությունը վիպակի սյուժեում ձև է առնում պատրանք-
առսւրկա յոլթ յուն շրջապտույտում, ուր կյանքի փորձա ռութ յուն բ դառնում է 
ապրված ռրերի երանելի բաղձանք, հոգեբանական նոր որակ տալով։ Նույն 
հեղինակի «Երկու գոհերս ստեղծագործության Արամի և Սիրանույշի ողբեր-
գական սիրահարության մ ելանխո լիկ-սե թևեթ ա յին պատումը ամուսնության 
նկատմամբ ունեցած պայմանագրական կեղծ արժեքներն այպանելու պաթե-
տիկ քարոզչությամբ է համակված (Արամի ծնողները դեմ էին, որ իրենց 
որդին ամուսնանա ցածր խավի աղջկա հետ և բոլոր միջոցներով նրանց 
կապը խափանում են)։ Հարկ է նշել, որ ընդհանրապես ամուսնության խնդի֊ 
րը (խառն ամուսնություններ, ապահարզան և այլնJ «Արևելյան մամուլիս 
բարքագրական փոքր արձակում բավականին մեծ տեղ է գրավում։ Բանն այն 
է, որ պարբերականը հրատապ համարելով ազգային կյանքի բարոյական 
հիմքերր, անդրադարձել է դրանց՝ հաճախ անտեսելով նյութի յուրացման գե-
ղարվեստական որակը՝ մի դեպքում գրեթե ստեղծագործական խմ բա գրում ով 
չանցած դեպքերի նոթագրումներում (Գ. Տ. Մեսրոպյան, (ГԲարեկենդանի խա-
ղըս) մի այլ դեպքում բարքերի շրջադասության (ինվերսիայիJ հանգույցում 
(Վահան Հարությունյան, «Նայվածք մըս) ես-ի բարոյական փոխակերպու-
թյունը արժեքների վայրիվերումների արձանագրություններում (Գնել, «Իրից֊ 
կինըս) և այլն։ 

Հատկանշական է, որ հանդեսի ժանրային շրջանակը հատկապես 1900 թ. 
մեծ տեղ է տալիս գավառի գրականության ներկայացուցիչներին, որոնք նո-
րավեպի, վիպակի և պա տկերի ձևով փոքր արձակ են բերում բնաշխարհի 
մարդկանց կենսոլորտր՝ կենցաղ, հոգեբանություն սովորույթներ և այլն։ 

«Արևելյան մամուլի» նորա վիպա գրոլթ յան գեղարվեստական հղացում-
ների կենտրոնացումն այնուհանդերձ եր՚իսկի ուղղվածություն ունի՝ • անհա-
տը նախախնամության, ճակատագրի փորձությունների հորձանուտում և ե ս ֊ ի 
հոգեբանական դրսևորումների խորաքնին արձանագրությունը։ Այս առումով 
Ներկայանալի ստեղծագործություններից են Հրանտ Ասատոլրի «Վարդեփուն-
ջըս և Լևոն Ս ե и րոպի «Սեոր Մատլենը»։ 

«Վարղեփունջը», որ Ասատուրի նո րա վիպ ա դրության լավագույն արտա-
հաւ տութ յոլններից է, նախախնամության և անհատի փո խհ արա բեր ակց ու-
թ յան սևեռում ում պատկերագրում է մարդկային այն տիպը, որ ճակատա-
գրին ընղա ռաջվե/ի и չունի կրա վո րական, սպասողական կեցվածք։ Մնալով 
իր ինքնության ներդաշնակության մեջ՝ նա. նպատակամղում, ուղղություն է 
տալիս նախախնամությանը։ Այս դե ղա գիտ ական-բաբո յա բանական իդեալի 
տեսանկյունով է Ասատուրը կառուցել նորավեպի սյուժեն ու պատում ա յին 
մակարդակը։ Վարդերի փնջի գործառությունները ոչ միայն ստեղծագործու-
թյան կոլիզիաների ու հանգուցալուծման պարագայական անհրաժեշտոլթյուն 
են, այլ նաև՝ նախախնամության, ճակատագրի փոխաբերություն, որն իր 
շրջապտույտում վերագտնում է նախնական ներդաշնակությունը։ Օրիորդ Ազ-
նիվը մեծագույն դժվարությամբ խնամում է հիվանդ մորը, վերջինս որոշո ւմ 
է տեղափոխվել Իզմիր եղբոր մոտ՝ վերջնականապես ապաքինվելու և աղջ-
կան կազդուրելու նպատակով։ Շնորհալի երիտասարդ Վարդանը բուռն սի-
րահարված է պոլսեցի նշանավոր ընտանիքներից մեկի դստերը՝ Հայկանոլ-
շին, գնում է մի վարդեփունջ և տոմսակով ուղարկում օրիորդին։ Նալյանների 
միակ զավակ Հայկանոլշը որոշում է ամուսնանալ մեծահարուստ թ՛ուխիկ յա-
նի հետ և Վարդանի վարդեփունջը այդպես էլ հետ է վերադարձնումt Երիտա-



Գ. Л- Հակոբյան 

սարդը այն դեն է նետում, իսկ Ազնիվը, որ երազում էր մի այդպիսի փան* 
մորը նվիրել, պատահականորեն զանում է այն ու նվիրում մորը: Անցնում 
է երեք տարի, Վարդան Հովհաննիսյանը հայտնվում է Իզմիրում, այնտեղ 
էին նաև Ազնիվն ու մայրը: Երբ օրիորդի մայրը մեկ անդամ իրեն վատ է 
զղում, պատահաբար ներկա զտնվող Վարդանը օղնոլմ է աղջկան, նրանք 
մտերմանում են: Երիտասարդը մի ուրիշ անդամ փրկում է Ազնիվին հրղե֊ 
•Ի 0' Ծանոթությունը վերածվում է Համակրանքի: Ազնիվը երիտասարդին 
պատմում է իր ղտած վարդեփնքի մասին, որը նրան պետք է երջանկություն 
բերեր, շեշտում է, թե ցարդ ժապավենը պահում է հոլոոլթքի պես: Մեկ շա-
բաթիդ նրանք ամուսնանում են: Նախախնամության (վարղեփու)ւջ) կերւդր 
փոխաձևվում է գոյության վիճակի։ 

Լևոն Մեսրոպի (ւՍեոր ՄատլենըԱ լուլս է տեսել «հոգեբանական վիպակս 
խորագրով: Այս վիպակը XX դարի 9 0 0 ֊ ական թթ. արևմտա հայ փոքր արձակի 
արժեքավոր ստեղծագործություններից է, որտեղ րստ ամենայնի գրականաց-
վեք է թե' ես-ի հոգեբանական շրջադասությունը, թե' զգացմունքի փոխաձե֊ 
վությունն իթրե անհատակ պն ներաշխարհային երկփեղկվածու թ յուն: 

«Արևելյան մամու[ի» փոքր արձակում հատկապես առանձնանում են 
Միհրան Վարպետյանի, Ղ ո , Կ ա " Վարպետ յանի, Կարապետ Ա ա եփան յանի , 
Հարություն Ալփի՛ս րի և Ջապել Եսայանի համապատասխան գործերր: Հան-
դեսի ժանրի պատմության ու տեսության անդրադարձը թերի կլինի, եթե, թե-
կուզ համառոտ, չանդրադառնանք այս հեղինակների նոր ավի պ ա զրո լ թ/ան ր ։ 

Այս հնգյակից երեքր՝ Միհրան Վարպետյանը, Ղուկաս Վարպետյանը և 
Կարապետ Ս տեփան յանը, գերազանցապես իրենց փոքր արձակի ստեղծա-
գործություններով հանդես են եկել պարբերականում, և անվար ՛՛ն կ՚սրե/ի է 
նրանց անվանել «Արևելյան մամուլիս նորավիպագիրներ։ Հարություն Ալփիս՛֊ 
րը հատկապես 1900-ական թթ. հանդես էր գալիս «Արև ե/յան մամուլում*: 
Որոշ իմաստով Եսայան գրողի կայացման ընթացքում էական նշանակություն 
է ունեցել «Արևելյան մամու/ը», այստեղ է նա տպագրել իր առաջին ծավա-
լուն ստեղծագործություններից «Կեղծ հանճարներа վեպր և մի շարք նորա֊ 
վեպեր։ 

Ղուկաս Վարպետյանի նորավեպերի պատումը խարսխված է դրության 
կոմիզմի րնդգծման վրա և նկատելի է 0՝Հենրիի ազդեցությունը նրա մի շարք 
գործերալմ։ Արժե հիշատակել հատկապես՝ «Մերժվա՛՛ծ թե ընզունվս՚ծ» և 
«Սուտ լուրս վիպակները։ 

Հարություն Ալփիարը, ինչպես իր «Ֆանթ եղիներում а, «Քմածին ստուղա-
բանութ յունս խորագիրը կրող շարքերում, քրոնիկներում և հոդվածներում, 
այնպես էլ նորավեպերոլմ, վիպակներում և պատկերներում, շարունակում է 
բարքերի և սիրո խճանկարի երգիծական և տրագիկոմիկ պատկերագրում-
ները (նշենք «Ապտոլի խոստովանանքըя, <rԺամադրությունըи, «Սինկաբոլ֊ 
րեն փեսացուն», «Ակն ընդ ական», «Գլխոլս եկածներէն» ստեղծագործու-
թյուններր ): 

«Արևելյան մամուլումս Զապել Եսայանի հրատարակած փոքր արձակ 
ստեղծագործությունները արևմտահայ ն որավիպա զրոս թյան համակարգում 
կարևորվում են պայմանականորեն ասած, «փարիզյանս շարքով, որտեղ այս 
կամ այն հոգեվիճակի, դրության կենտրոնացումներում հեղինակը գրակա-
նացրել է այդ քաղաքի և մարդկանց, հատկապես ուսանողության առօրյան 
(«Ժյոլլիս, «Աատարոֆ»)։ 

Այսպիսով, 1880—1909 թվականներին «Արևելյան մամուլումս լույս տե-
սած գեղարվեստական փոքր արձակը բարերար ազդեցություն ունեցավ արև. 
մըտահայ նորավիպագրության պատմական համակարգում։ 


