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Աովորարար, յուրահատուկ տեղ և բացար-
ձակ նշանակություն է տրվում կոմպոզիտո-
րական դպրոցի այն առաջնեկին, որի անվան 
Հետ սերտ շաղկապված է տվյալ ազգային 
դպրոցի ծնունդը կամ վերածնունդըլ Հիշենք 
թեկուզ ռուս Գլինկային, չեխ Սմ ետանա յին, 
բուլղարացի Խրիստոֆին, հունգարացի Րար-
ւտոկինւ Արմանին մատուցելով նրանց, դրանով 
ամենևին չի նսեմ ացվում տվյալ դպրոցի Հե_ 
տագայում Հանգես եկած գուցե և շատ ավելի 
տաղանգավոբ ներկայացուցիչների գործու-
նեությունը, այլ ընդամենը շեշտվում է 
Խւ<կ\զ\րնակու1նքի, սկւքրԱա պաւտճա պի կարևորու-
թյանը։ 

Վաղուց ի վեր պետականությունը կորցրած 
Հայաստանում, որտեղ խեղաթյուրման և կոր-
սըվեյոՂ մշտական վտանգի տակ էին ոչ միայն 
Հեղուն, այլև երաժշտությունը, Կոմիտասի 
գործունեությունը որոշիչ նշանակություն ու-
նեցավ ժողովրդական երգարվեստի պաՀս/ան-
ման ու զարգացման Համարլ Երաժշտությու-
նը լեզվի, բ ան աՀչուս ութ յան, ավանդույթների 
և ՛այն ամենի Համեմատ, ինչ նյութապես անց-
նում էր դարից դար, ենթակա էր էլ ավելի 
մեծ վտանգի՝ ազդեցությունների տակ ընկնե-
վՈ, ձուլվելու այլազգի երաժշտությանը, խե-
ղաթյուրվելու Լեզուն կարող էր պաՀպանվել 
ցգրություններում, իսկ Հայ գեղջուկ երգը Կո֊ 
միտ ասից աոաշ գրեթե լ/։ ձայնագրվել և ու-
•սոլմնասիրվեչ պարբերաբար ու ըստ էության։ 
Հայ ազգային երաժշտական դպրոցի վերա-
ծնունդը դժՎար էր նաև այն պատճառով, որ 
պարզ գեղջուկ երգից մինչև նրա Համազգային 
՛նշանակություն ստանալն ընկած էր երկար և 
,չուսումնասիրված մի ուղի, որի Հաղթահարու-
մը Հրամայաբար պաՀանգում էր ստեղծել 
ազգային երաժշտության տեսական լոլրշ Հիմ-
\քեր, ուԱտի և պատահական չէ, որ Կոմիտասի 
բազմակողմանի երաժշտական գործունեության 
մեշ երաժշտագիտությունն իր ուրույն և էա-
՛կան տեղը գրավեց։ 

( Կոմիտասի երաժշտագիտական ժառանգու-
թյունը մեծածավալ է և, իր էությամբ, բաղ֊ 

մապրոբլեմ ատիկ։ Այն ընդգրկում է այնպիսի 
արժեքավոր երկեր, ինչպիսիք են «Հայ գե ղ_ 
շո։կ երաժշտություն», гՀայ գեղջուկ պարը», 
ոԼոոյէա հորովել Վարդաբլոլր գյուղի ոճովյօ, 
«Հայ ժողովրդական և եկեղեցական երգեր» և 
այլն։ 

Նշված աշխատությունները վաղուց հրա-
տարակվել են և բաշ Հայտնի են երաժշտա-
գետներին ու երաժշտասեր Հասա բա կա յնու-
թյանը։ Սակայն քչերին է հայտնի, որ ե. Չա-
'•րեն/цЬ անվան գրականոէքկան և արվեստի 
թանգարանի Կոմիտասյան դիվանում պահ-
պանվել են նրա երաժշտագիտական գործու-
նեության տարրեր ինագավառներին վերաբե-
րող սևագիր նյւոլթեբլ Դրանք պարունակում են 
հայ գեղջուկ երգերի մեղեդիակազմ ության, 
ռիթմի, ձևագոյացման, տաղաչափության մի 
շարբ մասնավոր հարցերի լուսաբանումներ, 
Հայկական նվագարանային երաժշտությանը 
նվիրված ոչ մեծ ակնարկներ, հայկական խա-
զային նոտագրության վերծանման փորձեր, 
•պատմ ատեսական բնույթի զեկուցումներ, թե_ 
1ղե ր (Հավանաբար, այս կամ այն Համերգից 
աոաշ կարդալու Համար)։ Նշված նյութերն 
էական նշանակություն կարող են ունենալ 
Կոմիտասի երաժշտագիտական Համակարգն 
ամբողջացնելու Հարցում, և այդ տեսակետից 
դրանց գիտական արժեքը կասկածից վեր է։ 

Կոմիտասի գրավոր ժառանգությունն ամե-
նից ավելի Հետևողականորեն ուսումնասիրել է 
պրոֆ. №. Աթա՚յանը։ Նա սիրով մեզ տրա-
մադրեց իր կազմած արխիվային միավորների 
•պատկառելի ցուցակը։ 

Կոմիտասա գիտությունից Հայտնի է, որ 
Հայ մեծ երաժիշտը մտադիր է եղել գեղջկա-
կան երաժշտությանը վերաբերող իր րոլոբ 
Հետազոտություններն ամփոփել 0՛Հայ ժողո-
վըրգական երաժշտություն» կոչվող մի ամ-
բողջական աշխատության մեշլ Այստեղ պետք 
է ընդգրկվեին նախօրոք դրված «Մի թռուցիկ 
ակնարկ Հայ ժողովրդական երաժշտության վե-
րա», (ГՀայ գեղշոլ կ պարը» ուսումնասիրու-
թյունները և «Հայ գեղջուկ երաժշտություն» 
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անավարտ երկը։ Արխիվի ուսումնասիրության 

քէնթ աըօոլմ պարզ դարձավ, որ Կոմիտասի 

ծրագրած կապիտալ աշխատության Հիմ բը 

պետք Է կազմեր նշված «Հայ գեղջուկ եր ա֊ 

ժըշտոլթյուն» աշխա՛տությունը, որն ապագա-

յում դրվելիք երկի համառոտ տարբերակն Էր։ 

Գոյություն ունեցե՛՛լ Է արդյոք այդ աշխատու-

թյունն ավարտված ու ամ բողչա կան տեսքով* 

ստույգ պատասխան տալ չենք կարող։ Հավա-

նաբար ոչ, քանի որ մեզ հասած կոմիտաս-

յան նամակներում և կամ նրա ժամանակա-

՛կիցների հիշողություններում չկա որևէ հարե-

վանցի ակնարկ անգամ այս հարցի վերաբեր-

յալ։ Սակայն մի բան պարզ է. հայ ժողովըր-

դական երաժշտության ուսումնասիրությամբ 

Կոմիտ ասը զբաղվել է մինչև իր գիտակցա-

կան կյանքի վերշը, և դրա լավագույն ապա-

ցույց՛ն է սևագիր պատառիկների այն բազ-

մազանությունը, որն առկա է նրա ձեռագիր 

արխիվում։ 

Այժմ թուն պատառիկների մասին։ Դրանք 

ժամանակի ընթացքում խունացած տարրեր 

չափերի թղթեր են։ Կան մի քանի տետրեր ու 

ծոցա՛տետրեր։ նյութերի մեծ մասը գրված է 

հապճեպ և խիստ դժվար ընթեռնելի ձեռա-

գրով։ Մտքերի շարադրման մեշ դիտելի են 

այնպիսի բևեռային երևույթներ, ինչպես, մի 

դեպքում՝ ավարտված, բավականին ծավալուն 

մտքերն ու պարբերությունները, մյուսում՝ 

թեզեր, ուրվագրեր, պլաններ։ Այս խայտաբը-

զետ վիճակը հաղթահարելուն մեզ մեծապես 

օգնեցին կապիտալ աշխատությանը վերաբերող 

•պատառիկներում արված սևադիր պլանները, 

որոնցից առանձնացրինք մեր տեսակետից ա-

մենակատարյալն ու վերջնականը և դրա հիման 

՚ւէրա կատարեցինք հավաքած նյութերի խմբա-

վորումն ու դասակարգում ը։ 

Նշված պլանը կազմված է վեց բաժնից, 

որոնցից յուրաքանչյուրը համապատասխանա-

բար կրում է «ներածություն», «Եղանակ о, 

«Ամանակ», «Հնչյուն», «Պար» և «Վերջաբան» 

խորագիրըւ Սևագրությունների ամբողջությու-

նից հնարա՛վոր եղավ առանձնացնել «Ներա֊ 

\ծՈյւթյուն» բաժնին վերաբերող 18 էջ, «Եղա-

նակ» բաժնին՝ 72 և «Ամանակին»՝ 45 էջ։ 

Մնացած մոտ 100 պատառիկները պարունա-

կում են բազմաթիվ աղյուսակներ, ուրվագրեր 

•ли երգերի վերլուծություններ։ «Հնչյուն», 

«Պար» և «Վերջաբան» բաժիններից մեզ գրե-

թե ոչինչ չի հասել։ 

J Ինչպես վերը նշվեց, այդ նյութ երր մեգ 

Հասել են սևագիր վիճակում, կան հ Լ ղհնա կա-

յին բազմաթիվ ջնջումներ, խազած էջեր։ Սա-

կայն կասկածից վեր է, որ դրանք ունեն 

•պատմական ու դիտական մեծ արժեք և, 

նույնիսկ այդ վիճակում էլ, թույլ են տալիս 

ամբողջական պատկերացում կազմել Կոմի-

տասի մտահղացման, ինչպես նաև նրա կի-

րառած մեթոդաբանական մի շարք սկզբունք-

ների մասինг Ամենևին հավակնություն չունե-

նալով սպառիչ գնահատական տալ նրանցում 

արծարծված բազմաթիվ պրոբլեմատիկ հար_ 

ցերին, կփորձենք լուսաբանել և հնարավորին 

չափ արժեքավորել հատկապես կոմ իտասյան 

այն դրույթները, որոնք բացակայում են մինչ 

այժմ հրատարակված աշխատություններում և, 

բնականաբար, հայտնի չեն շատերին. մաս-

նավորապես, հայ ֆոլկլորագիտության համար 

՛սկզբունքային մեծ նշանակ ություն ունեցող 

այնպիսի խնդիրներ, ինչպիսիք են հայ ժողո-

'վըրգական երաժշտության ժանրային համա-

՛կարգն ո լ ռիթմի տեսությունը։ 

՝ Հայտնի է, որ արդի ֆ ո լկվորա գիտության 

՛մեջ դեռևս ժանրային դասակարգման բոլորի 

՛կողմից ընդունելի մեկ ամբողջական համա-

՛կարգ չկա։ Երաժշտական բանահյուսության 

՛ժանրերի մինչև օրս գոյություն ունեցող բնո-

րոշումները, որպես օրենք, եչնում են ոչ թե 

մեկ չափանիշից, այվ խիստ ւաարբեր, հաճախ՝ 

փոխհակասող սկզբունքներից։ Դրանք մի 

դեպքում հիմնվում են երգերի կենցաղային 

նշանակության վրա, մյուսում՝ սոցիալական 

պատ կ անեղության, երրորդում՝ գաղափարային֊ 

'թեմատիկ տարբերությունների և կամ ձևական 

հատկանիշների վրա։ Գիտնականներից մի քա-

նիսը պնդում են, որ ժանրային բաժանման 

'հիմքտւմ պետք է ընկած լինի մեկ առանձին 

՛վերցված հատկանիշ, որում պիտի խտացված 

լինեն տվյալ ժանրի առավել բնորո\շ առանձ-

նահատկությունները։ Ոմանք էլ նշում են, որ 

ժանրի բնորոշումը կախված է բազմաթիվ 

հատկանիշների ամբողջական դիտարկումի՛ց և 

՛ընդգծում, որ չկա ժանրի որոշման մեկ 

միացյալ սկզբունք։ Այս\պիսով, ակնհայտ է, 

՛որ մասնագետների մի խումբը ձգտում է բա-

ցա րձա կան ացն ել ժանրի հատկանիշներից որևէ 

մեկը՝ դասակարգումը դարձնելով միակողմա-

նի ու պայմանական, իսկ մյուսները բացար-

ձականա ընում են ժանրի բոյտր հատկանիշնե-

րի հավաքական նշանակ/հթյունը։ 

՚ Կոմ իտասյան արխիվի Jif 676 և 631 ձե-

ռագրերում գտնում ենք ժանրային հետևյալ 

բաժանումները։ Նախ, երգերը դասակարգվում 

՛են ըստ երաժշտական շարադրանքին բնորոշ 

կերտվածքի՝ բներգեր, ասերգեր, երգեր և 

խառն։ Այնուհե\տև Կոմիտ ասր ւտալիս է րոսն 

երաժշտական ժանրերի և նրանց ներժանրա-

յհն, ւ տհւա կային անվանումների ցանկը. օրի-

նս:կ, շինական երդերի Ժանրում ընդգրկում է 

այնպիսի ներժանրային տեսակներ, ինչպես՝ 
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վարի, ցանքի, հնձի, սայլի, կալի, քաղհանի 

և առտնին երդերը, Առանձնացրած մանրերն 

իրենց հերթին բաժանում է երկու, խմբի, Ա. 

ոաջինին վերաբերում են կոնկրետ առարկա, 

յականի Հետ կապվածները, ինլպես, օրինակ, 

շինական կամ ծիսական երդերը, որոնցից յ„լ_ 

րաբանչյոլրր կապված է աշխատանքի կամ 

ծեսի որևէ պա,,ադայի հետ, իսկ երկրորդին՝ 

անառարկայական, վերացական բնույթի պատ-

մողական երդերը, ինչպես՝ վիպական, վի. 

պա քնարական, անտունիներ և այլն. Կոմի, 

տասի կողմից արված է ժանրերի նաև մի 

չորրորդ բաժանում, որի Համաձայն դրանք 

դասակարգվում են ըստ կատարման տեղհ ու 

ժամանակի, ինչպես նաև ըստ կատարողի 

տարիրի ու սեռիւ 

Այսպիսով, ակնՀայտ է, որ Կոմիտասն այդ-

պես կ լի Հանդում ժանրային դասակարգման՝ 

շատերին գայթակղող և Հավանական թվացող 

միապլանային կամ, եթե կարելի է ասել, 

միաչափանիշային սկզբունքինէլ Ընգհ ա կ ա-

ոակւը, նա ժանրը դիտում Է որպես երեք կա֊ 

րևոր պա յմ անների՝ аբովանդակությանa, էէտե-

գի ու ժամանակիa և Vերաժշտական կագմու֊ 

թյանa միաժամանակյա դրսևորում։ Այլ խոս_ 

քով, ժանրերի սաՀմ անները որոշելիս նա ե լ ֊ 

նամ Է օբյեկտիվորեն նրանց բնորոշ խըն֊ 

դիրների, գեղարվեստական ձևի և Հասարա֊ 

կական.կենցաղային դերի ու նշանակության 

մ իսՒսնութ յունից ւ Սա այն բնորոշումն Է, որը 

մոտ Է ժանրի չափանիշների որոշման ժամա֊ 

նակակից պատկերացումներին, և որի Հիմնա-

կան գրույթները մշակված են ականավոր 

ֆոքկլորագետ Ե. Գուսևի կողմից1։ 

Հետաքրքիր են նաև արխիվային այն նյու-

թերը, որոնցում Կոմիտասը քիչ թե շատ մշա-

կել Է Հայ ժողովրդական երաժշտության ամ ա֊ 

նակաչափության բնագավառի հարցերը։ նախ 

քղարզենք, թե ի՛նչ Է նշանակո՛ւմ orամանակa 

(Հոլն4 Xpcvo; —ժամանակ) բառը։ 

Հնում այն նշանակել Է մեկ քերականական 

վանկ կամ ձայնավորն արտասանելո՛ւ ժամա֊ 

նակահատվածը և երգի կամ նվագի կատար-

ման արագությունը։ Պ ատառիկներից մեկում 

Կոմիտասը գրում Է. I՛Ամանակն Է ժամանակ և 

չավ։։ ժամանակն Է ամանակի տևողությունը, 

իսկ չափը՝ ամանակի տևողության արագու-

թյունը»։ Ելնելով Կոմիտասի այս սաՀմանոլ-

քէից, ամանակը կարելի Է մեկնաբանել որպես 

մետրի, ռիթմի և տեմպի Հավաքական մեծու-

թյուն։ Ըստ որում, ռիթմի տեսանկյունից ամա-

1 Տե՛ս Е. Г у с е в . Эстетика фолькло-
ра, JT., 1960. 

նս.կը Հարաբերականորեն փոփոխական մեծոլ-

թյուն Է, բանի որ միամանակ, ըստ Կոմի֊ 

I 1 
տասի, կարող են լինել ինչպես * լ < 

10 Н 
1 2 

այնպես Էլ — „,. — տևանիղնեբը, Մ ի Ш մ Ш -

ն ակի ընտրությունը կախված Է երգի կամ 

նվագի կատարման արագությունից, 

Կոմիտասն ամանակին տալիս Է ևս երկու 

մասնավոր նշանակություն։ Ա ռաշինը նա ան-

վանում Է ձայնամանակ՝ նկատի ունենալով 

աոանձթ Հնչյունի տևողությունը, իսկ երկ. 

րորդը՝ շնչամանակ, որ նշանակում Է դադարի 

տևողո՛ւթյան չափը՝ պաուզա։ 

Այսպիսով, միևնույն երևույթին պատկա-

նող մի քանի արտահայտչական միջոցների 

միաձուլումը մեկ հասկացության՝ ամանակի 

մեշ, վերջինիս չի վերածում ամորֆ երևույթի, 

քանի որ իր վերլուծական վարժություններում 

Կոմիտասը ծանրության կենտրոնը տեղափո-

խում Է մետրի, ռիթմի և կամ ՛տեմպի վրա՝ 

՛կախված ուսումնասիրվ՛ող նյութի այս կամ 

այն առանձնահատկւ՚ւթյունը դրսևորելու նպա-

տակից, Աչս Է պատճառը, որ Կոմիտասի 

տպագիր աշխատություններում, ինչպես նաև 

մի շարք սևագիր պատառիկներում ամանակ 

Հասկացությունը երկմտություն Է առաջաց-

նում, քանի որ պարզ չէ, թե ամանակի են֊ 

թահասկացոլթյուններից Հ՛եղինակը կոնկրետ 

որը նկատի ունի։ 

Ամ անակաչափությանը վերաբերող նյութե-

րից աոաջին Հերթին պետբ է Հիշատակել VՀայ 

գեղջուկ երաժշտությունa աշխատության аԱմա-

նակa խորագիրը կրող անավարտ բաժինն ու 

արխիվային № 631 ձեռագիր տետրի մի մա-

սը, որը նշված բաժնի շարունակությունն է։ 

32 էշից կազմված սյս ուսումնասիրությունն 

ունի երեք ենթաբաժին, որոնք Համապատաս-

խանաբար կրում եմ, *Վանկաչափությունa, 

ոՈտաչափոլթյուն* և «Տողաչափոէթյոլնօ վեր-

նա գրերը։ 

Վանկաչափություն ենթս բաժնում չորս մեծ 

աղյուսակների միջոցով Կոմիտասը տալիս Է 

գեղջուկ երդի բանա՛ստեղծական տողի յուրա-

քանչյուր վանկի տիպական տևողական ար-

ժեքները՝ բուն երղում և կրկնակում։ 

Ոտաչավ։ո։թյուն ենթ ւ բաժինը նվիրված Է 

միամանակ և երկամանակ վանկերի բազմա-

պիսի Համակցությովններից գոյացող պարզ ու 

բ արդ ոտքերի նկարագրին։ Այստեղ հատկա֊ 

նշական Է ասերգի ռիթմի մեկ մասնավոր 

կողմը բնորոշող Կոմիտասի հետևյալ դիպուկ 

նկատողությունը։ Նա գրում Է. irՈտքերի 

օրենքին են ենթարկվում նույնիսկ ասերգերը, 
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բայց ավելի աղատ ու հարաբերական է ամա-
նակի տեոլմը։ Նկատելի է, որ ասերգերն ու-
նեն սովորաբար հնգաչափ ոտքեր, մանավանդ 
զինականները»։ Կոմիտասն, անշուշտ, ակ-
նարկում է էէոովա հորովելը3, որին նվիրված 
Հայտնի աշխատության մեշ2 զգալի տեղ է 
(հատկացված հնգաչափ ոտքերի և հնգավանկ 
.տողերի նկարագրին։ 

Առավել մեծ հետաքրքրություն է ներկա-
յացնում տՏողաչափությոձя վերնադիրը կրող 
•ենթաբաժինը։ Այստեղ բերված են, ինչպես 
Կոմիտասն ինքն է գրում, իրեն հայտնի բո-

լոր երգերի ու կրկնակների տողաչափության 
՛տեսակները, այսինքն, ոտքերի միացումից 
գոյացած եռավանկից տասնմեկ վանկանի տո. 
ղերի վանկառիթմական պատկերները։ Սա տի-
պաբանական մի ուսումնասիրություն է, որ-
ս՛ եղ վեր են հանված հայ գեղշուկ երգերին 
այնքան բնորոշ ռիթմաբանաձևերւի տեսակ-

ները։ Ցավոք, հեղինակը չի անդրադարձել 

•այն հարցին, թե գեղշուկ երգերի հատկապես 

ո՛ր խմբին ի՛նչ բանաձևեր են հատուկ, այլ 

տվել է ընդհանուր նկարագիրը։ 

I Այսպիսով, մենք կանգ առանք Կոմիտասի 

սևագիր նյութերում պարունակվող ժանրի ե 

մետրառիթմի տեսության մի քանի դրույթ-

ների վրա, որոնք, մեր կարծիքով, առավել 

•էականներն էին։ Ինչ վերաբերում է մնացած 

սևագիր պատառիկներին, ապա դրանց ուսում-

նասիրումն ու արժեքավորումը կարող է նյութ 

,ծառայել մի առանձին աշխատության համար։ 

,Ավելացնենք նաև, որ Կոմիտասի երկերի ժո„ 

ղովածոլի կասմող և խմբագիր (ցավոք, վեր-

շերս իր մահկանացուն կնքած) Ռ. Աթայանի 

կողմից նախատեսված էր մի առանձին 

տ որով հրատարակել Կոմիտասի երաժշտագի-

տական անտիպ ժառանգությունը։ 

Դ. Ն. ԴԵՐՈՅԱն 

2 Տե՛ս Կամիտաս. Հոդվածներ և ուսում-
նասիրություններ. Երևան, 1941, էշ в8, 




