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Հայ հոգևոր երգաստեղծոլթյան հնաղոլյն տեսակներից է քարոզը, որը՝,, 
սակայն, մինչև այսօր չի արժանացել առանձին ուսումնասիրության։ Սեր-
տորեն կապված լինելով, մի կողմից՝ թվերգին, սաղմոսասացությանը, իսկ• 
մյուս կողմից՝ հռետորական արվեստի տեսակներին, քարոզը հաստատուն 
տեղ գրավեց հայ պաշտոներգության մեջ, ստանալով ժամանակի ընթաց-
քում բնորոշ հատկանիշներ և հող նախապատրաստելով ավելի ուշ շրջանի• 
«գանձ.» երաժշտաբան ա ստեղծական տեսակի ձևավորման համար։ 

Որպես եկեղեցական գրականության ամենատարածված տեսակներից 
մեկը, քարոզը՚ իր ծագումով առնչվում է քրիստոնեության առաջին դարե-
րին և արտացոլում նոր կրոնի գաղափարական ուղղվածությունն ու ներքին-
հակամարտությունների ոգին2։ Ինչպես հայտնի է, հայկական քարոզագրոլ— 
թյունը ձևավորվել է դեռևս IV—V դդ. հույն և ասորի նշանավոր մատենա-
գիրների (Բարսեղ Կեսարացի, Գրիգոր Նազիանզացի, Եվսեբիոս Կեսարացի, 
Եփրեմ Ասորի, Ափրաատ Ջգոն, Հովհան Ոսկեբերան և ուրիշներJ ճարտա-
սանական երկերի թարգմանության և մեկնության շնորհիվ։ Ազգային քա-
ր ո զա գրությունն ունեցավ մեկ հազարամյակից ավելի տևած երևելի քարո-
ղի չների մի շղթա, որն ընդգրկում է Գրիգոր Լուսավոր լից մինչև Գրիգոր 
Տաթևացու և Մատթեոս Ջուղա յեցոլ այդ տեսակի ստեէ/ծագոըծոլթյուն-
ները։ 

Սակայն .դեռևս վաղնջական ժամանակներից քարոզ տերմինը նույնաց-
վում Էր նաև երաժշտական արվեստի ոլորտի հետ, օգտագործվելով «երա-
ժիշտս, «նուագածուԱ, մասնավորապես «փողզար» իմաստներովինչը հա-
մաձայնեցվում Է սանսկրիտում кЗШ—«գուսան, երգիչս բառերի հետ*։ Ուս-
տի պատահական չէ երգվող քարոզի առկայությունը հայկական պաշտոներ-
գության մեջ։ Այդ տիպի քարոզը խորապես արտահայտել է վաղ շրջանի՛ 
քրիստոնյա եկեղեցու պահանջները հոգևոր երգեցողության բնույթի վերա-
բերյալ։ Դրանցից էին մտքի առավել մատչելիությունը, խոսքի գերիշխում ը 
մեղեդոլ հանդեպ, վերջինիս զուտ ենթակայական դերը, որտեղից էլ ր ը ֊ 
խում է քարոզի վանկային կառուցվածքը և առհասարակ երաժյտաարտա-
սանական ր ՚ ՚ ո ւ / թ ր ։ Այն մեծապես կապված էր երգեցիկ ընթերցանության 
ավանդույթների հետ, որոնց արմատները շատ ավելի խորն են ու տանում 

1 Ըստ Հ. Աճաոյանի քարոզ նշանակում է մունետիկ, բարձրաձայն հրապարակող կամ՛ 

Հայտարարող- ասոր. k S r O z S , ալյամ. k S r O Z , երր. k S M Z , ւսրսւբ.кЗГЗга, Հո.%. XTjpoE 

(տե՛ւ, Հ. Աճաոյան. Հայերեն արմատական բառարան, հ. Գ, Երևան, 1979, էշ 563J։ 
2 Հայտնի Է, որ, օրինակ, ինչպես Բարդածանի, այնպես էլ Եփրեմ Ասորու ճառերից և 

չափածո քարողներից շատերը ուղղված էին գնոստիկների և սկեպտիկների ուսմունքի դեմ' 

և ունեին խրատ ական ֊հորդորական և մեղադրական բնոլյ/էյ Ա՛յդ մասին տե՛ս, օրինակ, 

R u b e n s D u v a l . Anclennes lltteratures Chretlennes. La l i t e ra ture Syrlaque, ParlSt 
1907, p. 14. 

3 St'и նոր Բառգիրք հայկազեան լեզուի, հ. Р, Վենետիկ, 1837, էշ 999։ 
4 Տե՛ս Հ. Աճաոյան. Հայերեն արմատական բառարան, հ. Դ, էշ 563։՛ 
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են դեպի Հեռավոր անցյալը՝ Հին եբրայական աստվածաշնչային Օրինաց 
և Մարգարէից գրքերի երգեցիկ ընթերցանությունը, Հին Հունական պրոսո֊ 
գիկ ընթերցանությունը, մեՀենական պաշտոներգությունը և այլն, Ուշագրավ 
է, որ երգեցիկ ընթերցանությունը, որը շատ մասնագետների կողմից ար-
գարացիորեն դիտվում է որպես քրիստոնեական պաշտոներգության Հիմ-
նարար տեսակ f p r o l o g e n r e / , դարերի ընթացքում իր Հիմնական գծերով 
մնացել է անփոփոխ, ԱՀա թե ինչ է ասել Հունական պրոսո գի այի մասին 
Հռետոր Դիոնիսիոս Հալիկարնասացին, որն ապրել է մ. թ. ա. 30֊ական թթ. 
«Խոսքի մեղեդին փոփոխվում է մոտավորապես Հնգյակին (iiaicsvr»)) 
վասար ինտերվալով, իսկ ձայնը չի անցնում երեքոլկես տոնի սահմաննե-
րը»°, Անցյալ դարի վերջում Կոմիտասը, անդրադառնալով քարոզին, դրում 
էր Հետևյալր. «Քարոզը ընթանում է ձայների որոշ Հաջորդականությամբ, 
թեև էապես միևնույն ձայնի վրա կանգնած են մնում. Ունի մաքուր Հընգ-
լակի ծավալ. Գործածական չեն թռիչքները, Յուրաքանչյուր բառի ամեն մի 
վանկ ունի միայն մի ձայն, բացառություն է կազմում վերջին Հատվածի 
վերջընթեր վանկը»7. 

Այս Հատկանիշները ՀամընդՀանուր էին վաղ շրջանի ողջ քրիստոնյա 
եկեղեցիների պաշտոներգության Համար, ծնելով դրական տեքստի եղանա-
կավորման մի շարք նմանատիպ ձևեր ( l e c t i o s o l e m n l s , l l t u r g l s c h e Г » 
t a t i v , р а с п е в н о е ч т е н и е և այլն), Հայտնի է, որ մեզանում էլ Հին կտա-
կարանի մարգարեական Գրքերի և Ավետարանի թվաստցությունը եղանա-
կավոր է և երգվում է ըստ կետադրության8, Հայ եկեղեցում մշակված եր֊ 
գեցիկ ընթերցանության՝ թվերգի սկզբունքներին վերոհիշյալ Հոդվածում 
բավական մանրամասն անդրադարձել է Կոմիտասը, բերելով կետադրու-
թյան £ առոգանության նշանների երգեցիկ մեկնաբանության մի շարք օրի-
նակներ9, Սակայն խոսելով քարոզի մասին, որը նա որակում է իբրև ճառ, 
Կոմիտասը սաՀմանափակվոլմ է թվերգի տարբեր տեսակների (փոխ, քա-
րոզ, թվասացությոլն) Հնչյունային ծավալման օրինաչափությունների նկա-
րագրությամբ՝ տալով դրանց կազմության սխեմատիկ տախտակները10/ Հե-
ղինակի տեսադաշտից դուրս է մնում այն փաստը, որ, օրինակ, քարոզ 
տերմինը օգտագործվում է նաև այլ իմաստով։ Ուստի անհրաժեշտ ենք հա֊ 
մարում հստակեցնել այդ իմաստների նշանակությունը, 

Թվերգի տեսակներից առաջինը, որը նույնանում է l i turg lSChe reZl -
t a t i v " հասկացության հետ և ՀամընդՀանուր է քրիստոնյա եկեղեցիների 
Համար իբրև ժամերգության ընթացքում գործածվող ասերգ (տարբերու-

թյունները վերաբերում են այս կամ այն ժողովրդին հատուկ մեղեդային 

5 Տե՛ս, օրինակ, T. Փ. В л а д ы ш е в с к а я . К вопросу о роли византийских и на-
циональных русских элементов в процессе возникновения древнерусского церковного 
пения.—IX Международный съезд славистов, Киев, 1983. Доклады. М„ 1983. с. 5. 

8 Е. W e l l e s z . A history of Byzantine music and hlmnogriphv. Oxford, 1961, 
p . 250. 

7 Կ a J ի տ ա a. Հոդվածներ և ուսումնասիրություններ. Հայ եկեղեցական երամշտոլ-

Բյոմ,. Երևան, 1941, էշ 156, 

8 Նույն տեղումէ 

9 Նույն տեղում, Էջ 158 — 1641 

10 նույն տեղում, Էշ 154—155, Նշված օրինակները և տախտակները բերված են նաև 

1. ՜Ւահմիզյանի «Теория музыки в древней Армении» գրքում (Երևան, 1977, Էէ 154— 
t 5 f ) , 

И Այս տերմինը մենք փոխ ենք առել Պ. Վագների գրեգորիանական երգեցողությանը 

նվիրված բազմահատոր ուսումնասիրությունիցւ Տե՛ս P. W a g n e r . R1Ոfli?!ГЦПrj in d i e 

gregorlanlschea melodien Tell III. Leipzig, 1921: ՎաԳ1.երի աշխ w >n ո լ թ J шЪ ifbj այգ 
ւտերմինը ընդգրկում Է երգեցիկ ընթերցանության բոլոր տեսակներըւ 



քարողի ժանրը Հայ Հոգևոր եբգաստեղծոլթյան մէշ 201 

ելևէջման ազգային առանձնահատկություններին), առհասարակ սարկա֊ 
վագի կողմից կատարվող բոլոր մասերն АЬ12/ Այդ իմաստով ցայտուն օրի-
նակ է պատարագի քարոզը, որը սարկավագի ազդարարող ռեպլիկների և 
կանխագրող միջամտությունների ձևով կարևոր դեր է կատարում պատա-
րագի առանձին ավարտուն երգեցիկ մասերը իրար կապելու գործում։ Սար-
կավագի քարոզի և քահանայի կողմից ընթերցվող մասերի շնորհիվ է, որ 
ստեղծվում է պատարագի բնորոշ միջանցիկ ծավալուն երաժշտածիսական 
ձեըւ 

Երկրորդը ժամագրքի մաս կազմող քարոզն է, որը հանդես է գալիս իբ-
րև ինքնուրույն երաժշտաբան աստ եղծական տեսակ (ժանր) և որպես այդ-
պիսին հատուկ է միայն հայկական ժամերգությանը,3յ ժամա գրքային քարո-
ղը կրում է հեղինակային ստեղծագործության դրոշմը1 ի տարբերություն 
պատարագի քարողի, որը հիմնված է համընդհանուր քրիստոնեական ծի-
սական բանաձևերի վրա, թեև այդ ծիսական բանաձևերը մասամբ առկա 
են նան ժամս/գրքային քարոզում, ինչպես կտեսնենք ստորև։ 

Եթե խոսելու լինենք ժս՚մագրքային քարողների ակունքների մասին, 
ապա մեր կարծիքով, դրանք նախ և առաջ պետք է փնտրել վաղ քրիստո-
նեական ասորական պաշտոներգության մեջ։ Պատահական չէ, որ ի թիվս 
այլ՛ պաշտամունքի մեջ գործածվող խոււքերի, հենց ասորերենից են հայե-
րենին անցել k s r o z a — քարոզ ե k a r O Z l t h S — ք ա ր ո զ չ ո ւ թչուն բառերը**։ 

Ժամագրքային քարոզների ձևավորման վրա ամենայն հավանականու-
թյամբ առավելապես ազդել են ասորի հեղինակների՝ հիմնականում Եփրեմ 
Ասորու, արձակ և չափածո քարոզների և ասացվածքների ոճական առանձ-
նահատկությունները'5» Ռուս հայտնի ասորագետ Պիգուլևսկայան, վերլու-
ծելով Եփրեմ Ասորու գրական ժառանգությունը և բնորոշելով այն հսկա-
յական ազդեցությունը, որը կրել են նրանից բյուգանդական և հայկական 
հիմներգության ժանրերը, նշում է, որ Եփրեմ ի նույնիսկ արձակ քարոզը,, 
ճառը, ասացվածքը (մեմրան) հաճախ ունեն որոշակի երաժշտական հստա-
կություն, կշռույթ, որոնք գոյանում են զուգահեռականության (պարալելիզ-
մի) հնարանքի օգտագործման շնորհիվ}**։ Սակայն ի տարբերություն шип-

12 Վաղ քրիստոնեության պայմաններում սարկավագի (Bl<7X.G՝JGC) պաշտոնը կապված էր 

դպրապետի պարտականությունների, իսկ համապատասխան օժտվածության դեպքում՝ նաև 

երգասացությունների հորինման կամ կազմության պարտականության հետ, այսինքն՚ հա-

ճախ սարկավագը Հանդես է գալիս որպես բանաստեղծ և. երաժիշտ։ Հատկանշական է, որ 1ւ 

Եփրեմ Ասորին, և՛ Ռոմանոս Երգեցողը՝ վաղ քրիստոնեական Հիմներգութ յան այդ առավեը 

նշանավոր ներկայացուցիչները, սարկավագներ են եղել և երբեք առաշ լեն անցել այդ աս-

տիճանից տե՛ս С. С. А в с р и н ц е в. Между «изъяснением» и «прикровением»: ситуа-
ция образа в поэзии Ефрема Сирина.—Восточная поэтика (специфика художествен-
ного образа) , М„ 1983, с. 227. 

13 Այդ է Հավաստում նաև Վ* Հացունին. տե՛ս Պատմություն Հայոց Աղոթամատույցին, 

Վենետիկ, 1965, էշ 166։ 

14 Տե՛ս Ե ր վ ա ն դ Տ ե ր-Մ ինասյանց. Հայոց եկեղեցու հարաբերությունները ասոր-

վոց եկեղեցիների Հետ. V. էշմիածին, 1908, էշ 32։ 

Ասորական քրիստոնյա գրականության տեսակների մասին մանրամասն տ ե ՚ օ ֊ 

R. D u v a l . Op. cit., p. 1 3 - 1 8 ; A . B a u m s t a r k . Geschlchte der syrlschen l i ters-
tur. Bonn. 1922, S . 40—52; E. W e l l e s z . A history of Byzantine music and hyra-
rography, p. 184—185; H. В П и г у л е в с к а я . Культура сирийцев в средние ве-
ка. М„ 1979, с. 138—140; С. С. А в е р и н ц е в . Указ. соч., с. 227—228; 
U. Եփրեմի հորին Ասորլոլ, Հրատ. Ն. Ակինյան, Վիեննա, 1957, էշ frl Հ• Գ. Ա ե լ ք ո ն յ ա ն . 

Հա յ ֊ ասոր ական հարաբերությունների պատմությունից (III—V դդ.). Երևան, 1970, էջ 

131—133. 
լ 8 Н. В. П и г у л е в с к а я . Указ. соч., с. 138, 



շ օ՛ձ 

բտկան քարոզների, որոնք դուրս լեկան սովորական եկեղեցական ասերգի 
և ճարտասանական.բանաստեղծական տեսակների շրջանակներից, հայկա-
կան քարոզները անեք ան նաև երգվող մի յուրատեսակ ճյուղավորում, որն 
իրենից ներկայացնում է «արձակ երդ*՝1! Բանասեր Ա. Քյոշկերյանը, անդ-
րադառնալով Գրիգոր Նարեկացու գանձերի աներկբա կապին հին քարոզ-
ների հետ, %շել է, որ «քարոզները կայուն ծավալ չունեն, Ավելի հաճախ 
դրանք փոքրիկ պարբերություններ են, որոնք սկսվում են <rԵլ ևս խաղա-
ղութեան ղՏէր աղա չես ցաք» ու ավարտվում՝ «Ամենակալ Տէր Աստուած 
յեր, կեցո և ողորմեա» բառերով. Պատահում են նաև համեմատաբար ըն-
դարձակ քարոզներ, որոնք ունեն առավել ամբողջական տեսք՝ կազմված 
մի շարք տներից։ Այդ տներից յուրաքանչյուրը հաճախ վերջանում է «Աղա-
չենք», «Ի Տես, ռնէ խնղրեսցաք» և նման կոչերով, որոնց ժողովուրդը ար-
ձագանքել է ասելով[* orԼուր, Տէր և ողորմեա»։ Ամենից հատկանշականը, 

.սակայն, քարոզների գրեթե անփոփոխ կրկնվող յուրատեսակ ավարտն է, 
որից զուրկ են ինչպես աղոթքները, այնպես էլ ժամերգության մասը կազ-
մող մյուս ընթերցվացքները»1*։ 

Քարողները հիմնականում զետեղված են հայոց Ժամագրքում կամ Աղո-
թամատույցում, Նրանք հանդիսացել են հեղինակս/չին առաջին կարևոր ներ-
մուծումները մեր հնագոլյն Սաղմոսարան֊ժամագրքում, որոնք իրարից ան-
ջատում էին տարբեր ժամերի համար նախատեսված սաղմոսների խմբերը՝ 
կանոնները և դրանց կցվող մարգարեական օրհնությունները։ Քարոզների 

՛ներմուծումով փաստորեն նոր փուլ է սկսվում Աղոթամատույցի աղդայնաց-
ման գործում և ձևավորվող ժտ մա դիրքը ստանում է ավելի որոշակի տեսք։ 
Այդ նորույթի մասին մեզ տեղեկություններ է հաղորդում «Մաշտոց» ծի-
սարանի հնագույն հիշատակարանը՝ «Օրհնոլթյունաբեր ցուցակը», Այն հատ-
վածում, ուր խոսվում է Սահակ Պարթևի և Հովհան Մանդակունու նորա-
մուծությունների մասին, ասված է. «Արաբ սուրբ Սահակ ել զԴ քարոզսն 
զգիշերոյ եւ նոցին աղաւթսն։ Իսկ ղՀիմնարկեք ել զեկեղեցի աւրհնեք, ել 
զՍրրել տաճարի, եւ ժամահարի եւ Մկրտութիւն առնել, եւ Խաչ աւբհնել եւ 
Պսակ դնել, եւ ղՊահոց քս՚րոզսն եւ աղաւթսն, զայգ Մանդակոլնի է աըա-
րեալյ>19» Այստեղ ըստ էության հիշատակված են Սահակ Պարթևի անոնով 
մինչև մեր օրերը հասած գիշերային ժամի «Վասն ի վերուստ», «Վասն ի 
գիշերի», «Վասն ուղղելոյ» և «Վասն դտանելոյ» չորս քարոզները, ինչ-

պես նաև՝ Հովհան Մանդակունու ավելացրածներից գիշերային ժամի նա-
խադաս «Զարթուցեալքս ամենեքեան», Գ ժամի «Միաբան ամենեքեան», Ջ 
ժամի «Արթուն մտօք», Բ՝ ժամի «Սուրբ սրտիւ» և երեկոյան ժամի «Աղա֊ 

Հեսցուք զամենակալն» քարոզները՝ իրենց աղոթքներով^®։ 
Ժամագրքի քարոզներից է Գրիգոր Լոլսավորչին ընծայվող առավոտ-

յան ժամի մի երգասացություն։ Ինչպես ավանդում է Հայսմավուրքը, Գա-
յան ե անց սուրբ կույսերի հիշատակի օրվա (6 հոկտեմբերի) առթիվ «...ա-
սաց (սուրբն Գրիգոր) Ի պատիւ սրրոց կուսանաց զերգս զայս. «Աստուած 
•մե ծ, հզօ՛ր եւ փառաւորեա՛՛լ, լուսաւորիչ սրբոց, եւ ի սուրբս հանգուցեալ 

17 *Հ- Հ ա ց п ւն ի. նշվ. աշխ., էշ Я56։ 

18 Տե՛ս Գրիգոր Նարեկացի. Տաղեր և գանձեր, աշխ. Ա. Քյոշկերյանի. Երևան, 1981, 

Ներաէությունյ Էշ 25—26։ 

18 Տե՛ս Ա. Ս. Արևշատյան, էէՄաշտոց3) ժողովածուն որպես հայ միշնագարյան երա-

ժըշտակտն մշակույթի հուշարձան. Երևան, 1991, Էշ 21, 

20 Գիշերային ժամի կառուցվածքի պատմական զարգացմանը նվիրված վերշին տարի-

ների աչքի ընկնող ուսումնասիրությոմէներից տե՛ս О W i n k l e r . The Armenian Night 
Off ice I: The historical background of the Introductory part of Գիշերային մամ.— 

•Journal of Society for Armenian Studies , Los Angeles , 1984, p. 93—113; The Ar-
menian Night 0, ' f ice If; The Unit of Psa lmody. Canticles and Hymns.—Revue des 
•Etudes Armenicnnes, 17, 1983, p. 471- 551. 
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զճգնութիւն սրբոց Հռիփսիմեանցն բարեխօս ունիմք առ քեզ»21: Ան-
կախ նրա հեղինակային պատկանելությունից, որը կասկածներ է հարուցում՛ 
բանասերների մոտ22, այգ միավորի թե' գրական և թե' երաժշտական տեքս-
տերի հնամենությունը բացահայտ կ, ինչը կաշխատենք ցույց տալ ստոյչև, 
մյուս քարոզների համեմատությամբ։ 

Սրանով չի սահմանափակվում ժա մա գրքային քարոզների շրջանակը։ 
Վերը փոքրիշատե անդրադարձանք հայտնի գործիչների և հեղինակների ան-
վան հետ կապված ստեղծագործություններին, սակայն բացի դրանից՝ 
Ժամագրքում տեղ են գտել մի շարք այլ անանուն երգվող քարողներ, որոնք 
կազմում են այգ ժողովածուի երաժշտագրական կառուցվածքի անքակւոե-
1իւ մասը։ 

Այժմ անդրադառնանք վերոհիշյալ քարոզների երաժշտաոճական առանձ-
նահատկություննեբին։ ֊ԿղբԻը ևեթ նշենք, որ դաաելով ն. Բ՚աշճյանի կա-
տարած ձայնագրություններից, որոնք հրատարակվել են հայ եկեղեցու 
կողմից23, «լրիվ, և, ընդհանուր առմամբ, հարազատ ոճով պահպանված են 
Սահ ակ Պարթևի հորինած չորսը»2*։ Հովհան Մ անդակոլնու քարոզներից 
ձայնագրված է գիշերային ժամի «Զարթուցեալքս»~ը, երեք տարբերակն ե ֊ 
րով՝ ծանր, չափավոր և հորդոր, որոնցից, ըստ ն. Թահմիզյանի, հնագոլյն 
դրոշմ է կրում երրորդը2Տ։ Գ, թ,, Թ ժամերի քարոզների՝ «Միաբան ամենե-
քեան», (ГԱրթուն մտօք» և «Սուրբ սրտիւ», ինչպես նաև երեկոյան ժամի 
«Աղաչեսցուք» ֊ ի եղանակները չեն հասել մեզ։ Տեսնենք, թե ինչ են իրեն-
ցից ներկայացնում Սահակ Պարթևի քարոզները։ նախ բերենք գրական 
տեքստը, ոճի և ծավալի մասին պատկերացում տալու համար։ 

Ել եւս խաղաղութեան զՏէր աղաչեսցուք։ 

Տէր, ողորմեաt 

Վասն ի վերուստ խաղաղութեան եւ փրկութեան անձանց մերոց, զՏէր աղաչեսցոլք։ 

Տէր, ողորմեա։ 

Վասն լսելի լինելոյ Տեառն Աստուծոյ ձայնի աղաչանաց մերոց, զՏէր աղաչեսցուք։ 

Վասն քաւիչ եւ ներող լինելոյ Աստուծոյ ի վերայ մեղաց մերոց, զՏէր աղստչևսցոլք։ 

Վասն թողլոյ մեզ զամենայն յանցանս մեր զկամայ եւ զակամայ, զՏէր աղաչեսցուքI 

Վասն զի մի ընդ խոտանս գտանիցիմք յաւուրն պատասխանատլոլթեան, զՏէր աղաչես— 

ցոլք։ 

Վասն հոգլոց հանգուցելոց՝ որք ճշմարիտ եւ ուղիղ հաւատով ի Քրիստոս հնչեցին;. 

ղՏէր աղաչեսցուք։ 

Յիշեա, Տէր, եւ ողորմեա։ 

Ъլ եւս միաբան վասն ճշմարիտ եւ սուրբ հաւատոյս մերոյ, ղՏէր աղաչեսցուք։ 

Տէր, ողորմեա։ 

Զանձինս մեր եւ միմեանս Տեաւմ։ Աստուծոյ ամենակալին յանձն արասցուք։ 

Քեզ Տեառնդ յանձն եղիցուք։ 

21 Տե՛ս Գիրք որ կոչի Այսմաւուրք. Կ. Պոլիս, 1730, էշ ճժ։ 

22 Գրիգոր Լոաավորչի անվան առկայությունը խորագրում գիտվում է որպես բացատ-

րության կարոտ վրիպում, ffքանի որ հենց տվյալ քարոզի վերշում, իբրև բարեխոս թվարկ-

վող սրբերի մեշ հիշված է նաև ինքը՝ ԳրէգոԲ Լուսավորիչըл (տե՛ս Գրիգոր Նարեկացի* 

Տաղեր և գանձեր, Ներածություն, էշ 24)։ 
23 Տե՛ս Երգք ձայնագրեալք ի ժամագրոց Հայաստանեայց Ս• Եկեղեցւոյ. Վաղարշապատ, 

1877, էշ 182—188 (ի պէտս հասարակ աւուրց) և 175—181 (վասն հանդիսաւոր աւուրց)t 

24 Տե՜ս Ն. Թ ա հ մ ի զ յ ա ն. Հասարակ օրերի կանոնագլուխները.—«էշմիածինя, 1971 r 

Jtf 4, էշ 40։ 

25 Նույն տեղում։ 
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Ողորմեա մեղ, Տ1,ր Աստուած մեր, ըստ մեծի ողորմութեան քում, ասասցուք ամենեքեան 

մի ար անոլթեամրւ 

Տէր, ողորմեա, Տէր, ողորմեա, Տէր, ողորմեա26, 

Այստեղ ակներև կ շարադրանքի հռետորական-քարոզչական ոճը, միա-
ժամ անա կ՝ սեյյյ/ւ կապը պատարագի քարոզի և սաղմոսներից եկող դարձ֊ 
վածքների հետ։ Խոսքը վերաբերում է մի շարք համընդհանուր քրիստոնեա-
կան ծիսական բանաձևերին, որոնցից առատորեն օգտվել է տվյալ քարոզիւ 
•կազմողը կամ հեղ[ւնակը։ Աահակյան քարողներին անդրադառնալով, Հա֊ 
ցունին նշել է. «Իր քարոզները, տուներու բաժնված, արդեն Երուսաղևմ ել 
յււրիշ տեղեր կիրառկված հիշատակություններոլ նկարագիրն ունեն, որով ե. 
հնության դրոշմը»21։ Իսկ խոսելով «Վասն ի վերուստ» քարողին հարող 
աղոթքի մասին, նկատել է. «Ուշադրության արժանի կ և Ագաթանղեղոսի 
մեկ խոսքը. «Տէր տուընջեան ել հատիչ խալարի», ուր զգալի է սահակյան 
աղոթք ներեն մեկան սկիզբը• «Տէր աուընջեան ել գոյացուցիչ գիշերս յ», և 

յ,ր իբրև ծան ո թա գույն հասարակաց, կրնար ավելի տայ քան առնել պատ-
,միչեն»2Տ։ նշենք մեր կողմից, որ սահակյան քարոզները հարատևել են մի-
ջակ (հասարակ օրերի համար) և չափավոր (հանդիսավոր օրերի համար) 
եղանակների տարբերակներով}0! Ծանր տարբերակի բացակայությունը 

՛նույնպես հավաստում է դրանց հնամենոլթյունը, քանզի հայտնի է, որ 
.ծանր տիպի եղանակավորումը ընդհանուր առմամբ ավելի ուշ ժամանակ-
ների երևույթ է։ 

Օր. ւ, г 

Այժմ վերը մեջ բերված քարոզի օրինակի վրա տեսնենք, թե ինչպես են 
Հնլյունավոբվում սահակյան չորս քարոզները (տե՛ս նոտային օրինակ 1), 

Երգասացությունն ունի շեշտված վանկային կառուցվածք և մոտենում է 
ասերգի, Երգային տարրը մի փոքր նկատեի է «Տէր, ողորմեա» և «Յանձն 
արասցուք» խոսքերի վերջնավանկի զուգորդությամբ, Ինչպես նշել էր դեռ-

26 ժամագիրք. Երուսաղէմ, 1866, կ 113—114, 

21 Վ. Հացուն ի. նշվ. աշ[ս., էշ 1Տ4, 

շ® Նույն տեղում։ 

29 bt"K> ձայնագրեաԱ ի ժամագրոց Հայաստանեայց и. եկեղեցւոյ, էշ 175-188, 
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ևս Կոմիտասը, ձայնածավալը չի ան ընում մաքուր հնգյակի սահմանները30։ 
Սակայն վերջաբանում ձայնածավալը ընդարձակվում է ևս մեկ քառա-

լարով f b ' - e s 2 ; e s 2 - a s 2 ) և ապա իջնում նորից դեպի e S 1 ' Այնպես որ, ձայ-
նածավալը կարող է բավական ընդարձակ լինել ներսում ունենալով քա-
ռալարների կամ հնգյակների տարբեր համադրումներ։ 

U.I a եղանակին շատ նման (մի փոքր տարբերակում ովյ եղանակներով 
են հնչյունավորվում մյուս երեք քարոզները։ Բոլորի մեջ էլ վերջաբանը 
առանձնացվում է ձայնեղանակի նոր, վերին հնչյունային ոլորտի ընդ-
դրկմամբ։ 

Քիչ ավելի ճոխացված եղանակներով (երգային տարրի առումով՝) և 
աոանձին ծանր հատվածների ներգրավումով (տողերի վերջն ամ ասերում) 
են հնչյունավորվում տվյալ քարոզները հանդիսավոր, տոնական օրերին 
(օր. Դ 

Սահակյան քարոզների ձայնեղանակների վերաբերյալ ուշագրավ դի-
տարկում է կատարել Ն. ք^ահմիզյանը՝ շուրջ քսան տարի առաջ լույս տե-
սած Իր հոդվածում61 ։ Ըստ մի շարք միջնադարյան ձեռագիր աղբյուրների 
և ձա յնագրյալ Ժամագրքի, սահակյան քարոզների ձայնեղանակներն են՝ 
«Վասն ի վերուստ ... Բկ — Դկ», «Վասն ի գիշերի ... Աձ — Գձ», «Վասն ուղ-
ղելոյ ... Ակ—Գկ», «Վասն գտանելոյ ... Բձ—Դձ»։ Հմուտ երաժշտագետը 
նկատե/ է, որ իրականում այդ քարոզները ծավալվում են Գձ դարձված-
քում։ «Այստեղ (խոսքը ձայնագրեալ ժամագրքի մասին է) քարողների հիմ-
նաձայնն է՝ երկրորդ վերնախաղ կիսվարը (այսինքն՝ ՇՏ2), որը շփոթու-
թյան տեղիք պետք չէ տա։ Բավական է ձայնագրությունը փոխադրել փոռր 
•եռյակ ցած, և այդ դեպքում հիմնա ձայնը կդառնա երկրորդ փուշը (c^Jt 
Կարևորը ձայների բացարձակ բարձրությունները չեն, այլ՝ դրանց հարա-
բերությունները}),— իրավացիորեն եզրահանգում է նա32։ Եվ իսկապես, նը-
ման կրկնակի նշումները բոլորովին բնորոշ չեն մյուս՝ եղանակներով հա-
սած քարոզներին, որոնք, ինչպես կտեսնենք, մեծ մասամբ ըն՛թանում են 
՛Գ՛կ ձայնեղանակում։ 

Ապա ի՞նչ են ուրեմն սահակյան քարոզները մշտապես ուղեկցող Բկ — 
Դկ, Աձ—Գձ և այլ նշումն՛երը։ Հենվելով Հացունոլ դիտարկումների վրա33, 
թահմիզյանը առաջ է բերել այն համոզեցուցիչ գաղափարը, որ դրանք ոչ 
թե երաժշտական 'ձայների կամ օրվա ձայների ցուցիչներ են, այլ համա-
պատասխան սաղմոսականոնները խորհրդանշող հնագոլյն պայմանական 
նշաններ3*։ Հետագայում, սակայն, այդ նշումները դուրս են եկել գործա-
ծությունից, պահպանվելով միայն Սահ ակ Պարթևի քարոզներին կից, ինչը 
ինքնին ուշագրավ փաստ է։ 

Ինչ վերաբերում է սահակյան քարոզների բուն ձայնեղանակին, ապա 
դա այսօր էլ մինչև վերջ չպարզված խնդիր է։ Հայոց հին ձայնեգ/սնակների 
դասակարգումն ու բացատրությունը պարունակող ամենավաղ գրավոր վկա-

30 Կ ո մ ի տ ա ս. նշվ. աշխ., էշ 156։ 

31 Տե՛ս ն. Ւահմիզյան. Հասարակ օրերի կանոնագլուխները, էշ 391 

32 Նույն տեղումւ 

33 Տե՛ս Վ. Հա ցուն ի. նշվ. աշխ., էշ 155—156։ 

34 Ն. ֆահմիղյան. նշվ. աշխ., էշ 39—40։ «Հնում,— գրում է նա,— գիշերային 

՛հսկման ժամանակ, երբ կատարվել են բոլոր ութ կանոնները, սահակյան լորս քարոզները, 

կրկնվելով կցվել են երկուական (բայց ՈԼ հաշորդական) կանոնների։ Եվ այստեղից էլ դը-

րանց հիշատակությունը ձեռագրերում1 սթարող Երանելւոյ և Իբրեւл ու ն\էան ձևերով—(այ-

սինքն զույգ կանոնների սկզբնաբառերի մեշբերումով)։ Ըստ այդմ, աղավաղումներից ազատ 

գրչագրերում սաղմոսականոնները հիշատակվում են 1—5, 2—6, 3—7 և 4—8 զուգորդում-

ներով։ Արդ, սաղմոսականոնները հայտնի են եղել ըստ իրենց ձայնեղանակների ևս, որով 

քննարկվող քարողները հիշատակվել են նա՛և համապատասխան զույգ ձայնեղանակների նշու-

մով»։ 



Ա. Ս. Արևշատյան 

յությունն է VII դարի հեղինակ Մովսհս Սյունեցուն (Քերթողին) վերագրվող 
«Յաղագս կարգաց եկեղեցւոյ» գրվածքը, որին մի աոանձին հոդված է նվի֊ 
րել ժամանակին Ն. Ր՚ահմիղյանը, հրատարակելով դրա քննական բնագի-
րը36« Մովսես Սյունեցու ձայնեղանակներին վերաբերող ասույթները մեկ-
նաբանելու ընթացքում, հրատարակողի ալքից չ]ւ վրիպել այն իրողությունը, 
որ ձայնեղանակներից «բոլորը լէ, որ կարող են համապատասխանել ար-
դի ընկալումներինл36; Այսպես, նա ընդունում է, որ հնոլմ սահակյան քա-
րողները երգվել են Գձ֊ում, ինչպես հաղորդել է Մովսես Սյունեցին. «Սո-
վաւ յալրինեցտն քարոզութիւնք տւընջեան ել գիշերս յ»37/ Սակայն այսօր 
մեր ձեռքի տակ են սահակյան քարողների ձայնագրությունները Գձ դարձ-
վածքում, ինչպես մատնանշել է հենց ինքը՝ Թահմիղյանը, և մնացած քա-
րոզները՝ ներառյալ Հովհան Մանդակունու մեկ քարոզը. Գկ ձայնեղանա-
կում։ Գձ դարձվածքը, մեր այսօր՛վա ընկալմամր, օժտված է հաստատա-
կամ, առնական, մեծալար (մաժորային) ելևէջային նկարագրով, որը լիո-
վին համապատասխանում է քարողի ազդարարող, միասնական աղոթքի 
հրա՛ւիրող առաքելությանը և ոչ մի կերպ չի համաձայնեցվում Մովսես Ս յու-
նեցու բերած երրորդ ձայնի բնորոշման հետ, ըստ որի՝ «երրորդ ձայն՝ զի-
գական աղաչողութիւնս ունիл39; Նշենք, որ Մովսես Ս յունեցու գրվածքում 
հիշատակված են չորս ձայն, չորս կողմ և երկու ստեղք։ ձայնեղանակները։ 
Դարձվածքների երևույթը ոչ միայն տվյալ հեղինակի, այլ նաև միջնա-
դարյան մի շարք ուրիշ երաժշտա-աեսական բնույթի գրվածքներում ար-
տացոլված չէ։ Նույնիսկ ուշ ժամանակներում ձայնագրված երգերում դարձ-
վածքները այդպես էլ հատուկ նշանակում չունեցան40.՛ Մնում է ենթադրել, 
որ դարերի ընթացքում ձայնեղանակների դասակարգման կամ վերանա լման 
ժամանակ ոչ բոլոր կենցազավարող ձայնեղանակներն են արձանագրվել, որ-
տեղից էլ ծագել են նման հակասությունները։ Կամ՝ վերա եղանակավորվել 
են քարոզները, փոխելով իրենց ձայնեղանակները։ Մի բան կարող ենք 
պնդել, որ բոլոր դեպքերում քարոզները մշտապես եղանակավորվել են Գձ-ի 
հնչյունային համակարգի ոլորտներում, ներառյալ ածանցյալ ձայնեղանակ-
ները։ 

Այժմ դիտարկենք Հովհան Մանդակունու՝ եղանակներով հանդերձ սքահ. 
պանված գիշերային ժամի «Աարթոլցեալքս ամենեքեան» քարոզը, իր երեք՝ 
տարբերակներով[' հորդոր, չափավոր և ծանր41 (տե՛ս օր. 3, Յա, 3 բ)է 
Նշենք, որ տվյալ քարողի գրական տեքստը ներկայացնում Է Հովհան Ման-
դակունուն բնորոշ բարձր հռետորական ոճը, որը մեծապես ազդել Է հե-
տագա դարերի հայ բազմաթիվ հեղինակների ստեղծագործության վրա։ ժա-

35 Տե՛ս ն. Բ ՚ ա հ մ ի զ յ ա ն . Մովսես Սյունեցին և նրա (ГՅաղագս կարգացя գրվածքը.— 

crԼրաբեր հասարակական գիտություններիX, 1972, Jtf 11, Էշ 85—94։ 

33 նույն տեղում, Էշ 89։ 

37 Նույն տեղում, Էշ 90: 

38 Քարողների ձայնեղանակներին ծանոթանալու ընթացքում պարզվեց, որ և՛ս մեկ նմուշ 

Է Հասել մեղ Գձ դարձվածք-ումէ Դա eՎասն սուրբ տեղւոյստ քարողն Է, որը ձայնագրված Է 

մ իշակ և չափավոր տարբերակներով։ Այստեղ նույնպես ձայնեղանակը ճշտելու համար 

նպատակահարմար Է հիմնաձայնը (V) տեղափոխել մաքուր հնգյակ վեր (&) (տե՛ս Երգք 

ձայնագրեալք ի Ժամադրոց, Էշ 276—278)։ 

39 Տե՛ս Թ ա հ մ ի ղյ ան, Մովսես Սյունեցին..., Էշ 901 Ի դեպ, տվյալ բնորոշումը 

ամենևին լի հակասում Գձ-ի արդի հուղ ական ընկալմանը, որտեղ որոշիչ դեր Է կատարում՛ 

մեծացրած սեկունդայի միշոցով աոաշացող տվյալ ձայնեղանակում ընթացող մեղեդիների 

քնարական, աղաչական երանգավորումը։ 

40 Տե՛ս Ռ. Ա թ ա յ ան. Հայկական խազային նոտագրությունը. Երևան, 1959, Էշ 160։ 
41 Մենք տեղագրել ենք այդ տարբերակները Ձայնագրեալ ժամագրքի դասավորությանը-

հակառակ ուղղությամբ։ Ձայնագրեալ ժամագրքում համապատասխանաբար տե՛ս Էլ 25,. 39 

ե 55, 
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298 Л. О. Արևշատյան 

մագրքային քարոզները Մանդակունու հռետորական արձակի հոգևոր վեհ 
ապրումներով ներշնչված և վարպետորեն ներհյուսված ամենագեղեցիկ էշե-
րից են. 

«Ջտրթուցեա՚լքս ամենեքեան ի հանգստենէ քնոյ,, զոր շնորհեաց մեզ մարգասէրն Աս-

տուա՜ծ> ի մխիթարութիւ՛ն եւ ի սփոփա՛նս տկարութեան մերում, Եւ եկեա՛լքս միարան հո-

գևոր երգով ի փառաբանութի՛ւն եւ ի պատի՛ւ ամենասո՚լրր անուան տևաոն մերոյ եւ փրկչին 

մք սուսի՛ Քրիստոսի'։ 

Ահի՛ւ եւ գողութեա՛մբ կացցուք յաղօթս աոաշի նորա'։ Եւ գոհացարո՚լք զնմանէ, ի • 

գիշերային ժամուս, այսմիկ, վասն իրալա՚նց եւ արղարոլի'Լա՛ն նորա'л (և այլն)*2. 

Իրենց րնու յթ. ։վ Մանդակունու երգվող քարոզները աղոթք են հիշեց-
նում, աղերսվելով հայ պաշտոներգության մեջ գոյություն ունեցող երգվող 
աղոթքների ավանդույթին43/ Հովհան Մանդակունու քարոզներում՝ Սահակ 
Պարթևի քարոզների համեմատությամբ, շատ ավելի։ նկատելի է հեղինակա-
յին անհատա՛կան ոճըՍակայն պետք է նշել, որ այն առավելապես գյՏսե֊ 
վորվել է գրական խոսքի։ աԱ "Լ երաժշտական մասի մեջ, Վեր չին и 
ամբողջությամբ կապված է մնում քարողների ձայնային բնույթից բխող 
ծրագրված երաժշտական կառուցվածքին, «Ղարթ ո լցեալքս ամենեքեան» քա-
րոզք, երեք տարբերակն էլ ընթանում են Գկ ձայնեղանակում։ 

Քարողի առաջին բերվող տարբերակը, անշուշտ, ՛թվում է ամենից ան-
խաթարը և հնագույնը։ Երկրորդը՝ ընկալվում է որպես առաջինի շատ բնա-
կան, ավելի երգայնացված և, ըստ էության, նրանից քիչ տարբերվող մի֊ 
նմուշ. Ինչ վերաբերում է երրորդին (ծանր), ապա այն կարող է ավելի_ ուշ 
ժամանակների մեղեդային մի եղանակավորում լիներ Այգ են հուշում և' 
զարգոլորումների առատությունը, և անսովոր թռիչքները (սեքստայռվ), և՚ 
տարբեր տեմպերի (ծանր, չափավոր) հաճախակի ընդմիջարկումները 

Վերը դիտարկված քարոզներին (մանավանդ՝ վանկային կառուցվածք 
ունեցողներին) լիովք,ն հարում է Գրիգոր Լոլսավորչի անունով հասած «Սըր-
բոց Հռիփսիմեանց» քարոզը (տե и օրինակ 4)։ 

Մի շարք քարոզներ, որոնցից են՝ «Հայրապետաց եւ վարդապետացа 
ու «Մարտիրոսաց եւ ճգնաւորաց» քարոզները, երգվում են գրեթե նույն 
եղանակով, ընդ որում, ինչպես երևում է բերված օրինակներից, գերակշռում՛ 
է Գկ ձայնեղանակը43< Հենց այդ հանգամանքն էլ պայմանավորում է այդ 
քարոզների ելևէջային ընդհանրությունները, 

Ժամագրքային քարոզների թվում կարևոր տեղ են գրավում հիմնական 
եկեղեցական տոներից՝ «Ծննդեան Քրիստոսի ել ալետեաց այլ տօնից, սուրբ 
Աստուածածնի ել Տեառնընդառաջի» օրերին նվիրված քարոզները, որոնք՛ 
հնչյունավորվում են հետևյալ եղանակով. Բերենք «Սուրբ Աստուածածնի ել 
Տեառնընդառաջիւ) քարոզի բնորոշ եղանակի չափավոր տարբերակը (տե՛ս 
օրինակ 5)։ 

« Տե՛ս Ժամագիրք, էշ 21—24։ 

43 Այգ տիպի ամենահայտնի աղոթքներից կարելի է հիշատակել «Հայր մերD-ը ե Գրի-

գոր Նարեկացու <гԸնկալ քաղցրոլթեամբտ-ը, 

44 Ծանր տարբերակում դարձյալ ակնհայտ է ձայնային փոխադրման երևույթը. Մաքուր 

քառյակ ներքև փոխադրելով մեղեղու ձայնագրությունը, կստանանք հորդոր և չափավոր 

տարբերակների հետ նույնացվող Գկ սովորական հնչյոմւաշարը, 
« Հետաքրքրական է, թե ինչպես է բնորոշել Մովսես Սյունեցին երրորդ կողմ (Գկ) 

ձայնեղանակը. «Իսկ կողմն նորին՝ բերկրալից ձայն, որ ել վառ իսկ կոչի, այսինքն է՝ խիստ 

ձայն»,—գրել է նաւ Ըստ Աճաոյանի tվառ» ածականը այստեղ սերում է հունարեն psput 

խոսքից և նշանակում է «ծանր», dp ամբ ձայն, ցածր ձայն» (տե՛ս Արմատական բառարան. 

Հ. Դ, Երևան, 1979, էշ 308), Եվ եթե առաշին երկու բնորոշումները այնքան էլ ընկալելի չեն 

այսօրվա ոլնկնդրի համար, ապա վերշին բնորոշումը բավական, ճիշտ է հաղորդել Գկ ձայ-

նեղանակում ծավալվող մեղեդիների բնույթը։ 



Քարս ղի ժանրը հայ հոգևոր երգաստեղծոլթյան մ էշ 20» 

ն. Թաշճյանի ձայնագրած Ժամագրքում հանդիպում ենք նաև էՔա-
րոզ վասն Անդաստանիл կոչվող մի եզակի նմուշի, որը փաստորեն կապ 
չունի տվյալ ժողովածուի կազմի հետ։ Այն արձանագրվում Է «Մաշտոչյում» 
կամ այլ ժողովածուներում, կենցաղավարելով, ըստ Էության, ինքնուրույն 
կերպով։ 

Հիշեցնենք, որ «Անդաստանյ> կոչվող ծեսը կապված Է հայկական պաշ-
տոներգության մևշ պահպանված հնագոլյն երկրագործական պաշտամունք-
ներից սերող և քրիստոնեության օրոք փոխակերպված ծեսերի խմբին*6։ 
Դրանց արձագանքները առավելապես պահպանվել են «Մ աշտոցտ ծիսա-
րանի մի շարք կանոններում, որոնցից են, օրինակ, սերմ, շեղջ, կալ, հըն-
ձան, խաղողօրհներ քները, ինչպես նաև՝ մատաղի և հատի օրհնություն-
ները։ ռԱնդաստան» ծեսը հետևում Է երաշտի դեմ ուղղված աղոթքին։ ժա-
մանակին իր հողվածներից մեկում այդ ծեսի՝ որպես ծիսական պարի մա-
սին, հիշատակեչ Է Կոմիտասը*7, իսկ մեր օրերում, նրա ազգագրական նկա-
րագրությունը տվել Է բանասեր-բանահավաք Գր. ՀակոբյանըԵզակի Է 
այն փաստը, որ, ի աարյւերություն քրիստոնեական ծիսակարգի մեշ ներ-
թ՛ափանցած այլ հնամենի ծեսերի, այստեղ պահպանվել են հնագոլյն սինկ֊ 
րետիկ ծեսի բոլոր բաղադրիչները, այն Է խոսքը, երգեցողությունը, պարի 
տարրերը և հմայական շարժումները։ Բն ականաբար, մենք չենք կարող դա-
տել այդ ծեսի հեթանոսական կամ նախնադարյան նախ ա տիպերը ուղեկցող 
երաժշտության մասին, սակայն ուշագրավ Է, որ հնագույս սինկրետիկ ծե-
սի վերոհիշյալ բոլոր հատկանիշները եկել-միախառնվել են քրիստոնեական 
երգեցողության հնադույն տեսակներից մեկին քարողին, որը, իր հերթին,-
նույնպես ունի, ինչպես արդեն նշվեց, հնադույն պատմամշակոլթային ար-
մատներ։ 

aԱնդաստանի» քարոզի գրական տեքստը տարբեր Է մինչև հիմա դի-
տարկված քարողների տեքստերի սխեմատիկ կաղապարից։ Պահպանելով 
նրա հետ որոշ ընդհանրություն (օրինակ, սկզբնամասը՝ «Եւ ելս խաղաղու-
թեան զՏէր ազաչեսցուք. Տէր ողորմեա։ Վասն ի վերուստ խաղաղութեան ել 
փրկութեան անձանց մերոց զՏէր ազաչեսցուք։ Տէր ողորմեաx>։), տվյալ նմու-
շի սկզբնամասում են տեղադրված քարոզի ավանդական ձևին բնորոշ և 
անփոփոխ վերջաբանի տողերից մի քանիսը («Ողորմեա մեզ Տէր Աս,տուած 
մեր ըստ մեծի ողորմութեան քում, ասասցուք ամենեքեան միաբանութեամբ։ 
Տէր ողորմեա, Տէր էէղորմեա, Տէր ողորմեա։)*9, որից հետո տեքստի բո-
վանդակությունը շեղվում է ընդունված ձևից՝ զուգորդելով աղոթքի և օրհնու-
թյան տարրերը։ Դրանք ընդմիջարկվում են «ամէն. ալելուիաя խոսքերով' 
կրկներգային մասում, ինչը նույնպես տարբեր է մնացած քարոզներիցt 
Դարձյալ նույնն է ձայնեղանակը՝ Գկ, սակայն տվյալ քարոզն ունի ավելի 
երգային բնույթ (տե՛ս օր. Տ)։ Այն առավել նկատելի է կրկներգային հատ-
վածներում, իսկ ընդհանրապես՝ ավելի շեշտված է տոնական օրերի համար • 
նախատեսված տարբերակում։ 

Մի շարք ձեռագիր Գանձարաններում, ինչպես նաև Մ աշտոցներոլմ, 
Հայսմավուրքներում և ճաշոցներում, հանդիպում է Բարսեղ Կեսարացու 
անունով հասած՝ «Ժողովեալքս ի տաճար փառացл սկզբնատողով սկսվող 
բավական ընդարձակ «Քարող £ատկաց»-ը50։ Ըստ Գ. ԶարրՀանալյանի, կա֊ 

48 Այդ մասին ավելի մանրամասն տե՛ս Ա. Ս. Արևշատյան. էՄաշտոց» ժողովա-

ծուն..., էշ 13-17։ 

47 Տե՛ս, Կ ո մ ի տ ա ս. Հողվածներ և ուսումնասիրություններ, Պարն ու մանուկը, էշ 04։ -
48 Գ ր. Հակոբյան. Հայրենի եզերք. Երևան, 1973, էշ 17։ 

49 Հմմտ. Սահակ Պարթևի քարոզների տեքստի հետ. տե՛ս վերը, էշ 203—104, 

50 Տե՛ս, օրինակ, Մաշտոցի անվ. Մատենադարան, ձեռ. ft 2061, Գանձտետր, 1310 թ., . 

էշ 2 ա—Z բ, ft 8ՏՏ7, Առձեռն Մաշտոց, XIV դ., էշ 309 ա—312 ա. Վենետիկ, Ս. Ղազար, . 

ձեռ. M 11Տ9, Մաշտոց երկաթագիր, XI—XII դդ., էշ SI ա—56 բ. Երոլսաղեմ, Սրբոց Հա-

14 cAnGqbn», Л> 2—3 
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պա դո վկա ց ի եպիսկոպոսի երկերի մեծ մասի հետ մեկտեղ, այն նույն-
պես պատկանում է հայկական հնադույն թարգմանությունների թվին5՝։ 
Որոշ հեղինակներ կասկածներ են հայտնում «Քարոզ Զատկացս-ի Բարսեղ 
Կեսարացուն պատկանելու վերաբեր յալ*2! Ուշագրավ է, որ այդ ստեղծա-
գործությամբ հաճախ բացվում են հին խմբագրության Գանձարանները, այս-
պես կոչված՝ Գանձդրքերը, որոնք ներկայացնում են Գանձարանի ձևավոր-
մանը նախորդող յուրատիպ մի փուլ։ «Քարող Աատկացս-ը ընդհանրություն-
ներ ունի և' ժամագրքային քարոզների, և Գրիգոր Նարեկացու գանձերի• 
հետ, որոնց մեշ նկատելի է այդ քարոզի որոշակի ազդեցությունը*, Սա-
կայն ամենահատկանշականն այն է, որ տվյալ ստեղծագործությունը ձեոա-
գիր մատյաններում մշտապես բերվում է խազագրված, և այդ հատկանիշը, 
մեր կարծիքով, այն ձեռք է բերել հայկական միջավայրում։ Ցավոք, նրա 
մեղեդին, գանձարանային տասնյակ այլ երաժշտաբանէս ստեղծական միա-
վորների նման, նույնպես լի հասել մեզ։ 

Անշուշտ, ժամագրքային քարոզը, ունենալով հաստատված կանոնական 
ձևեր, այնուամենայնիվ, քարացած ժանր չէր։ Այն ուներ իր կարևոր տեղը 
պաշտոներգության մեջ և պահանջում էր հետագա մշակում, որը պիտի 
արտացոլեր նոր ժամանակների գեղարվեստական ճաշակը և մասձագի-

. տացված մակարդակր։ Լինելով հոգևոր երգաստեղծության ավանդական տե-
սակներից մեկը, քարոզը գրավել է զարգացած ավատատիրության շրջանի 
•մի շարք նշանավոր երաժիշտ-բանաստեղւծների ուշադրությունը։ Դրանց 

թվում էին Գրիգոր Նարեկացին, որն եղավ այդ ժանրի բարենորոգիչը և 
ստեղծեց «գանձս երաժշտա բանա ստեղծական տեսակը, Ներսես Շնորհալին, 

•որը, հետևելով իր հանճարեղ նախորդի օրինակին, կերտեց մի քանի բարձ-
րարժեք քարոզներ, Հովհաննես Պլուզ Երզնկացին, որից ի թիվս այլ երգա-

սացությունների, հասել է Ջրօրհնեքի հայտնի քարոզր և ուրիշներ։ 
Գրիգոր Նարեկացու օրոք է, որ հնադույն քարոզները էական և որա-

կական փոփոխություններ են կրում, ինչպես բովանդակության ուղղվածու-
թյան, այնպես էլ ձևի ու ՛ներքին կառուցվածքի ոլորտներում։ Հնադույն 
քարոզները խրատական բնույթի, արձակ շարադրանքի գոհաբանություն֊ 
ներ էին, որոնք կոչված էին աղոթքի հրավիրելու տաճարում հավաքված 
հասարակությանը։ Նարեկացուց սկսած, նորաստեղծ քարոզները դադարում 

• են խրատներ կամ աղոթքներ լինելուց և դառնում եկեղեցական տոներին 
նվիրված պատմողական-նկարա գրական բնույթի բարձրարվեստ տաղա-
չափված ներբողներ54յ Ընդարձակվում են ղրանց ծավալն ու կրկնակը, 
առանձին տուն է դառնում վերջաբանը՝ ստանալով յուրատեսակ բ։։ մ ան գա֊ 
կություն, լայնորեն օգտագործվում է ծայրակապը՝ արտահայտված տների 
սկզբնատառերովf55/ Այսպես, հնադույն ժամագրքային քարոզների հիման 

կոր յանց վանք, ձեո. Jtf 20i7, Մայր Մաշտոց, 1266 թ., էշ 224 ш—238 բ, N 2015, Գանձ-

դիրք, 1387 թ., էշ 1 ա—9 րւ 

51 Տե՚ո Գ. Տարբհ ա ն ա լ ե ա ն. Մատենադարան հայկական թարգմանութեանց նախ-

նեաց. Վենետիկ, 1889, էշ 334, 

52 Գրիգոր Նարեկացի. Տաղեր և գանձեր, Ներածություն, էշ 26—27։ Այստեղ 

հրատարակող Ա. Քյոշկերյանր կասկածի տակ է առնում Բարսեղ Կեսարացոլ հեղինակ լի-

նելը, սակայն ոչ մի փաստարկ կամ աղբյուր որպես ապացույց չի բերում։ 

53 Նույն տեղում, էշ 27—28։ 

54 թ՛եև որոշակի ընդհանրություն պահպանվում է հին քարողների հետ, օրինակ, բնո-

րոշ ղիմում֊կոչերը կրկնակների վերշում և այլն։ 

55 Տե՛ս Գրիգոր Նարեկացի. Տաղեր և գանձեր, Ներածությոմւ, էշ 30։ Ցավոք, 

հրատարակողի ո լշա դրությունից վրիպե, է հին քարողնե՛րի երգային բնույթը, որը չեն հու-

շել նույնիսկ բազմաթիվ ձեռագիր մատյաններում մշտապես հանդիպող ժամագրքային քա-

րողների ձայնեղանակների նշումները և խաղադրուժները։ Այդ հանգամանքը տեղիք է տվել 



Քարողի ժանրը Հայ Հոգևոր երգաստեղծովս յան մեշ 

վրա Հայ երգարվեստում ստեղծվում է «մեծ զարգացում ապրելու ընդու-
նակ մի նոր տեսակ»51՝'։ 

թե երաժշտականապես ի՞նչ էին իրենցից ՛ներկայացնում Գրիգոր Նա-
րեկացու և Ներսես Շնորհալոլ քարողները, դժբախտաբար. Հայտնի չէ։ Բազ-
մաթիվ ձեռագիր Գանձարաններում պահպանվել են լոկ դրանց խազագրու-
թյունները։ Դատելով այդ խազագրությունների նոսր նկարագրիցս, կարելի 
է ենթադրել, որ երաժշտական առումով գանձերը հիմնականում պահպա-
նում էին հին քարոզի վանկային կառուցվածքը և ասերգային բնույթը։ Այդ 
է ապացուցում նաև Հովհաննես Երդնկացու Ջրօրհնեքի քարողի հարատե-
ված մեղեդին, որի և՚ ձայնեղանակը, 1ւ երաժշտական մտքի ծավալման 
կերպը Հար և նման են Հին քարողներին։ Ի տարբերություն Ն. Թահմիղչանի 
կարծիքի, ըստ որի Հետագայում «գանձերի երաժշտական բաղադրիչը մհ-
զեդիապես զգալի Հարստացել է, առանձին դեպքերում ձեռք բերելով ան-
գամ տաղային արվեստին հատուկ Հատկանիշներ»՜'Տ, մենք Հակված չենք 
այդպես մտածելու։ Р՝ահմիղյանի վերոհիշյալ պնդմանը Հակասում են քա-
րող-գան ձի պատմողական ֊նկարս; գրողական բնույթը, որը Հնչյոլնավորվել 
է մեղեդիական պատմողական ասերգի արտւսՀայտչամիջոցներով, նրա նե-
րածական տեղը և դերշ գանձ-շարքում և, ամենագլխս՚ւԼորը, գանձերի խա-
զագրությունների պարզ, վանկային նկարագիրը, ինչը տարակուսելով ար֊, 
ձանագրում է ինքը՝ վաստակաշատ երաժշտագետը՛9» Բերելով Մխիթար Ա յ ֊ 
րիվանեցու Ավադ Հինգշաբթի օրվա «Սիրտ իմ սասանի» նշանավոր ստեղ-
ծագործությունը, որպես մ եղեդիապես զարգացած գանձէ օրինակ, Թահ. 
միզյանը հետևել է ուշ միջնադարից սպրդած մի սխալի, որը հարատևել է 
մինչև Կոմիտասի ժամանակներըտ0» Այստեղ անտեսվել է այն փաստը, որ 
«Սիրտ իմ սասանիո֊ն կազմում է մի մեծ գանձ-շարքի պատկերներից մե-
կը, որը մեզեղլիապես չի Հասել մեզ իր ամբողջական տեսքով։ Ընդ սրում, 
մեղեդիներով հանդերձ պահպանված կտորներից առաջինը՝ «Այս խորհուրդ 
լցալյ>֊ը գանձ-շարքում գրավել է առաջին (այսինքն՝ բուն գանձիJ տեղը, 
իսկ երկրորդը՝ «Սիրտ իմ սասանի»-ն, զբաղեցրել է հաջորդ համարներից 
(տաղ, մեղեդի} մեկի տեղը։ Ամենայն հավանականությամբ, նշված երգա-
սացությունը հանդիսացել է տվյալ գանձ-շարքի տաղը, ինչը և փորձել ենք• 
ապացուցել մեր նախորդ ուսումնասիրության մեջ, Հենվելով այդ երգասա-
ցությունների եբաժշտաոճական քննության վրա01։ 

Վերադառնալով ժամագրքային քարողների պարագային, նշենք, որ գը-
րանց Հետ մեծ առնչություն ունեն «Մաշտոց» ծիսարանի ՋրօրՀնեքի և Ոտ-
նալվայի կանոններում ընդգրկված քարոզները®®> Դրանք պարզապես նույն 
երաժշտաբան աստ եղծական տեսակն են ներկայացնում, նմուշներ են, որոնք, 

սխալ եզրակացության, որ ղրանք լոկ ընթերցվող, արտասանվող միավորներ էին1 ի տար-

բերություն նորաստեղծ քարոզ֊գանձերի։ 
56 ն. Կ. Ր՝ահմիզյան. Գրիգոր Նարեկացին և հայ երաժշտությունը V—XV դգ. 

Երևան, 1985, էշ 82։ 

57 Հիմնական նշաններն ւն «շեշտը», ccբութըл, «փուշըյ> և аխունճըcrերկարն» ու 

«սուղը», իսկ յուրաքանչյուր ս.ան վերշռւմ՝ մեղեդիական ս՚սերգի հւսնգււ՚ձևը ցույց տվող առա-

վել տարածված մեկ֊երկոլ բանաձևեր (տե՛ս ն. P՝ ա հ մ ի ղյ ան. Գրիգոր Նարեկացին և հայ 

երաժշտությունը էշ 82 —83ի 

58 նույն տեղում, էշ 831 

59 Նույն տեղում։ 

60 Տե՛ս Կոմի տաս վրդ՛ Տաղք և ալելուք Հայաստանեայց Առաքելական и. Եկե-

ղեցւոյ. Փարիզ, 1946, էշ 14—16, որտեղ այդ երկու էրարէտ բնույթով բոլորովին տարրեր -

երաժշտաբանաստեղծական կտորները նշված են որպես о:Գանձ Այ» և «Գանձ Pat 

61 Տե՛ս տՄաշտոցտ ժողովածուն...., էշ 123—124։ 

62 Տե՛ս մեր Հոդվածը՝ Ջրօրհնեքի և Ոտնլուայի կանոնները <rՄաշտոցЛ ծիսարանում. 

<Гկմիածին*, 1986, Ա, էշ 40—49* 
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Սլյ ֊ ւոոլաձ «ЛЙ՝—՜ it լա ֊ գ յ ՚ ր ձ գօ- ր «Լ. pf-ւՆ 

հա- չ/ար աո. Նելւլա- րա-րաՏս ա. յ՜Ե-ՆայՆ յո֊՝շըհ-չՀ~ 

լուր Տէր եւ ո 

ինչպես վկայում են բազմաթիվ ձեռագիր աղբյուրները, բավական երկար 
ժամանակ զուգահեռաբար գոյակցել են և օգտագործվել գանձերի հետ միա-
սին63։ 

Բերենք Հովհաննես Երգնկացոլ аՅամենայն ժամ օրհնեմք.ւ> Ջրօրհնեքի 
քարոզի մեղեդին6*։ Սույն քարոզը օժտված է անվանական ծայրակապով, 
յ/րը հոդում է հեղինակի անունը՝ «Յովաննիսի երգ» (տե՛ս օր, 7)։ 

63 Տե՛ս Գրիգոր Նարեկացի. Տաղեր և գանձեր, Ներածություն, էշ 25։ 

64 Տե՛ս Տայնագրեալ երգեցողութիւնք Սրրոյ Պատարագի. Վաղարշապատ, 1878, էշ 

.212—213։ 
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Տվյալ քարոզի մեղեդին ոչնչով չի տարբերվում մի շարք հնադույն քա-
յադների մեղեդիներից (տե՛ս օր. «Սրբոց Հռիփսի մ եանց», (ՀԱստուածածնի 
եւ Տեառնընդառաջի», гՀայրապետաց ե։ վարդապետաց» և այլնJ, պահպա-
նելով սկզբնամասի բնորոշ վերընթաց ելևէջային շարժումը քառալարի աս-
տիճաններով, ասերզային ելևէջումը (մեկ — երկու ձայների վրա) հիմնա-
կան շարադրանք՛ում, յուրաքանչյուր տան վերջընթեր վանկի հետ զուգորդ-
վող ավարտական մեղեդիական բանաձևերը։ Այս բոլորը վկայում է այն 
մասին, որ V դարից սկսած քարողի ժանրում ձևավորվում են եղանակա-
վորման բավական կայուն ձևեր, որոնք պահպանվում են և X—XIII դդ, 
պա յմ աններում ։ 

՛հույնն է հավաստում և Ոտնլվայի կանոնի երգվող քարոզը, որի հեղի-
նակության հարցը դեռևս րաց է մնում։ 

Ինչպես հայտնի է, Ոտնլվայի կանոնը մեզ է հասել երկու տարբերակով։ 
XIII—XIV դդ. գրչագիր «Մաշտոցների» մեջ կանոնի խորագրում մշտապես 
հիշատակվում է Եփրեմ Ասորու անունը, որպես այդ կանոնի հեղինակ և 
.կարգադրող, իսկ որպես կանոնի թարգմանիչ նշված է Գրիգոր Վկայասերի։ 
Ըստ ամենայնի, Եփրեմին է պատկանել նաև այդ ծեսի երաժշտական ձևա-
վորումր ասորական ծիսակարգում, ինչը, իր հերթին, իր ազդեցությունն է 
թողել հայկական տարբերակի կազմավորման վրա։_ Գրիգոր Վկայասերի 
՛թարգմանությունից տարբեր հնադույն համառոտ տարբերակի խորագրում 
Եփրեմի անունը բացակայում է65։ Անհայտ է մնացել նաև այդ տարբերակի 
թարգմանչի անունը։ Այդ տարբերակում ոչ մի հիշատակություն չկա և 
խնդրո առարկա քարոզի մասին։ Այն ի հայտ է գալիս միմիայն Գրիգոր 
Վկայասերի վերակազմված և ճոխացրած թարգմանության մեջ, որի հա-
մար, ըստ երևույթին, ի տարբերություն հնադույն թարգմանության, հիմք է 
հանդիսացել կանոնի ասորական բնագիրը։ Եփրեմի անվան առկայությունը 
կանոնի խորագրում, կարծես, նորից ակնարկում է քարոզի ասորական 
ակունքների մասին։ Բացառված չէ նաև, որ այս քարոզը Ոտնլվայի նո-
րացված կազմում Գրիգոր Վկայասերի միակ սեփական երաժշտա բանաս-
տեղծական հորինվածքը լինի6^ (տե՛ս օր. 8)։ 

Ինչպես պարզ երևում է, այստեղ մեղեդիական պատկերը նույնանում է 
վերը բերված քարոզների եղանակների հետ, իսկ գրական տեքստը բացա-
հայտում է մի շարք հնադույն քարոզների ոճի ազդեցությունը (հմմտ. թե-
կուզ տվյալ քարոզի և Գրիգոր Լռլսավորչին ընծայվող «Սրբոց Հռիփսի֊ 
մեանց» քարոզի սկզբնատողերը՝ crԱստուած մեծ եւ սքանչելագործ զօ-
րութիւն», որը հանդիպում է նաև «Աստուած մեծ, հզօր ել սքանչելագործ 
զօրութիւն» տարբերակով և (ГԱստուած մեծ, հզօր ել փառաւորեալ» տո-
ղերը)։ 

Այսպիսով, հստակվում են ժամագրքային քարոզների երաժշտաոճական 
առանձնահատկությունները, ինչպես նաև այդ քարոզներին սերտորեն առընչ-
վող այլ երաժշտածի սա կան մատյաններում ընդգրկված մյուս քարոզների 
շրջանակը։ 

Ձևավորվելով դեռևս V դարում, երգվող քարոզը եզակի մի երաժըշ-
աա բանաստեղծական տեսակ է արևելաքրիստոնեական եկեղեցիների պաշ-
տոներգության մեջ, որը բնորոշվում է հեղինակային բնույթով։ Հայ պաշ-
տոներգության մեջ այն հարատևել է մինչև մեր օրերը, գրեթե անփոփոխ 
պահելով իր հիմնական հատկանիշները։ Երաժշտական առումով երգվող 
քարոզը պատկերացում է տալիս պատմողական, մեղեդիական ասերգի տի-
պերի և այն տարբերությունների մասին, որոնք ունեցել է պարզ թվերգի 
համեմատությամբ։ Ինչպես հնադույն ծագում ունեցող այլ երգասացոլ֊ 

65 Տե՛ս, օրինակ, Մաշտոցի անվ. Մատենադարան, ձեռ. № 1001, էշ 132 ա։ 

66 Այդ մասին տե՛ս նաև մեր հոդվածը՝ Ջրօրհնեքի և Ոտնլուայի կանոնները ։Մաշ-

տոցյ» Ծիսարանում., էշ 46—47յ 
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թյոլնները, քարողները նույնպես խարսխված են եկեղեցական երաժշտու-
թյան մեջ արմատավորված ձայնային համակարգին։ նրանց եղանակավոր-
ման կերպը առավելապես պայմանավորված է տւէյալ ձայնի բնորոշ ելևէ-
ջային բանաձևերով։ Այստեղից էլ քարոզի երաժշտական կառուցվածքի բա-
նաձևային բնույթը, որը ցայտունորեն գրսևորվում է սկզբնամասի, միջին 
հատվածների, կրկնակների և վերջաբանի մեղեդիական պտույտներում։ Կա 
նույնիսկ մի ձայնեղանակ, որը, կարծես, հատկապես վերապահված է 
եղել երգվող քարողների համար, այն է՝ Գկ ձայնեղանակը։ Թե ինչո՜ւ է 
այդպես եղել, ներկայումս դժվար է բացատրել։ Համենայն դեպս, Թաշ£յա-
նի ձայնագրությամբ մեզ հասած քարողների մեղեդիների գերակշռող հատ-
վածը այդ ձայնեղանակին է պատկանում։ Այսօր էլ եկեղեցում քարոզը երգ-
վում է նույն ձևով։ 

Դարերի ընթացքոմ բյուրեղացել է քարողների խաղա գրման մի կա-
յուն ավանդույթ, որը փոխանցվել է նաև գանձերի խազագրմանը։ Այդ 
խազագրությունները մոտ են վանկային կառուցվածք ունեցող շարական-
ների խազագրմանը և լի.։վ[։ն արտացոլում են մեղ հւԼսաձ քարոզների մե-
ղեդիական նկարագիրը։ Միաժամանակ նրանք հավաստում են այն իրո-
ղությունը, որ նորաստեղծ գանձերը երաժշտականապես գրեթե չէին տար-
բերվում հին քարողներից։ 

Քարոզի հնադույն նմուշները, որոնք ներկայացված են Սահակ Պար-
թևի և Հովհան Մանդակունու անուններով, հայ հոգևոր երգարվեստի կա-
րևոր օղակներից են։ Առաջին կցուրդների հետ մեկտեղ, դրանք հանդիսա-
նում են մեր ազգային հիմներդութ յան սկզբնավորման շրջանի անդրանիկ 
հեղինակային խիզախումները։ 

ЖАНР K'AI?OZ-A В АРМЯНСКОМ ДУХОВНОМ ПЕСНЕТВОРЧЕСТЗЕ 

А. С. АРЕВШАТЯН 
~ ' г 

Р е з ю м е 

Одним из древнейших жанров армянского духовного песнетворчества является 
k'aroz (мелодизироваиная проповедь). Будучи тесно связан, с одной стороны, с псал-
модией, а с другой—с жанрами риторического искусства, k'aroz занял устойчивое место 
в армянском богослужении уже п V веке. Характерные черты k'aroz-a легли в основу 
боле՛: позднего по времени музыкально-поэтического жанра ganj, сформировавшегося 
в творчестве Григора Нарекацип (X в.). В статье в основном рассматриваются мелодп-
зированныс проповеди из армянского Часослова, их культурно-историческиг истокп, 
место и значение в армянском духовном песнетворчестве, анализируются их музы-
кально-стилистические особенности. Древнейшие образцы k'aroz-a, которые принад-

лежат перу Саака Партева и Иоанна Мандакуни, являются важными звеньями ранне-
средневекового армянского духовного песнетворчества. Вместе с кс nrd-амн—тропа-
рями, они представляют первые опыты авторского творчества периода становления-
армянской гимнографии. 


