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1. Քնարական բանաստեղծության կառուցվածքը (կոմպոզիցիան) առա-
ջին հայացքից թվում է ըստ ամենայնի պարզ և մատչելի մի բան։ Չէ՞ որ, 

ի տարբերություն վիպական կամ թատերգական ստեղծագործության, որի կա-
ռուցվածքային համակարգի մեչ կարող են մտնել տասնյակ ու հարյուրավոր 
դրվագներ, կերպարներ ո։ տեսարաններ, քնարական բանաստեղծությունը 
մեգ սովորաբար Ներկա յանում է համեմատաբար փոքրաքանակ տողերի 
չարքով, որր կարող է ընկալվել միանդամից, մեկ «ընդհանուր հայացքով»։ 
•Քնարերգության մեչ չկան ծավալուն և բազմաճյոլղ • նկարագրություններ, 
առավել ևս՝ բազմազան կերպարներ ու դեպքերի ընթացք։ Բանաոտեղծոլ-
թլունր սովորաբար հուզական մեկ ապրումի, տրամադրության, կյանքի մեկ 
պահի կամ մարդկային հոգեվիճակի նկարագրություն է, այն էլ ամենահա-
կիրճ գեզարվեստակսւն միջոցներով։ 

Սակայն քնարական բանաստեղծության՛ կառուցվածքի պարզությունը 
խաբուսիկ տպավորության արդյունք է։ Իրականում այն և։։ ունի իր կոմպո-
ղիցիոն «գաղտնիքները», նրա մեչ ևս կարող են լինել բազմազան և բարդ 
շերտեր, որոնք անհրաժեշտ է գիտականորեն բացահայտել, դասակարգել և 
գնաՀատեր Իհարկե, ամեն մի բանաստեղծի գործերում կարելի է ռտնել 
ոտանավորի կառուցման աոանձին ձևեր, որոնք հորինվել ու կիրառվել են 
միայն նրս։ կողմից։ Բայց դրանք համեմատաբար փոքր թիվ են կազմում։ 
Ավելի շատ են քնարական ապրումի բացահայտման այն ձևերը, որոնք 
հանդես են զալիս նույնիսկ իրարից շատ տարբեր, ժամանակով և ազգային 
միջավայրով մ իմ յանգից հեռու հեղինակների գործերում։ Բանաստեղծու-
թյան կառուցման այդ րնդհանուր հատկանիշները մշակվել են երկար ժա-
մանակի ընթացքում, դարձել են որոշակի և րամական կայուն գեզարվես-
տակսւն ավանդույթ։ նրանց «երկարակեցության» պատճառն այն է, որ նր-
բան ք բխում են քնարական ստեղծագործության ներքին օրինաչափություն-
ներից՝ հուզական ուժեղ տպավորության, երաժշտականության ու ներդաշ-
նակության հասնելու պահանջներից։ 

Պետք է ասել, որ քնարական բանաստեղծության կառուցման ձևերն ու 
տեսակները գրականագիտության մեջ թույլ են ուսումնասիրված՝ ինչպես 
ընդհանուր տիպաբանական, այնպես էլ առանձին բանաստեղծների կողմից 
նրանց կիրառության իմաստով։ Այդ հարցերի միակ լուրջ և ամբողջա-
կան տեսական-գրականագիտական ուսումնասիրությունը Վ. Մ. Ժիրմոլնս-
կոI «Քնարական բանաստեղծությունների կոմպոզիցիան» դիրքն է, որը լույս 
է տեսե/ շատ տասնամյակներ առաջ՝ 1921 թ.'» Այդ գրքում հավաքված և 
գիտականորեն նկարագրված են քնարական բանաստեղծության և նրա մա-
սերի, առաչին հերթին տների կառուցման, ռիթմ ական-շարահյուսական 
միջոցների զուգակցման և կրկնության այն հիմնական ձևերը, որոնք կի-
րառվեյ են դասական պոեզիա յում՝ մինչև մեր դարի առաջին երկու տաս-

1 В. М. Ж и р м у н с к и й . Композиция лирических стихотворений. Пб. 1921. 
Աշխատությոմւը մտել է նաև Վ. ժիրմոմւսկու հետմահու հրատարակված գրքի մեշ. ТвОрИЯ 

1тиха. Л. 1975, с. 431—536, 
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նամ յա կները, Այսպիսով, կարելի է ասել, որ Ժիրմունսկու աշխատությունն 
ընդգրկում է բանաստեղծության կաոուցվածքի հենց այն հիմնական եղա֊ 
նակները, որոնք արդեն հայտնի կին և գործում էին Վահան Տերյանի կեն-
դանության ժամանակէ Դա մեզ հիմք Է տալիս հայ բանաստեղծի եր փերի 
կաոուցվածքի մասին խոսելիս հիմնականում ելակետ ընդունել հիշյալ դըր֊ 
քում նկարագրված կոմպոզիցիոն ձևերն ու միջոցներըէ 

Վ. Տերյանի բանաստեղծությունների մեջ կիրառված կառուցվածքի 
բազմազան ձևերն ակտիվորեն մասնակցում են գեղարվեստական ներդաշ-
նակության, երաժշտականության և քնարական լարված հուզականով,ան 
ստեղծմանըւ Ահա թե ինչու նրանց դիտական ոաումնասիրությունը և դա֊ 
иակարդումը կարևոր նշանակություն ունի Տերյանի քնարերգության թողած 
վիթխարի ազդեցության, նրա հարատևող, անսպառ հմայքի «ներքին մեխա-
նիզմը]) հասկանալու համարւ Սակայն րնդսմին պետք Է հաշվի առնել և 
այն, որ այդ ձևերը Տերյանի պոեզիայում, կարե/ի Է ասել, արտաքնապես 
այնքան Էլ նկատելի չենւ Նրանք գեղարվեստորեն այնքան իմաստալից են 
և այնքան բնականորեն են արտահայտում տվյալ բանաստեղծության բո-
վանդակությունը, որ, ինչքան Է/ սա առաջին հայացքից տարօրինակ թվա, 
մնում են մի տեսակ աննկատ, առանձին վերցրած չեն ընկալվում։ Միայն 
գիտական հատուկ ուսումնասիրությամբ կարելի է բացահայտել և ցույց 
տալ այդ ձևերի բազմազանությունն ու հարատութլոլնը։ Թերևս այդ է պատ-
ճառը, որ մինչև այժմ դրանք մեծ մասամբ շրջանցվել են, երբեք չեն դար-
ձել առանձին քննության նյութ։ 

2. Սկսենք Տեիյանի քնարերգության տնային կառուցվածքի հարցերից։ 
Նույնիսկ գիտականորեն «չզիջված» հայացքով իսկույն կարելի է նկատել, 
որ Վ. Տերյանի բանաստեղծական մտածողությունը էապես հիմնվում է նաև 
քնարական ստեղծագործությունը համանման տների բաժանելու սկզբունքի 
վյրա։ Այս առումով նրա պոեզիան ավե[ի քան ավանդական է, քանի որ ընդ-
հանուր առմամբ շարունակում է այն պատկերը, որը մենք ա։եսնում ենք նաև 
մեր բանաստեղծության զարգացման նախընթաց փուլերում՝ Ֆրիկից մինչև 
Աայաթ-Նովա, Պատկանլանից մինչև Թուման յան և Իսահակյան։ Բավական 
է ասել, որ Վահան Տերյանի՝ առայսօր մեզ հայտնի 414 բանաստեղծություն֊ 
ներից2 ոլտն այի ն (աստրոֆիկ) կառուցվածք ունեն միայն 7-ը (մեծ մա-
սամբ դրանք սևագիր կամ անավարտ գործեր են, որոնք վերջնական մշակ-
ման ժամանակ թերևս պետք է տնային հստակ կառուցվածք ձեռք բե-
րեին)։ Դասական կատարելության հասցված միակ աստրոֆիկ գործը փաս-
տորեն «Ոսկի հեքիաթ]) շարքը բացող «Հատված» բանաստեղծությունն էr 

որի մեջ արտահայտված խոհերի ու ապրումների բուռն հորձանքն ասեք 
քանդել է տնային համաչափության սկզբունքը և թելադրել է տարբեր մե-
ծության տողախմբերի բնական հաջորդափոխություն։ 

Այս առումով ti Տերյանի որոշ ժամանակակիցներ (մ ան ավանդ արև-
մըտահայ պոեզիայում Սիամանթոն և Վարուժանը), և' նրա հաջորդներից 

2 Այս և հետագա բոլոր հաշվումներն ու քաղվածքները կատարվում են ըստ հետևյալ 

հրատարակության. Վահան Տերյան. Բանաստեղծություններ. լիակատար ժողովածյլւ, 

խմբագրությամբ էդ. Ջրբաշյանի. եր Սուն յ 198Տ։ Ստորև նշվում են այդ ժողովածուն կազ-

մող բանաստեղծական շարքերի և բաժինների մեշ տեղ գտած ոտանավորների քանակը (փա-

կագծերում) և նրանց վերնագրերի հապավումները, որոնք կօգտագործվեն հետագա շարա-

դրանքում. Մթնշաղի, անուրջներ (77)—ՄԱ, Գիշեր և հուշեր (41)—ԳՀ, Ոսկի հեքիաթ ( 5 0 ) -

ՈՀ, Վերադարձ (2)—Վ, Ոսկե շղթա (71)-ՈՏ, Կատվի, դրախտ (8)—ԿԴ, Երկիր Նաիրի 

(18)— Են, Այլ բանաստեղծություններ (121)—ԱՐ, Սևագրությունն եր (26)—Ս, Բանաստեղ-

ծությ ոմ,ների տարբերակները հաշղումների և վերլուծության մեշ չեն ներառվել, Շարա-

դրանքի ընթացքում բանաստեղծությունների վերնագրերի կամ առաջին տողերի փոխարեն 

հաճախ նշվում են միայն համապատասխան շարքի հապավումը և ոտանավորի հերթական հա-

մարը։ 



Վահան Տերյանի բանաստեղծությունների կաոուցվածքը 68' 

շատերը անհամեմատ ավելի մեծ հակում են դրսևորել դեպի քնարական 
բանաստեղծության ազատ՝ ասարոֆիկ կառուցվածքը։ Բավական է հիշել 
Ե. Չարենցի «էպիքական լուսաբացս, «Դիրք ճանապարհիյյ կամ Պ. Սևա-
կի ՛Մարդը ափի մեչ», «Եղիցի լույս» ժողովածուները, որոնց մեչ քնարա-
կան ղործերի մեծ մասը դրված է ոչ թե հավասար տներով, այլ տողերի 
տարբեր քանակություն ունեցող խմբերով։ Այնինչ Տերյանի բանաստեղծու-
թյուններին, շատ փոքր բացառությամբ, բնորոշ է հավասարաչափ տների 
պարբերական կրկնությունը, որը և դառնում է ռիթմի լրացուցիչ գործոն։ 
Տերյանն ընդամենը 10 բանաստեղծություն ունի, որոնց մեչ զուգակցվում 
են աարբեր մեծության, գերազանցապես 4 և 2 տողերից կազմված տներ 
(դրանցից լավագաւյնը, անշուշտ, հԿարուսելն» է, որն ունի յոթ քառատող 
տուն և հինդ անգամ մեկընգմեչ կրկնվող միևնույն երկտողը. «Պտտվիր, 
պտտվիր, կարուսել, Ես քո երգը վաղուց եմ լսել»)։ 

յԼյսպիսավ, աստրոֆիկ և տարբեր մեձության տների զուգորդումից 
կազմված բանաստեղծությունների ընդհանուր թիվ_ը հասնում է ընդամենը 
1 7 ֊ ի ։ Բացի այդ, Տերյանի 50 բանաստեղծություն էլ գրված են ոտանա-
վորի կառուցման կայուն ավանդական ձևերով (19 սոնետ, 23 տրիոլետ, 6 
գաղել և 2 ռուբայի)։ Ուրեմն Տերյանն ընդամենը С7 բանաստեղծություն 
ունի, որոնք կամ զուրկ են հետևողականորեն պահպանվող միասնական 
տնային կառուցվածքից և կամ գրական կայուն ավանդույթին հետևելու 
արդյունք են։ Սոնետի, տրիոլետի, գազելի բնագավառում Տերյանի կատա-
րած աշխատանքը թողնելով առանձին քննության, անդրադառնանք մնա-
ցած 347 բանաստեղծություններին, որոնք ունեն միանման տնային կառուց-
վածք և կազմում են նրա պահպանված բոլոր գործերի ճնշող մեծամաս-
նությունը (84 %)։ 

Ստորև բերվող աղյուսակը պատկերացում է տալիս, թե այդ 34Т բա-
նաստեղծություններն ինչպես են դասակարգվում ըստ աների մեծության Խ 
նրանց քանակի (նշվում է տվյալ չափով գրված բանաստեղծությունների 
թիվը), 

՝. Տների 

Տան 

աեոակ%հրր 

1 
տոլն 

տ 
ւոուն 

3 
ւոուն 

4 
աոու.*Ա 

5 
աոլքյ 

ո 
տուն 

7 և ավելի 
ա ո լ% 

Ընդա-
մենը 

2 տողանի 2 1 2 1 փ ւօ 
3 տողանի — 1 3 3 — — — 12 
4 տ п ղան ի 5 39 129 81 29 14 9 ЗГ6 

5 աո ղանի — 1 8 2 — — — 11 

6 տողանի 2 4 1 1 - — — 8 

ԸնղամեԳ ը 7 45 143 93 31 15 13 347 

Ինչպես երևում է աղյուսակից, երկտող (չհաշված վեց գազելները), 
եռատող (ւոերցետ), հնգատող և վեցտողանի տները, միասին վերցրած,, 
հանդես են գալիս ընդամենը 41 բանաստեղծության մեչ, այսինքն կազ-
մում են տնային կանոնավոր կառուցվածք ունեցող գործերի մեկ տասնե-
ր որդից մի փոքր ավել (մոտ 12 % )։ Տերյանի բանաստեղծությունների 
բացարձակ մեծամասնությունը՝ ՅՕՏ բանաստեղծություն, գրված է միայն 
քառատող տներով (քատրեն), որը կազմում է տնային կառուցվածքով 
գործերի 88 և բանաստեղծի բոլոր չափածո երկերի (414) 74 %-ը։ Քառա-
տող տներով գրված բանաստեղծությունների մեչ էլ երկու երրորդից ավե-
լին (306-ից 210-ը) կամ բոլոր տեր յանական չափածո գործերի կեսից 
ավելին ունեն երեք կամ չորս տուն, այսինքն 12 կամ 16 տողանի գործերւ 



.70 էդ- Ս՛- Տրրաշյան 

հն։ Իսկ եթե, դուրս գալով ալս աղյուսակի սահմաններից, դիմենք առան-
ձին բանաստեղծական շարքերին, որոնք վերջնականապես ձևավորվել են 
Տերյանի կողմից, ապա միայն քառատող տներով դրված բանաստեղծու-
թյունները նրանց մեշ հետևյալ չափով են հանդես դալիս. ՄԱ—67 (77-ից), 
Գձ—35 (41 ~ից), Ոձ—41 (50-ից)։ Այսպիսով, Տերյանի կազմած առաջին 
հատորի 170 բանաստեղծությունից քառատող տներ ունեն 145-ը (կամ 
85 %-ը), 

3. Այս թվերն, իհարկե, պատահական բաներ չեն, նրանք վերջին հաշ-
վով բխում են Տերյանի բանաստեղծական մտածողության յուրահատկու-
թյունից՝ քնարական պատկերի րնտրության, ծավալման և կառուցման այն 
սկզբունքներից, որ նախընտրում է նա։ Նախ, պետք I, հիշել, որ գրեթե բ ո ֊ 
լոր ազգերի ու ժամանակների պոեզիայում բացարձակորեն գերակշռող քա-
ռատող տան ձևը նույնպես քմահաճ կամ պատահական մի բան չէ, այլ 
պայմանավորված է որոշակի գեղագիտական օբինաչափո։թյամր։ Չորս տո-
ղը այն միջին և ամենից օպտիմալ չավ։ն է, որբ ոչ միայն բավարար տա-
րածություն է ընձեռում համեմատաբար ավարտոմ։ Արևէ պաակևր֊ապրում 
կամ դատողություն արտահայտելու, այլև տողերի միջև համաչափության 
լավագույն վէոխհարաբերություն ստեղծելու համար։ Տերյանը որոշակիորեն 
հակված Է դեպի քնարական կոնկրետ ապրումն ու կոնկրետ պատկերըւ Նա 
ոչ թև ընդհանրապես խոսում Է իր զգացածի մասին, այլ ցուցադրում Է 
այդ. զգացմունքը, այսպես ասած, իր անմիջական դրսևորման մեջ, իր գրեթե 
առարկայական շոշափելիությամբ։ Նտ սովորաբար չ[։ դիմում ոչ շեղումնե-
րի և ոչ Էլ հիմնական պտտկերր լրացնող զուգահեռների, չի պատկերում 
տվյաւ տրամադրության առաջացման ե զարգացման մանրամասն ընթացքը, 
Քնարական ապրումը նո։ ներկայացնում Է իր արդեն ավարտուն, ամբող-
ջացած վիճակում։ Այդ պատճառով Էլ Տերյանր կարողանում Է բավարար-
վել քնարական ստեղծագործության փոքր տարածությամբ, մեծ մասամբ 
մնաւ ընդամենը մի 12, 16 կամ 20 տողի շրջանակներում. 

Վերցնենք ՄԱ — 48 անվերնագիր բանաստեղծությունը, Ի դեպ, Տեր-
յանը շատ հաճախ Է իր բանաստեղծությունները անվերնագիր թողնում 
(ՄԱ 77 բանաստեղծությունից 39-ը, ՈՀ՝ 50-ից 17, ԵՆ՝ 18-ից 16 և այլն), 
Նա կարծեք չի ցանկանում որոշակի վերնագրով «կաշկանդեր, ծավալվող 
պատկեր-ապրումը, այ/ ուղում Է, որ բանաստեղծությունն ինքը, վերցրած 
իր ամբողջությամբ, տրամադրի իր պարհւնակած իմաստով, ներշնչի այս 
կամ այն միտքը, Հիշյա, բանաստեղծության մեջ Տերյանի առաջին դոքին 
շատ բնորոշ սպասումի, կարոտի և գալիք հանդիպման մոտիվները մարմնա-
վորվել են ուղիների, ճանապարհի պատկերով, որն ունի .և՛ կոնկրետ-առար-
•կայական, և' խորհրդանշական իմաստ, 

ես լըգիտեմ՝ ուր են տանում Հեռավոր 

Ուղի ների ժապավեններն անհամար, 

ես նստում եմ ճամփի վրա ամեն օր 

եվ աղոթում և թախծում եմ քեղ համար։ 

եվ իմ մոլոր ուղիներում, ո՛վ գիս. և, 

Я-ոլցե մի օր ղու երևաս լուսերես, 

Գուցե ժպտաս քո խոսքերով արծաթե 

Եվ մութ սրտիս նոր խնդության լույս բերես, 

Օձանման ոլորումով հեռախույս 

Ինձ կանչում են ուղիները բյուրավոր. 

Արդյոք ո՛ւր ես, խորհրդավոր արշալույս, 

Հանդիպումի երջանկության պայծառ օր ... 
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Այս բանաստեղծության մեջ պատկերված հոգեբանական իրադրությու-
նը շատ բնորոշ Է Տերյանի պոեզիայի քնարական հերոսի ներքին երկվու-
թյան ե տառապանքի համար։ Կյանքի «մոլոր ուղիները», որոնց պատկերը 
տարբեր ձևերով հանդես Է գալիս բոլոր երեք տների մեջ, նրան դատա-
պարտել են անորոշ դեդերումների, բայց և խոստանում են հանդիպումի 
այն "պայծառ օրը», որի հույսով ապրում և շնչում Է նա։ Բանաստեղծու-
թյան սահմանները շրջագծվում են այդ երկակի հոգեվիճակի պատկերումով։-
Առաջին տան մեջ տրվում Է 'կյանքի անհամար ճանապարհների խաչուղի-
ներում մոլորված, հեռավոր սիրելի Էակի համար թախծող և աղոթող ան-
հատի հոգեվիճակի ընդհանուր նկարագիրը։ Երկրորդ տունը պատմում Է 
այդ Էակի հետ հանդիպելու և «նոր խնդության լույսի» սպասման մասինտ 
Իսկ եղրափակիյ տան մեջ նորից գծագրվում Է «օձանման ոլորումով» տա-
րածվող ուղիների պատկերը, քնարական հերոսը նորից որոնում ֊կանչում՝ 
Է «հանդիպումի երջանկության» ժամը։ Բանաստեղծո՛ւթյան երեք տները 
իրենց քնարական բովանդակությամբ, թվում Է, ինչ-որ չափով կրկնում են 
իրար, բայց դա աստիճանաբար ուժեղացող կրկնություն Է, որը հանգեցնում՛ 
Է հուզական ապրումի բարձր լարման։ Թեև այդ ապրումը ի վերջո մնում Է 
անորոշ որոնումների սահմանում, բայց գեղարվեստական առումով այն 
րստ ամենայնի ավարտուն Է և շարունակվելու «հեռանկար չունի»։ 

Կառուցվածքի այս եղանակը՝ հոգեվիճակի, տրամադրության որևէ պա-
հի խտացված նկարագրությունը քնարական ինքն արաց ահա լտման ճանա-
պարհով, հատուկ է Տերյանի շատ բանաստեղծությունների։ Դա էլ պայմա-
նավորում է նրանց համեմատաբար փոքր ծավալը։ 

4. Տերյանի բանաստեղծությունների կառուցվածքի համար շատ բնորոշ 
է ամենատարբեր տեսակի 1]1՝կ'&Ոլթ<յՈլ.&'&ւեւ?*]ւ առատությունը։ Անշուշտ, չի 
կարելի այդ կրկնությունների մասին խոսելիս սահմանափակվել բանաս-
տեղծական հնչյունաբանության՝ բաղաձայնույթի և առձայնույ՛թի երևույթ-
ներով։ Թեև դրանք շատ լայնորեն օգտագործվում են Տերյանի պոեզիա-
յում, բայց դա, կարելի է ասել, կրկնության առաջին մակարդակն է։ Շատ 
ավելի բազմազան են կրկնության այն ձևերը, որոնք արդեն կառուցվածքա-
յին նշանակություն ունեն։ Գրականության տեսության մեջ այդ կրկնու-
թյունները սովորաբար համախմբվում են մի քանի հիմնական տեսակների 
շուրջ, ինչպես թեմատիկ, շարահյուսական, բառային, տնային (ստրոֆիկ), 
հնչերանգային և այլ զուգահեռականոլթյոլննեյՀ։ Ստորև մենք այգ ձևերին? 
կանդրադառնանք, բայց ոչ թե այսպիսի բաժանումներով, այլ ելնելով 
կոնկրետ նյութից, ուր կրկնության տարբեր տեսակները մեծ մասամթ 
երևան են գալիս իրար հետ միախառնվա՛ծ։ 

Տերյանի քնարերգության մեջ հանդիպում են կոմպոզիցիոն կրկնության 
գրեթե բոլոր տեսակները՝ ռիթմ ական-շարահյուսական զուգահեռներ, կըրկ-
նություններ հարևան տների կամ տողերի սկզբում (հարակրկնություն) և 
վերջում (վերջույթ), բանաստեղծությունը շրջանակող համանման տներ կամ՛ 
տունը շրջանակող համանման տողեր և այլն։ Նրա բանաստեղծությունների 
երաժշտականությունը, որի մասին շատ է գրվել, և որն իբրև ընդհանուր 
տպավորություն մենք անմիջապես ստանում ենք նրա երգերը կարդալիս, 
իրականում գոյանում է ոչ միայն (և ոչ այնքան) համանման հնչյունների 
կրկնությունից, այլև ռիթմիկ-շարահ յուսական զուգահեռ ձևերի լայն օգ-
տագործման շնորհիվ։ Իհարկե, պետք է նկատի ունենալ, որ առանձին բա-
նաստեղծություններում առկա են հիշյալ ձևերից մեկ֊երկուսը միայն, մյուս-
ներում հանդես են գալիս կոմպոզիցիոն կրկնության գրեթե բոլոր հնարա-
վոր տեսակները։ Վերջին կարգի գործերից է 1912 թ. դրված հետևյալ բա-
նաստեղծությունը, որը թեև առաջին անգամ տպագրվել է հետմահուլ (1925), 
այն էլ սևագրությունների բաժնում, բայց ըստ ամենայնի ավարտուն և կա-

3 Б. Т о м а ш е в с к и й . Теория литературы (поэтика) . М — Л „ 1928, с. 180—188՝. 
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.տար յալ ստեղծագործություն Է։ Նրա մեշ հանդես եկող շ արահյուսակաս-
կոմպոզիցիոն կրկնությունների բավական բազմազան համակարգը պատ. 
կերացնելու համար մեշ բերենք այդ բանաստեղծությունն ամբողջությամբ 

(ԱՈ-29)։ 

ն ր ա ն ի ՜ նրան, ո վ հ ա յ ր ե ն ա կ ա ն 

Խաղաղ հարկի տակ հանգչում կ հիմս։, 

Ում լեն սարսեցնում հողմերը դում կան, 

Ով գալիք օրվան ժպտում կ անահ ... 

Օրանի նրան, ու լք հաստատ ուղին 

Բացված կ աղատ և հեոու և լայն, 

Ում չի կասեցնում կասկածը մթին, 

Ում քաղցր կոչ Է թվում ամեն ձայն ... 

ե ր ա ն ի ն ւ ՚ ա ն , ում մի մայր գթոտ 

•Օրորամ Է իր երդով հնամյա, 

Ում չի սարսեցնում մի ահ անծանոթ, 

Ով հ ա յ ր ե ն ա կ ա ն տ ա ն ունի հ ի մ ա . . . 

Ով պարզ կ նայում մթին գիշերին, 

Ով պարզ կ ժպտում արևոտ օրվան, 

Ով խաղաղ սրտով մանում կ շի՛րիմ — 

Հազար րյուր անդամ ե ր ա ն ի Гг-шЕ . . . 

Փշով են պատած ուղիներըո մութ, 

ՄԼՐ տեսիլքները՝ սաոն ու ահավոր, 

ՄԼԴ գզվում են միշտ գգվանքով մի սուտ, 

Մեզ խ ա չ են , |սաչ ե ն հանում ամեն օր ... 

Մութ կ, և ցուրտ կ, և բուք, և բորան, 

Մեր ուղիներում սարսափ կ և մահ 

Արյունոտ ուղի՛... Սւ-անի' նրան, 

Ով հ ա յ ր ե ն ա կ ա ն տուն ա ն ի ճիմսւ . . . 

Այս բանաստեղծության մեչ առկա կրկնության բազմազան տեսակնե-
րը կարելի Է դասակարգել հետևյալ խմբերի մեշ։ 

ւվ) Հուզական բովանդակության ամենաբնորոշ կողմն արտահայտող 
«Երանի' նրան..., բառակապակցությունը կրկնվում Է 1, 2, 3-րդ: տների 
սկզբում, 4 և 6-րդ տների վերջում (ընդամենը հինգ անգամ) և դառնում Է 
բանաստեղծության յուրօրինակ առանցքային մոտիվ, նաև ընդհանուր կոմ-
պոզիցիոն շրջանակ։ 

բ) Բանաստեղյծության ռի՛թմական-շար ահ յուսական կառուցվածքը ևս 
զգալի լափով հենվում Է ու պայմանավորվում «Երանի նրան, ով (ոլմի 
բառակապակցությամբ։ 24 տողերից տասն սկսվում են ո վ կամ ում դերա-
նուններով, նույն դերանունները հանդես են գալիս նաև 1, Տ, 9-րգ տողերի 
ներսում, հատածից անմիջապես հետո (ընդամենը 13 անգամ)։ Այսպի-
սով, սկզբից մինչև վերջ բանաստեղծությունն ասեք պտտվում Է այն հար-
ցի շուրջ, թե Ո ւմն Է երանի տալիս հեղինակը։ 

գ) Բանաստեղծության վերջին երկու տներում տողերը լորս անգամ 
սկսվում են Jfcr և մեէյ դերանուններով, որի շնորհիվ առաջանում Է մի ուրիշ 
ռիթմական-շարահյուսական զուգահեռ շարք։ 

գ) «Ով հայրենական տուն ունի հիմա ...л տողը կրկնվում Է երկոլ ան-
գամ՝ բանաստեղծության ճիշտ մեջտեղում ( 1 2 ֊ ր դ տող) և վերջում (24-րդ 

•տող)։ Դրանով բանաստեղծության մեջ գոյանում Է հուզական լարման եր-
կու գագաթնակետ, և այն բաժանվում Է երկու հավասար մասի։ 

Եթե այս բոլորին ավելացնենք կանոնավոր կերպով հանդես եկող բա-
վական հստակ և ուժեղ արական հանգերը և հավասար 10-վանկանի տողն֊ 

:րը, որոնք կայուն հատածներով բաժանվում են Տ-վանկանի կիսատող֊ 



Վահան Տերյանի բանաստեղծությունների կաոուցվածքը 68' 

անդամն Լրի, ապա պարզ կլինի, թե ի՜նչ բազմազան աղբյուրներիս է գո-
յանում բանաստեղծության երաժշտական հագեցվածությունը, նրա սա-
հուն, համաչափ ընթացքը։ Այստեղ մ են о տեսնում են ո Տերյանի շատ բա-
նաստեղծություններին բնորոշ այն յուրահատկությունը, որը Վ. ժիրմոլնս-
կին բնութագրել է այսպես. «Շարահյուսական միասնությունը միաժամա-
նակ հնչերանգային միասնություն է, և շարահյուսական զուգահեռականու-
թյունը որոշակի ուղղություն կ տալիս մեղեդիի զարգացմանը»*։ 

Իրոբ, շարահյուսական կառույցների (այսպես կոչված՝ ֆիգոլրների J 
կրկնությունը օգնում կ ստեղծելու թեմայի, ոճի և արտահայտության այն 
ւ երբին միասնությունը, որի շնորհիվ բանաստեղծությունն սկզբից մինչև 

վերշ ընկալվում կ իբրև մեկ ամբողջական և անբաժան տրամադրություն, 
գաղափարի ավարտուն մարմնավորում։ 

5. Այժմ փորձենք առան ձի՝։-առան ձին ցույց տալ և բնութագրել ռիթ-, 
միկ֊շարահ յուսական կրկնության կոնկրետ դրսևորումները Վահան Տեր-
յանի պոեզիայում։ 

Ամենից հաճախ հանդիպող ձևերից մեկը Ք ա մ ա ն մ ւ ս ն շ unrtufiյ n-imu կա & 
ս կ ս վ ա ծ ք ն է՝ հւ՚ւրևան տողերի կամ տների սկզբնավորումը միևնոււն բառով 
կամ քերականական֊հնչերանգային եղանակով։ Շարահյուսական զուգա-
հեռականության ամենապարզ օրինակը կարող է համարվել այն, երբ բա-
նաստեղծության բոլոր տներն սկսվում են միևնույն բառով կամ արտա-
հայտությամբ։ Ահա ՄԱ — 76 բանաստեղծությունը. 

h a կ բ զ ա մ , երր դու մենւսկ կըմնաս 

Տրտում իրիկվա ստվերների տակ, 

Ьрр դու կըթաղես տենլերըդ խորտակ 

Եվ վհատությամբ ЬГР կըհեռանաս ... 

Սս կըգԱ՚մ, որպես մոռացված մի երդ, 

Հյուսված աղոթքից, սիրուց ու ծաղկից. 

Քո մեռած սրտում կըլինի թախիծ, 

Ես կըկանչեմ քեղ դեպի այլ եղերք։ 

Ьи կ բ զ ա մ , Ь г р դու կը լին ես տրտում, 

Ь г р երաղներըդ հավետ կըմեոնեն, 

Ձեոքըդ կըբռնեմ, ցավըղ կըմբռնեմ, 

Կըվաոեմ ուրիշ լույսեր քո հոդում ... 

Անվիճելի է, որ բոլոր երեք տների սկզբում կրկնվող «Ես կըդամյ) բա-
ռերը ոչ միայն մեծապես ընդգծում են «քնարական հերոսներիյ> ապագա 
հանդիպման անխուսափելիության միտքը, այլև տները դարձնում են շա-
րահյուսական իմաստով հավասարազոր։ Իսկ ե ր բ դեր անվան հնգակի կըրկ-
նությունը ընթերցողի ուշադրությունը կենտրոնացնում է այդ հանդիպման 
երանելի պահի վրա։ Շարահյուսական զուգահեռ ձևերի շնորհիվ ամբողջ 
բանաստեղծությունը մեզ ներկայանում է իբրև մեկ միասնական ապրում-
պատկեր, ասեք մեկ շնչով արտաբերված խոսք։ 

Տվյալ դեպքում մենք գործ ունենք հարակրկնության (անաֆորի) հետ, 
երբ կրկնվող բառը, բառակապակցությունը կամ ամբողջական տողը հան-
դես է գալիս ոտանավորի կառուցման ավելի մեծ միավորների՝ հարևան 
բանաստեղծական տների սկզբում։ Կրկնության այս ձևի ժամանակ բա-
նաստեղծության կառուցվածքային և իմաստային առանցքը դառնում է որևէ 
հենակետային բառ-պատկեր, որը, կրկնվելով տների սկզբում, հաջորդաբար 
ներկայացնում է տվյալ մտքի կամ տրամադրության աստիճանական զար-

4 В. Ж и р м у н с к и й . Теория стиха, с. 461. 
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գաւ/ման ընթացքը։ Բանաստեղծության կառուցման հարակրկնային եղա-
նակը Տերյանը կիրառել է բավական հաճախ (մանավանդ ՄԱ շարքում), 
բայց բազմազան տարբերակներով։ Այսպես, «հրաշք֊աղչիկ» բառակա-
պակցությունը նույնանուն բանաստեղծության մեշ (ՄԱ — 25) կրկնվում է 
ոլ թե բոլոր տների սկզբում, այլ խառը կարգով՝ առաջին քառատողի սկըզ֊ 
բում և վերջում («Հբաշք֊ազջիկ, գիշերների թագուհի», «Հրաշք֊աղչիկ, ցը. 
նորքների դիցուհի»), ապա երկրորդ տան վերջում («Հրաշք֊աղչիկ, դո՛ւ, 
միշտ հաղթող ու միշտ հեզ») և չորրորդ՝ եզրափակիչ տան սկզբում («Հը-
րաշք-աղջիկ, անհայտ երկրի մանուշակ»), քայլ առ քայլ խորացնելով քնա-
րական հերոսի հոգեկան հափշտակվածության տպավորությունը։ 

Մինչև հարակրկնության կոնկրետ տեսակների նկարագրությանն անց-
նելը նշենք, ար ոտանավորի ռիթմական շարժման հիմքում Տերյանը հա-
ճախ գնում է նաև շարահյուսական մեկ այլ միջոց՝ համանման հնչերանգի 
կրկնությունը ամբողջ բանաստեղծության ընթացքում։ Հատկապես հաճախ 
է նա դիմում հարցական հնչերանգին, և այդ դեպքում բանաստեղծությունն 
.ամբողջությամբ կառուցվում է բազմազան տարբերակներով կրկնվող որևէ 
հարց-գաղափարի վրա։ Հարցական հնչերանգն իր բնույթով կարող է լինել 
J/րկու տեսակի, ա) հռետորական հարց, որի դրական կամ բացասական 
Лգատասխանն ինքնին հասկացվում է, իսկ բուն հարցը տրվում է խոսքի 
հուզական երանգն ուժեղացնելու համար միայն, բ) տագնապալի և ան-
պատասխան հարց, որի կենսական և հոգեբանական իմաստը հենց նրա 
անլուծելիության մեջ ՛է։ 

Առաջին տեսակի հարց-բանաստեղծոլթյան օրինակ է Են— в ոտանա-
վորը, որը, բացի առաջին երկու տողերից, ամբողջովին կազմված է իրենց 
իսկ պատասխանը պարունակող հարցերից։ Ահա այդ բանաստեղծությունը. 

'Մշուշի միշից-տեսի լ դյութական,— 

'Բացվում ՛է կրկին նա իրին տրտում. 

Ո "ր երկրի սրտում թախիծ կա այնքան, • 

•Եվ այնքա՛ն ներում—ո՞ր երկրի սրտում .... 

Որտե՛ղ են քարերն այնպես վերամբարձ , 

Զեռն երի նման պարզված երկնքին, 

Որտե՛ղ է աղոթքն այնպես վեհ ու պար՛զ 

Եվ զոհաբերումն այնպես խնդագին ... 

Որտե՛ղ է խոցում այնպես լար ու խոր 

Սիրտը մարդկային դաշույնը քինոտ. , 

Որտե՛ղ է հոգին այնպես վիրավոր, 

Եվ անպարտ երկիրն այնպես արյսւձոտ ... 

նույնպիսի՝ բացասական պատասխաններ ենթադրող հարցական հնչե-
րանգով է սկսվում («Ո՞վ կարող է չըսիրել սեզ, Չըստրկանալ Ձեր կամքին») 
ԿԴ—1 բանաստեղծությունը։ Այսպես, հարցական նախադասություններից 
գոյանում է մի յուրօրինակ կոմպոզիցիոն շրջանակ, որի մեջ ներառվում է 
բանաստեղծության միջին մասը։ 

Հարց.բանաստեղծության նշված երկրորդ տեսակը ոչ ուղղակի և ոչ էլ 
անուղղակի պատասխան չի պարունակում (քանի որ այն բանաստեղծի հա֊ 
մար էլ անհայտ է, այլ նպատակ ունի ուշադրությունը կենտրոնացնել որևէ 
սևեռուն գաղափարի, տրամադրության վբա)։ Բայց հարցական հնչերանգը 
այս դեպքում էլ, անցնելով ամրոդչ բանաստեղծության միջով, դառնում է 
նրա շարահյուսական և կառուցվածքային միասնության հիմքը։ Օրինակ, 
այդպիսի ընթացքով է զարգանում «Իմ երգերին» ոտանավորը (ԳՀ 38), 

արն սկզբից մինչև վերջ կազմված է տագնապալի հարցերից, թե «մարդոց 



Վահան Տերյանի բանաստեղծությունների կաոուցվածքը 68' 

երկրռւմ անտարբերս, «կյանքի անարգ խնջույքում» ի՞նչ է սպասում նվի-
րական երազներից ու թախծից հյուսված իր բանաստեղծություններին։ Բա-
նաստեղծական խոսքի ճակատագրի համար արտահայտված տագնապն ամ-
բողջանում է վերջին տան մեջ՝ ապահովելով ոտանավորի հնչերանգային 
միասնությունը. «Ո՛՛ւմ համար եք գոլք հնչում, Մեղեդիներ սգավոր,— Ար֊ 
ղյոք ո՞վ կա հեռավոր, Որ ձեր ցավով է տանջվում ...»։ 

Նույն սկզբունքն է դլսԼած նաև «Ուշացած սեր» բանաստեղծության-
(ԴՀ—հիմքում, բայց այստեղ հարցական հնչերանգը մեկընդմեջ զու-
գակցվում \ հաստատական եղանակով շարադրված տողերի հետ. վեց ոա-
ռատողերից հինգի մեջ հավասարապե.4 (2-ական տողուէ) հանդես են գա֊ 
լի:: շարադրանքի այգ ձևերը կողք-կողքի, ինչպես. тՄեկը կորած շիրմիս 
մոտ Հեկեկում է և երգում—Ո՞ւմ լացն է այն, ո՛ւմ ցավոտ Երգն է ճերմակ 
մրրկում...»։ 

6. Անցնենք բուն £ ա ր ա կ ր կ ն ո լ թ յ ա ն ձևէրին : Ռիթմ ական-շարահ յոլս ա -
կան միավորների սկզբում կատարվող կրկնությունը ունի բազմազան տե-
սակներ՝ պայմանավորված այն բանով, ՛թե ո րն է կրկնության միավորը 
(բառ, բառակապակցություն, կիսատող, տող և այլն); Վ. Տերյանի բանաս֊ 
աեղծություններուս կարելի է հանդիպել հարակրկնության շատ տեսակնե-
րի։ Թվարկենք հիմնական ձևերը. 

ա) Ամենից հաճախ հարակրկնության միավորը որևէ բԱ№ է կամ բա-
ռակապակցություն, որը և դառնում է բանաստեղծության ռիթմական ըն-
թացքի շարժիչ ուժը։ Այսպես, «Քաղաք» բանաստեղծության (ԱԲ—32) բո-
լոր չորս տների վերջին երկու տողերը (ընդամենը 8 անգամ) սկսվում են 
«Քաղաքնե՛ր» բացականչական դիմումով, որն ինքնին հռետորական ուժեղ 
հնչերանգ է հաղորդո մ գործին։ Բերենք միայն առաջին և վերջին տողերը. 
«'Քազաքնե'ր, ձեր մեջ կա դժոխքի մի շշուկ», «Քաղաքնե՛ր, զարթնում են-
այն մարդիկ, որ մեռան ...»։ 

Հարակրկնության ռիթմական և հուզական դերի առումով ցայտուն 
օրինակներ են ՄԱ—13 և 40 բանաստեղծությունները, որոնք երկուսն է-լ 
տոգորված են քնարական հերոսի մահվան սպասումի մոտիվներով։ Եվ 
բնորոշ է, որ երկու դեպքում էլ այգ ողբերգական խոհերի հուզական ընդ-
գծմանը էապես նպաստում է տողերի կամ առանձին բառերի հարակրկնոլ-
թյունր։ Այսպես, առաջին բանաստեղծությունն սկսող տողում («Ինձ թա-
ղեք, երբ կարմիր վերջալույսն է մարում») արտահայտված հանդարտ ֊ող-
բերգական տրամադրությունը աստիճանաբար խորանում է երկրորդ տան 
սկզբում նույն մտքի մի այլ տարբերակով («Ինձ թաղեք, երբ տխուր մթըն-
շադն է իջնում»), ինչպես նաև վերջին տան մեջ՝ «Ինձ անլաց թաղեցեք, ինձ 
անխոս թաղեցեք» տողով։ Բացի այդ, բանաստեղծության ևս հինգ տող 
սկսվում է երբ դերանունով^ նորից ու նորից մատնանշելով կյանքից հեռա-
նալու և հավերժական բնության հետ միաձուլվելու տխուր և խորհրդավոր 
պահը («Երբ մթնում կորչում են ծով ու հող», «Երբ շողերն են մեռնում, 
ծաղիկները—ննջում» և այլն)։ Իսկ մյուս բանաստեղծության առաջին տո-
ղը՝ «Իմ գերեզմանին դուք չմոտենաք», նույնությամբ կրկնվում է նաև վեր-
ջին տան սկզբում, ապա միջին տո՛ւնն սկսվում է այդ մոտիվի մի ուրիշ տար-
բերակով. «Իմ գերեզմանը թող լինի հեռվում»։ Կարելի է ասել, որ և մեկ, 
և՚ մյուս բանաստեղծության մեջ կրկնությունը խորացնում է մահվան հետ 
փիլիսոփայորեն հաշտվելու գաղափարը, որը և անմիջաբար փոխանցվում է 
ընթերցողին։ 

Հարակրկնության այս տեսակը Տերյանը մեծ կամ փոքր չափով կիրա-
ռել է շատ բանաստեղծություններում։ Բնորոշ օրինակ է «Գարնան քաղա-
քում» բանաստեղծության (ՈՀ—20) եզրափակիչ քառատողը. 



էդ- Ս՛- Զրրաշյան 

Orfilini jijn'ifi fliq, ե՛ր։/, և երա՛զ ե սե՛ր, 
OrfiGntf J I l ' lG Tfcq, կյա՛նք անուշ ե անհուն, 

OrfiGmpin"lli և fli'q, տանշանրի գիշեր, 
Եվ երկունք ե մահ—փա՛ռք և o r B G m p j n ' i G . . . . 

ր) ՛Բանաստեղծական խոսքը հատուկ ղդտյտկտն եըտնղ Է ստանում, 
երր իբրև կրկնության միավորներ հանդես են դալիս շաղկապները , դ ե ր ա -
նունները, մակրոս յ ա կան և ուրիշ ե ր ա ն գ ա վ ո ր ո ղ բ ա ս ե ր : Ընդսմին խոսքի 
տարբեր մասերը կարող են հանդես դալ նաև կողք-կողքի՝ հաջորդաբար փո-
խարինելով իրար։ Օրինակ, հետևյալ հատվածի մեշ (ՄԱ—26) նախ երկու 
անդամ կրկնվում Է երրեք մակդիրը, որին հաջորդում Է ՈՐ շաղկապի կրկնու-

թյունը լորս տողերի սկզբում. 

I l r p b f չեմ բանս։ սրտիս մութը փակ, 

b r p L f չեմ հայտնի իմ տանշանքը քեզ, 

fllr պայծառ ժպտաս կյանքի երեսին, 

F .'Ո Г ոչ մի տրտոձշ սիբտըդ չհոլղե, 

f i r չըմտորևս իմ ցավ]։ մասին, 

Or քո թունավոր խոսքը չըկասե .... 

Ակնհայտ Է, որ լորս անդամ անընդմեջ հանդես եկող որ շաղկապն 
•ուժեղացնում Է քնարական հերոսին կլանած նպատակի զգացողությունը։ 
ճիշտ այդպես Էլ «Վերջալույսին» բանաստեղծության (ԳՀ—9) եզրափակիչ 
քառատողի մեջ քո ղերանվան հարակրկնությունը մի տեսակ ընդգծում Է 
շրջապատի բոլոր երևույթները սեփական վշտի ու սիրո լույսի ներքո տես-
նելու և գնահատելու սկզբունքը. 

•Pn քաղցր վիւշտը, սիրտ ի՛մ մենավոր, 

Քո վիշտն Է վյովաձ անհուն աշխարհում, 

Ք ո սերն Է վառված և պայծառ և խոր, 

Ք|1 խենթ կարոտն Է ամեն տեղ լռում ... 

«Փողոցի երգը» բանաստեղծության (ԴՀ—41) ընդամենը վեց տողե-
րից վերջին երեքն սկսվում են կարծես թե եղանակավորող բառերով 
( «Կարծես թե ես եմ այդ երգը հյուսել, Կարծես թե ես եմ լալիս այդ երգում, 

•կսպրծես թե քեզ եմ կարոտով երգում»)։ Դրանով ավելի Է հաստատվում 
•«թափառիկ երգչի ցավագին երգի» և քնարական հերոսի ապրումների հա-
րազատության միտքը։ Մի ուրիշ բանաստեղծության (ՄԱ—68) ընդամե-
նը 12 տողում ա ր դ յ ո ք եղանակավորող բառը կրկնվում Է վեց անգամ՝ ավե-
j j i ու ավելի խորացնելով տագնապը սիրելի, բայց հեռավոր ու անհասա-
նելի Էակի ճակատագրի համար ("«՛Արդյոք ո՞ւր ես դու... Ա՛խ, արդ յոք 
դու ո՞ր ճանապարհների հ եռուն ես մաշում», « Ա ր դ յ ո ք քո սրտում ի՞նչ 
Հույս Է փայլում», « Ա ր դ յ ո ք խաղա՞ղ Է սիրտըդ փոթորկոտ» և այլն)։ 

գ) Վ. Տերյանի բանաստեղծություններում բավական հաճախ Է հան-
դիպում նաև բառերի ներքին կրկնությունը , երբ որևէ բառ հանդես է գալիս 
մեկից ավելի անգամ, նույնիսկ կողք-կողքի, միևնույն տողի սահմաններում։ 
Այսպես, «Դարձ» բանաստեղծության մեջ (ՄԱ—54) բառը կրկնվում է ինլ-
պես հարևան տողերի մեջ («Տխուր կըժպտաս դու Տոգնսւծորեն Ու հ ո գ ն ա -
ծորեն դուռը կըբանաս»), այնպես էլ միևնույն տողի ներսոլմ («Եվ կ ր հ ե -
կ ե կ ա մ և կ ր հ ե կ ե կ ա մ » ) : Ամբողջովին ներքին բառային կրկնությունների 
սկզբունքով է հյուսված ՄԱ—56 բանաստեղծությունը, ուր մ ո ո ա ն ա լ բառը 
հենակետային նշանակություն ունի և կրում է հուզագաղափարական իմաս-
տի հիմնական ծանրությունը։ Համեմատաբար ոլ մեծ ոտանավորի տարած-

վում այգ բառը կրկնվում է 9 անգամ (որից երկուսը դո յականակերպ՝ մ ո -



Վահան Տերյանի բանաստեղծությունների կ ա ո ո ւ ց վ ա ծ ք ը 
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nuJfjn-.JJ, ընդ որում այն Հանդես է գալիս և՚ տողերի սկզբում («Մոռանալ, 
մոռանալ ամեն ինչ»— 2 անգամ), և վերջում («Ամենին մոռանալ»— 3 ան-
գամ J , ե' Հարևան տողերի սաՀմանադծոլմ («Արդյոք կա՛՝ իրիկվա մոռաց-
ման, Մոռացման ոսկե շող»)։ Կարելի է ասել, որ մ ո ռ ա ն ա լ բա՛ռը և նրա 
Հետ ուժեղ Հանգ կազմող հեասնալ բառը (կրկնվում է երեք անգամ) դառ-
նում են բանաստեղծության ռիթմի, կառուցվածքի և Հնչյունաբանության 
Հիմքն ու առանցքը։ 

ներքին կրկնության սկզբունքը կարող է անցնել ամբողջ բանաստեղ-
ծության միջով, բայց պարբերաբար փոխելով կրկնության միավորները։ 
Օրինակ, ՈԼ—5 բանաստեղծության մեջ, որը բաղկացած է երեք քառատո-
ղից, կրկնության վրա են Հիմնվում Հետևյալ տողերը. 2—Այնպես պա՛րզ, 
այնպես պա՛րզ ես ժպտում, 6— ՕրՀնում ես, оրՀներգում ու սիրում, 7—Եվ 
խոՀերըս, խոհ երր и մոլոր, 9— Ու թվում է, թվում, որ դու չես։ նույնը ՈՇ—1 
բանաստեղծության մեջ, որի երկու տներն էլ ավարտվում են ներքին կրկնու-
թյուն պարունակող տողերով. 4— Երկյուղով ես, երկյուղով ես դու լցված, 
8—Ինքըդ քո դեմ, ինքըդ քո դեմ, իմ Հոգի։ 

Կրկնության այս եղանակը, այլևայլ տարբերակներով, Հանդես է գա-
ւիս նաև շատ ուրիշ բանաստեղծությունների մեջ։ 

դ) ներքին կրկնության տեսակներից մեկն էլ տողամիջի հա՛նգերն ե ն : 
Այս դեպքում, բացի տողավերջից, ուր Հանգն ընդգծում է Հիմնական ռիթ-
մական միավորի՝ բանաստեղծական տողի սաՀմաններն ու ինքնուրույն կշի֊ 
ռը, Հնչյունական կրկնակներ են Հանդես գալիս նաև տողի ներսում։ ներքին 
հանդերը ցույց են տալիս չափածո խոսքի ավելի փոքր միավորների (ան-
գամ, ոտք) սահմանները և Հարստացնում են բանաստեղծության հնչյունա-
յին կազմը։ Իրենց Հերթին՝ Հանդային կրկնակներն էլ երկու Հիմնական 
տարբերակ ունեն։ 

Մեկն այն է, երր ներքին Հանգը երևան է գալիս միևնույն տողի սաՀմ աննե-
րում, Հարևան ոտքերի կամ անդամների վերջում։ Դրա դասական օրինակը 
«Հրաժեշտի խոսքերից» բանաստեղծությունն է (ՄԱ—39)։ Այստեղ, բացի 
տուլավերջի խաչաձև Հանգավորումից, եռոտնյա անապեստյան կառույց 
ունեցող Բ"1ՈԲ տողերի ներսում կայուն կերպով Համ աՀնչյուն են նաև 
1-ին և 2-րդ ոտքերի վերջին (այսինքն՝ տողի 3-րդ և 6-րդ) վանկերը. «Ոչ 
տրտռլկ, ոչ մրմուկ սգավոր, iArtUigJir , ւ/ոաաէյիր ինձ Հավետ, Իմ ուշին 
միշտ </յ9ին, մենավոր, Կրգնամ իմ դժկամ ցավի Հետ»։ նույն կառուցվածքն 
ունեն նաև բանաստեղծության Հաջորդ երկու տները5։ 

ներքին Հանդային կրկնակների սկզբունքը Տերյանը կիրառել է նաև 
ուրիշ դեպքերում, թեև ոչ այսպիսի Հետևողական ու Համակարգված սկըզ-
բունքով։ Օրինակ, ներքին Հանգերը մեծ դեր են կատարում ԳՀ—5 բանաս-
տեղծության մեջ, մանավանդ նրա որոշ տողերում, ինչպես 1—3 — Սև գի-
շ ե ՚ Ր , և Հուշե՚Ր, և խոՀհէՐ անհամար, Մոռացված երազննր՝ շուշանԱյՐ թա-
ռամած. Խնդություն Հ ձ ո ա ց ՚ ա ծ և աձ-ցւաձ և անդարձ ... 6—Իմ օրեր անհատ-
նում, անխնդում և ածտոքւ.ն . . . 9 —10—Սև խոՀեր անսպ աո., ան Համա՛ր, ան-
՛համա՛ր, Սև գիշ՚ե?, և Հուշե՚Ր և Հուշեր ընդունայն ... 

5 ՄԱ աոաջին հրատարակության մեջ (1908) ներքին հանդային կրկնության այս եղա-

նակը կիրառվել կ մի երկու ուրիշ դեպքում ևս, րայց այլ տարբերակներով։ Այսպես, բա-

նաստեղծություններից մեկում (ԱԲ—3) տողերը մեկընդմեջ կազմված են 12 և 8 վւսնկե-

րից, և երկար ու կարճ տողերը կապվում են ներքին ու արտաքին հանգերով, ինչպես. (ГԵս 

սիրում եմ քո ւ/ճ/յավոր աչքերը խՈՐ, Գիշերի պես խորհրդավոր»! Իսկ «Երգի» մեջ (ԱԲ—4) 

երկտող տան սահմաններում միևնույն ներքին հանգը կրկնվում է 4-ական անգամ՝ հարևս՚ն 

տողերի 5—ր դ և 10-րդ վանկերում, ինչպես. VԻմ թախծոտ 4 л էյին, ցավըս ան մ Л կին կամոքե* 

նա, Իմ հիվանդ 4րձքքւն, իմ արնոտ Հձ/ւքին կըմոտենա" ...»։ Այս բանաստեղծությունները 

Տերյանն այդ շարքի երկրորդ հրատարակությունից հանեց՝ անշուշտ, գեղարվեստական նկա-

տառումն եր ովւ 



էգ. Ս՝. Հրրաշյան 

Ներքին հանդերը կարող են երևան գալ նաև հարևան տողերի միևնույն 
տեղում ւ Առա յմմ չխոսելով մի քանի անգամ Տերյանի կիրառած գազե լա-
յին ձևի մասին՝ աների զայգ տողերի միևնույն տեղում՝ ռեդիֆից առաջ 
հանգես եկող նման հանգերի սկզբունքով, պետք է ասել, որ այս տարբե-
րակի ամենի,յ ցայտուն արտահայտությունը մենք տեսնում ենք ՈՇ — 67 
բանաստեղծության մեջ, որի կառուցման սկզբունքը հետևյալն է, 1в֊վան-
կանի տողի չորս հավասար (քառավանկ) անգամներից երեքի վերջույթ֊ 
ները հայելակերպ կրկնվում են բեյթի երկրորդ տողի ճիշտ նույն տեղե-
րում, այսինքն՝ 4, Я և 12-րգ վանկերում։ Բացի այդ, բանաստեղծության 
բոլոր ու թ սաղերն ավարտվում են դու գերանվամր, իսկ նրան նախորդող 
բայերն ամեն մի երկտող տան սահմաններում ներքին հանգ են կազմում՛ 
Ահա բանաստեղծության առաջին տունը. 

Այնպես է ա զ ի կ , այնպես թերՆ, այնպես օրոր ք ա յ | ա մ bu q n i , 

Ոսկել,ո սիկ , 0 ՚ , հր ա ր ն , այնպես բոսոր փ ա յ լ ո ւ մ bu ւյու6; 

Իսկ հաջորդ երեք տների վերջին անդամներն այսպիսի հանդային զույ-
գեր են կազմում, նայում ես դու—փայում ես դու, խայթում ես դո, — դյու-
թում ես դու, տիրում ես դու—այրում ես դո։։ 

7. Հարակրկնության բազմազան ձևերի համեմատությամբ Տերյանի 
սլոեղփայում ավելի քիչ են ռիթմ ական-շարահյուսական միավորների (տուն, 
տող) վերջում հանդես եկող կրկնությունները, որոնք կոչվում են վեր£Ո՝ցթ 
(էպիֆոր), ինչպես նաև կրկներդր (ռեֆրեն)։ Եթե չհաշվենք ոտանավորի 
կայուն ձևերով (գաղել, ռուբայի, տրիոլետ) գրված բանաստեղծություն-
ները, որոնք ենթադրում են պարտադիր կերպով կրկնվող վերջույթներ, ապա 
բուն իմաստով կրկներգի միակ օրինակը «Կարուսելիս մեջ (ՈՀ—47) հինգ 
անգամ հանդես եկող երկտողն է («Պտտվիր, պտտվիր, կարուսել ...а)։ Ինլ 
վերաբերում է շարահյուսական վերջույթին, ապա Տերյանն այն կիրառել 
է երկու հիմնական տարբերակով։ 

Առաջինը այն ձևն է, երբ որոշ տների վերջում որևէ բառ կամ բառա-
կապակցություն կրկնվում է երկու կամ ավելի անգամ՝ նպաստելով իմաստի 
հոգեբանական ընդգծմանը։ Այդ սկզբունքով են կառուցված «Բյուր մար-
դոց մեջ ...а բանաստեղծության (ՄԱ—14) առաջին և երրորդ տները՝ վեր-
ջին քառավանկ տող-բառերի կրկնությամբ, որը հուզական շատ մեծ բո-
վանդակություն է կրում. «Որպես տրտում Անապատում—Մենակությո՛ւն, 
ոՄենակությո՚ւն...», «Խինդը մեռավ, Բախտը մարավ Անվերադա՛րձ, Ան-
վերադա՛րձ ...я։ Բերենք վերջույթների օրինակներ նաև ուրիշ բանաստեղ-
ծություններից. «Եվ կըհեկեկամ և կըհեկեկեամ» (ՄԱ—54), «Ըստվեոդ է 
միայն, ըստվերդ է միայնа (ՈՀ—15), «Լ ռութչո լնյ լռությո լն, չռությո"ւն 
անսահման» (ՄԱ—13)։ Բան աստեղծոլթյան վերջում կրկնվող բառը իր մեջ 
մի տեսակ խտացնում է նրա նվիրական իմաստը, ազդեցիկ երանգով ավար-
տում քնարական տրամադրության զարգացման ընթացքը։ 

Կրկնության ռի թմ ի կ-կառո կցվածքային դերի առումով Տերյանի հա-
մար ավելի բնորոշ է վերջույթի այն տեսակը, երբ որևէ բառ կամ ամբող-
ջական տող կրկնվում է ոտանավորի տարբեր մասերում, մեծ մասամբ՝ մի 
քանի տների վերջում։ Այդ եղանակի շատ ցայտուն, կարելի է ասել՝ զտված 

о Բոլոր նախորդ հրատարակությունների մեշ՝ սկսած Սոլրխաթյանի (ГԳրական գոհարներа 

քրեստոմատիայից (1922) այս բանաստեղծով)յոմ,ը (որի ինքնագիրը չի պահպանվել) տպա-

գրվել է մեկընդմեշ 12 և 4 վ անկանի տողերով։ Մեր քսմրա գրած вт Քանասսյեղձությոճտներ. 

Լիակատար ժողովածոս, գրքում (19Ժ5) այդ երկու մասերը միացվել են, և տողերը ներկա-

յացվել են 1Տ֊վանկանի քառանդամ կառուցվածքով, Դա ավելի ակնառու է դարձնում բա-

նաստեղծության տաղաչափական կառույցը, որը նրան մոտեցնում է գազելին, ինչպես նաև հա-

րևան տողերի միևնույն տեղերում հանդես եկող հնյյոմւական զուգահեռները, 



Վահան Տերյանի բանաստեղծությունների կաոուցվածքը 
68' 

նմուշ է «Ինքնօրորում» բանաստեղծությունը (ԳՀ—7), ուր միևնույն տողը 
ճշգրտորեն կրկնվում Է բոլոր տների վերչոլմ։ Ահա այդ բանաստեղծությունն 
mi մրողջությամբ. 

Գիշեր Լ իշեչ. լոել են բոլոր 

Աղմուկները լար, խոսքերը պատիր, 

Տէրերը մեղմիվ երգում են օրոր, 

— Սիրսւ ի մ , հ ա ն դ ա ր տ ի ՛ ր . . . 

Հանգչում Է վաղուը անտուն ու մոլոր 

Թափառականը մեն ու տարագիր, ՚ 

Աստ ղեր ր խմբով երգում են օրոր, 

, — Սիւ-ա ի մ , հ ա ն դ ա ր ւ ո ի ՚ ր . . . * 

Լաց վերջին լացըգ, սիրտ իմ մենավոր, 

Վերջին արցոմ/քըդ—հեկեկա1 թափի՛ր,— 

է)րաղ, երգ ու սեր, օրո՛ր ու օրո՛ր, 

! — Սիրտ ի մ , հ ա ն դ ա ր տ ի ՛ ր . . . 

Երեք անգամ կրկնվող կիսատող-վերջոլյթը իր հերթին շատ Է շեշտում 
աշխարհի հետ փիլիսոփայորեն հաշտվելու տրամադրությունը, որը հիմնա-
կանն Է այս բանաստեղծության մեջ։ Միևնույն տողի ճշգրիտ կրկնությամբ 
.են ավարտվում նաև «Հրաժեշտի խոսքերից» բանաստեղծության (ՄԱ—39) 
երկրորդ և երրորդ տները. «Ինձ այդպես, քրոջ պես մի' գթա .,,»։ 

Ավելի հաճախ տողը կամ բառակապակցությունը կրկնվում են ոչ թե 
ճշգրտորեն, այլ զանազան տարբեյոսկներով՝ կրելով քնարական տրամ ա-
դրության ելևէջների կնիքը։ Այսպես, «Չարտասանված տխուր խոսքեր...» 
բանաստեղծության (ՄԱ—42) բոլոր չորս տների կենտ տողերն ավարտվում 
են «խոսքեր» բառով, բայց տարբեր մակդիրների հետ՝ հինգ անգամ «տը-
խուր խոսքեր», երկու ֊անգամ՝ «սիրո խոսքեր», մեկ անգամ՝ «անուշ խոս-
քեր»։ «Հայրենիքում» բանաստեղծության —18) «հայրենական տուն» 
առանցքային բառ-պատկերը շատ հետաքրքիր զարգացում է ապրում։ Այս-
տեղ երկրորդ տունն ավարտվում է «Ավերվա՛ծ ես դու, հայրենական տունя 
ողբերգական հավաստմամբ, նախավերջին 5-րդ տունը հայրենաբաղձու-
թյան այրող ցավով «Երազ ես դարձել — հայրենական տուն», իսկ բանաս-
տեղծության վերջում այդ երկու բնութագրերը համադրվում են, որից և 
գոյանում է պատկերի մի նոր, ավելի բարձր մակարդակ. «Ավերված երազ— 
•Հայրենական տո՛ւն .,,»։ 

Տարբերակային կրկնության միջոցով քնարական տրամադրության խո-
րացման օրինակ են նաև ՄԱ—32 բանաստեղծության բոլոր երեք տների 
•վերջին տողերը, նախ՝ «Որ որոնածդ բնավ չես գտնի», ապա գրեթե նույ-
նը՝ «Ղու որոնածդ բնավ չես գտնի», իսկ վերջում ավելի ուժգին երանգով. 
«Ո՛չ,— կարձագանքվի,— բնավ չես գտնի»։ ՄԱ—35 բանաստեղծության 
երրորդ տողը («Ահա ես հիմա, մի մոլոր ասուպ») կրկնվում է նաև վեր-
ջին՝ 14-րդ տողում, բայց վերափոխված, ավելի ուժեղացված տարբերակով. 
«Ես մի մոլորված, մի տխուր ասուպ ...»։ 

Այսպիսով, Վահան Տերյանն իր կիրառած հարակրկնությունների ու 
վերջույթների միջոցով մեծապես օգտագործել է շարահյուսական այդ կա-
ռույցների ընձեռած հնարավորությունները, մեկն սկզբից ևեթ տրամադրում 
է որոշակի հուզական ուղղությամբ, նպաստում է ընկալելու բանաստեղծու-
թյան նվիրական գաղափարը, իսկ մյուսն ավարտվում և շեշտում է նրա 
եզրափակիչ միտք-զգացմունքը։ 

8. Հարակրկնության և վերջույթի բազմազան դրսևորումները սով_ո-
րաբար հանդես չեն գալիս բացարձակորեն «զտված», առանձնացված ձե-



до էդ- Ս՝• Զրբաշյան 

վով, այլ հաճախ միանում Լն իրարւ Այդ զուգադրության ամենից պարզ 
ձևն այն Է, երր բանաստեղծությունն սկզբնավորող, նրան որոշակի ռիթմա-
կան ընթացք տվող բառն այնուհետև կրկնվում Է հաշսրղ. տողերի վեր-
ջում՝ ոտանավորն առնելով յուրօրինակ «բառային շրջանակիմեջ, Դրա 
լավագույն նմուշ կարող Է համարվել հայտնի բանաստեղծությունը (ՈՇ-
(53). «Տես՛ա երազ մի վառ, Ոսկի մի գուռ տքյսա, Վըրան փերուզ կամար, Սյու-
ները հուր ա Լ ս ա » : Շարունակության մեջ տեսա բառը կրկնվում Է ևս յոթ 
անգամ, որից վեցը՝ իբրև տողերի վերջույթ, Հետևաբար, այդ բառն անց-
նում Է ամբալջ բանաստեղծություն միջով, դառնում նրա բովանդակու-
թյունն ու ռ՛իթմական ընթացքը կազմակերպող առանցք։ 

Ավելի բարդ Է կրկնության այն ձևը, երբ որևէ աոզ կամ բառակապակ-
ցություն, որոշ ձևափոխություններով, ասեք ուղեկցում է բանաստեղծության 
ամբողջ զարգացումը։ Դրանով շեշտվսւմ, առաջին պլան են մղվում բո-
վանդակության որոշ էական տարրեր։ Միաժամանակ, ասեք, մոտավոր 
նույնության մեջ ցուցադրվում է բանաստեղծական տրամադրության աս-
տիճանական զարգացումը։ Բառային պատկերը, կրկնվելով նորից ու նո-
բից, դառնում է ստեղծագործության ողնաշարը, առաջշարժիչ ուժը, երբեմն 
նաև հիմնական եզրակացությունը։ Խոսքը ոչ թե բանաստեղծության կա֊ 
յւււն ձևերի (ասենք՛՝ տրիոլետի) մասին է՝ սրանց հատուկ որոշ պարտադիր 
կրկնություններով, այլ այնպիսի շարահյուսական կառույցի, երբ տողերը 
կրկնվում են ազատորեն՝ տվյալ բովանդակության թելադրանքով։ Վ. Ժիր֊ 
մունսկին կրկնության այդ տեսակն անվանել է բանաստեղծության սպի ո ս -
լային (պարուրաձև, գալարաձև) կառուցվածք, 

Վ. Տերյանը այդպիսի կառուցվածքի շատ օրինակներ է տվել, հատ-
կապես իր առաջին գրքում։ Այսպես, ՄԱ—27 բանաստեղծության առաջին 
տողը՝ «Քո ալքերի դեմ իմ ալքերը՝ կույր», և երկրորդ տան սկիզբը՝ «Փակ 
են քո սրտի հեռուներն իմ դեմ», միանում և նույնությամբ (բայց հակա-
ռակ կարգով) կրկնվում են երրորդ տան սկզբում. «Կ>ակ են քո սրտի հե-
ռուներն իմ դեմ, Քո աչքերի դեմ իմ աչքերը՝ կույր»։ Սա, իհարկե, մե-
խանիկական կրկնություն չէ, այլ տրամադրության զարգացման նոր մա-
կարդակ, որը գոյանում է երկու տողերի միավորումից. Իսկ հաջորդ (ՄԱ— 
28) բանաստեղծության առաջին տողը՝ «Դու դեռ չես մեռել իմ հիվանդ սըր-
տում», մի ուրիշ տարբերակողՐ «Ես քեզ սիրում եմ, դու դեռ չես մեռել», 
կրկնվում է նաև 5-րդ և վերջին՝ 12-րդ տողերում՝ դառնալով քնարական 
ապրումի ընդհանուր ամփոփում։ 

Ս ա լյայն պարուրաձև կառուցվածքի ամենաբնորոշ նմուշները «Երեկո» 
(ՄԱ—45) և «Սենտիմենտալ երգ» (ՄԱ—47) բանաստեղծություններն են։ 
նրանց մեջ որոշ տողեր և կիսատողեր իրոք բազմիցս կրկնվում են պարու-
րաձև՝ չենթարկվելով ոչ մի կայուն սխեմայի։ Դա օգնում է արտահայտվող 
տրամադրությունը հասցնելու առավել լարման։ Կառուցվածքի այդ ձևի էու-
թյունը առարկայորեն պատկերացնելու համար մեջ բերենք այդ դործ՚էոն 
ամբողջությամբ՝ ընդգծելով ճշգրտորեն կամ որոշ փոփոխություններով 
կրկնվող տողերը։ Ահա «երեկոն». 

Երեկոն փռեց իր թևերը մութ, 

Անուշ նիրհեցին ե ր կ ի ն ք ու երկիր 

Աչքերիդ փ կիր, ինձ քնքուշ զ ր կ ի ր , 

Սու;ո կ յ ա ն ք ի ն խ ա ո ն ի ր ե ր ա զ ա ն ք ը սուտ: — 

Կրծքիս գիր դեմքը քո տխրադալուկ, 

Մոռացիր կյանքի տառապանքը մութ, 

Սուսւ կ յ ա ն ք ի ն խ ա ո ն ի ր ե ր ա զ ա ն ք ը սուտ, 

Րմ սիրուն մանուկ , ի մ քնքուշ մանուկ . . . 

Լայն ըստվերները ընկան սնաղմոլկ, 

Անուշ նիրհեցին ծ ո վ , սւսաաո ու լ ե ո . . . 

Ьи քեզ կ ը պ ա տ մ ե մ ոսկե հ ե ք ի ա թ ն ե ր , 

Ոս սիրուն մ ա ն ո ւ կ , ի մ քնքուշ մանուկ . . . 

Անուշ նիրհեցին ծ ո վ , սւնաաո ու լ ե ո , 

Ննչեցին անուշ ե ր կ ի ն ք ու ե ր կ ի ր . 

Ա ֊ ք ե ր ք ւ յ փ ա կ ի ր , ինձ քնքուշ ւյրկիր, 

Օս ք ե զ կըպասւմեմ ոսկե հ ե ք ի ա թ ն ե ր . . . 



՛Լա՜ ան Տերյանի բանաստեղծությունների կաոուցվածքը 

Ինչպես տեսնում ենք, բանաստեղծության 16 տողերից միայն չորսն են 
( J , ! յ , 0 և 10-րդ), որ չեն ներգրավվել կրկնության ոլորտի մեշ, մյուս 12-ը 
կրկնում են իրար։ Եթե համարակալենք տողերը և հավասարության նշա-
նով ցույց տանք տողերի կրկնությունը, ապա կստացվի այսպիսի պատկեր. 
2 = 14, 3 = 15, 4=11, 6=13, 7=16, 8 = 12։ Այս թվերի մեշ, իրոջ, դժվար 
է որևէ կայուն համաչափություն հայտնաբերել, կրկնությունները կատար֊ 
•[ել են ազատորեն և խառը կարգով, տրամադրության զարգացման ՛թե-
լադրանքով։ 

Թերևս պատկերն ավ-ij, բարդ կ «Սենտիմենտալ երգի» մեշ, ուր ավե-
լանամ են նաև կիսատողերի այլևայլ զուգորդումներ. 

Արդյոք հ յ ւ շ ո ՚ ւ մ ես. ւսնտաո էր , աորւ . . . 

Հեք], արի անս Է Ր — ե ր ա ր ի նման. 

Խաղաղ երեկոն խոսում էր անձայն, 

Արդյոք հիշո՛ւմ ե ս . — հ ե ո ո ՚ ւ էր, հ ե ո ո ՚ ւ . . . 

Արդյոք հիշո՛ւմ ե ս . երկիրը պայծառ 

ժպտում էր սիրով Հավիտենական. 

Գարունն էր երգում ձայնով դյութական, 

Արդյոք հիշո՛ւմ ե ս . ա ա ս էր, ւսն ՚ոաո . . . 

Արդյոք հիշո՛ւմ ես. գիշերն էր դալու, 

Հեքիաթի պես է ր . . . Անաաւլ էր, ա ո ո ւ . . . 

Արդյոք հիշո՛ւմ ե ս . հեոո՜ւ էր , հեռո՛ ւ . 

Կյա՛նք, տխուր ՀոէԱւա Հավիտյան լալու... 

Այստեղ 12 տողերից կրկնվում են վեց ու կեսը՝ երբեմն կիսատողերի 
տարբեր համադրությամբ։ Այլ կերպ ասած՝ բանաստեղծության 24 հնգա-
վանկ անդամներից կրկնությանը մասնակցում են 13-ը։ Դրանցից՝ «Արդյոք 
հիշո՞ւմ ես» կիսատողը կրկնվում է վեց անգամ (ամեն տան մեշ 2-ական) 
և միշտ տողերի սկզբում, «Անտառ էր, աոու» (կամ՝ «Առու էր, անտառ»)— 
երեք անգամ, «Երազի պես էր» և «Հեռո՛՛ւ էր, հեռո՛ւ»—2-ական անդամ։ 
Բազմակի կրկնությունների շնորհիվ գոյանում է մի միալար, բայց ներ-
քուստ հարուստ երաժշտական տրամադրություն, մի մեղմ ու տխուր, իրոք 
սենտիմենտալ հոգեվիճակի պատկեր։ Այդ տրամադրության զարգացումն 
-I Ւ ՛է՜՝Հանգեցնում է առերևույթ անսպասելի, նախընթաց տողերի հետ 
կարծեք թե կապ չունեցող, բայց օրինաչափ եզրակացության՝ ողբերգա-
կան, բայց և փիլիսովւայորեն խաղաղ. «Կյա՛նք, տխուր հովիտ հավիտյան 
լալու ...»։ 

0. Շարահյուսական հատուկ եղանակ է հաջորդափոխական (ամերեյա֊ 
կան) կրկնությունը։ Դա խոսքի այնպիսի կառույց է, որը հենվում է կոմ֊ 
պոզիցիոն զուգահեռականության վյրա։ Բանաստեղծությունը զարգանում 
է առնվազն երկու զո՝գահեռ շարքով, այսինքն՝ մեկընդմեշ իրար հաջոր-
դում են արտաքին աշխարհի, բնության և հ ոգեկան վիճակների պատկեր-
ները (կամ այդ կամ հակառակ հաջորդականությամբ), հարցը և նրա ար-
ձագանք-պա տա и խ ան ը։ Գոյանում է բանաստեղծության ռիթմական շարժ-
ման երկու հոսանք, որոնք կառուցվածքի առումով առանձնացվում են (սո-
վորաբար նրանցից ամեն մեկին «հատկացվում են» տվյալ բանաստեղծա-
կան տան առաջին և երկրորդ կեսերը), իսկ հոգեբանական բովանդակու-
թյամբ նրանք համադրվում կամ հակադրվում են իրար, բայց երկու դեպ-
քում էլ մեկ ամբողջություն են կազմում։ 

Եթե նույնիսկ չհաշվենք հակադիր տրամադրություններից հյուսված 
պատկՏրները, որոնք այնքան շատ են Վ. Տերյանի պոեգփայում, ապա կա-
րելի է առանձնացնել տասից ավելի բանաստեղծություն, որոնց հիմքում 
6 « Հ ա ն դ ե ս » , К 2 — 2 



-ДО էդ- I f . Հրբաշյան 

որոշակիորեն դրված Է պատկերների երկո, զուգահեռ շարքերի պարբերա-
կան հաջորդափոխությունը, նրանս հակադրոլթյոլն-միասնոլթյոլնը («ոհ՚ս, 
օրինակ, ՄԱ—3, 18, 22, 58, Աբ—8, 12, 19, 25, 48—50 ե այյն), Կա-
ոուցվածքի այգ առանձնահատկությունը չավ Է երևում «14 տող.» (ՄԱ—58) 
բանաստեղծության մեջ, որի ամբողջ երկարությամբ մի քանի անգամ փոխ-
նիփոխ հիշատակվում են քնարական հերոսի երազներն ու աշնանային գի-
շերվա խորհրդավոր պատկերները։ Ընդ որում պատկերների առաջին շար-
քը այստեղ ներկայացվում Է հարցական հնչերանգով, իսկ երկրորդը՝ հաս֊ 

, տատական եղանակով. 

Արդյոք նորից երազնե՛րն են թափառում, 

Սիրո անուշ նվազնե՛րն են ինձ կանչում. 
Դալուկ աշնան տխուր շողերն են մարում, 

Սարից Իշնող աղբյուրներն են կարկաչում։ 

Պատկերների այս երկու հոսքերը շարունակվում են սոնետի երկրորդ 
,Гքառատողի և եզրափակիչ վեցտողանի տան մեջ։ 

Նույն հակադրոլթյուն-միասնոլթյոլնը, բայց կենսականորեն ավելի շո-
շափելի գծերով, երևան Է գալիս նաև Մոսկվայի ուսանողական տարիներին 
գրված մի բանաստեղծության մեջ (ԱԲ—19)։ Այստեղ կողք-կողքի զուգա-
դրվում են մի կողմից աշնանամուտի ներշնչած մռայլ խոհերն ու հուշերը 
և, մյուս կողմից, կյանքի ազատ վայելքին հանձնվող «հատակի մարդ-
կանց» պարզ և զվարթ կենսաձևը։ Դա Տերյանի ամենախոր և ազդեցիկ 
բանաստեղծություններից մեկն Է, թեև այն սովորաբար մոռացության Է 
տրվում, ըստ երևույթին, իր «բաց բովանդակության» պատճառով։ 

Նստել այստեղ, անվերշ նստել ու նայել 

Աշնամուտին և քրքրել հին հուշեր. 

— Պոռնկուհին և ուսանողն այն շահել 

Խոսք մեկ արին, որ սեր անեն այս գիշեր ... 

Աշնամերձի ահաբեկված մի թռչուն 

Ծվարել Է՝ իմ հոգու պես որբ նա Էլ. 

— նայիր այնտեղ ինչպես պարղ են պաչպչվում 

Պոոնկոլհին և ուսանողն այն շահել ... 

Ի՛նչ ես փնտրում, սիրտ տագնապող, անխնդում, 

.Մեր բանտն անել — զուր Է տանջվել ու վայել. 

— Ինչպես զվարթ, տե՛ս, գնում են դեպի տուն 

Պոռնկուհին և ուսանողն այն ջահել ... i 

"Երեք անգա՛մ համաչափորեն կրկնվող թեմատիկ հակադրությունը առա-
վել ևս տպավորիչ Է դառնում կոմպոզիցիոն կրկնությամբ, առաջին տան 
երրորդ տողը, ինչպես տեսնում ենք, նույնությամբ կրկնվում Է իբրև հա-
ջորդ երկու տների եզրափակիչ տող։ 

10. Հին ժամանակներից սկսած բանահյուսության և գրավոր քնար-
երգության մեջ շատ տ ա ր ա ծ ւէա ծ է եղել բանաստեղծությունը կամ Նրա մէ 
մասը որոշակի շրջանակի մեջ դնելու հնարանքը, որն արտահայտվում է 
սկզբի տունը կամ տողը նաև վերջում կրկնելով։ XX դարի սկզբի բանաս-
տեղծական նոր սերունդը լայնորեն կիրառում էր այդ սկզբունքը՝ նրա մեջ 
տեսնելով ոտանավորի հուզական բովանդակությունն ու երաժշտականու-
թյունը ուժեղացնելու կարևոր միջոցներից մեկը։ Վահան Տերյանը նույնպես 
շատ հաճախ է դիմել այդ եղանակին։ 

Կոմպոզիցիոն շրջանակը (կամ օղակը) քնարերգության մեջ երկու 
հիմնական դրսևորում ունի՝ նայած նրան, թե ի՞նչ սահմաններում է այն 



Վահան Տերյանի բանաստեղծությունների կաոուցվածքը 68' 

հանդես դալիս՝ բանաստեղծական տա՞ն, թե" ամբոդշ բանաստեղծության: 
{էստ այդմ էլ այն կոչվում է տան օղակ կամ բանաստեղծության օղակ: 

Տան օղակը ենթադրում է նրա աոաջին տողի կրկնոլթյուն նաև վերջում, 
Իբրև տան եզրափակում։ Տերյանի պոեզիայում այդպիսի մի քանի օրինակ 
կաւ Հետաքրքիր է, որ տան օղակ ստեղծելու համար նա գրեթե միշտ դի-
մում է 5-տողանի տան ձևին՝ սովորական քառատող տանը ավելացնելով 
ևս մեկ՝ կրկնվող տողը։ Այդպիսի կառույց ունեն, օրինակ, «Մոռացված 
ուզի* բանաստեղծության բոլոր չորս տները, որոնք գրված են аЪаЬа հան֊ 
գավռրման կարգով։ Ահա այգ բանաստեղծության ա ռաշին տունը. 

շԼ-լու դ ղ յ ա կ ի ք £ ք ո : շ ք ա ր ւ է ^ Տ 

Ծաղ[ւկների մեշ, լուսեղեն այգում 

Շրշում է ե ինձ կանչում է կրկին — 

սերեկը տրտում, գիշերը անքուն 

Հեոու դ ղ յ ա կ ի քնքուշ թադուհին : 

Նույն սկզբունքով է գրված նաև «Ափսոս չէ՞, Մարգո, այս երեկոն...» 
բտն աստ եղծու թյու նը (ԱՐ—84)։ 

Տոն օղակի մյուս տարբերակն այն է, երբ տան վերջում կրկնվում է 
ոչ թե առաջին, այլ երկրորդ տողը, և հանգավորման համակարգը դառ֊ 
հում է a b a b b ' Այդ ձևի միակ նմուշը ՈՀ—29 բանաստեղծությունն է։ 

Անդարձ աշխարհի վարդագույն միգոլմ, 

Կյանքի հ ե ռ ա վ ո ր , Lruuq օ ր ե ր ո ւ մ , 

Մ և խորհրդավոր թախիծ էր հսկում 

Ս՛ի կարոտ էր իմ սիրտը դեգերում, 

Կյանքի հ ե ռ ա վ ո ր , ե ր ա զ օ ր ե ր ո ւ մ . . . 

Բ ա ն ա ս տ ե ղ ծ ո ւ թ յ ա ն օղակը գոյանում է նրանից, որ առաջին տունը լրիվ 
կամ մասամբ, ճշգրտորեն կամ որոշ փոփոխություններով, կրկնվում է նաև 
ոտանավորի վերջում։ Բանաստեղծության կառոլցման այս ձևը Տերյանը • 
շատ է սիրում։ Բավական է ասել, որ զանազան տարբերակներով այն կի-
րառված է շուրշ հիսուն բանաստեղծության մեջ,— ավելի, քան նոր ժա-
մանակների որևէ ուրիշ հայ բանաստեղծի երգերում։ 

Ամենից պարզ և ցայտուն տարբերակն այն է, երբ բանաստեղծության 
աոաջին տունը նույնությամբ կրկնվում է նաև որպես նրա վերջին տունէ 
Բազմաթիվ օրինակներից բերենք միայն մեկը՝ «Երկու ուրվական» բանաս-
տեղծությունը (ՈՀ—20), որի ընդամենը չորս տներից երկուսը (առաջինն ու 
վերջինը) համընկնում են բացարձակ ճշտությամբ։ Կրկնությունը այս դեպ-
քում կատարում Է ոչ միայն կոմպոզիցիոն, այլև իմ աստա յին-հուզական 
լուրջ դեր, որը լրիվ պատկերացնելու համար պետք Է վերհիշել բանաստեղ-
ծությունն ամբողջությամբ. 

Ծս ե մ , դու ե ս , ես ու դ ֊ ւ ւ Ե ոռագել ենք անցյալում 

Գիշերում այս դ յ ո ւ թ ա կ ա ն , Տրշ-ունշ, թախիծ ու խավար.— 

Մենք մենակ ե ն ք , — ես ու դու Ն ի ուրիշ լույս Է ցոլում 

ևս 1,լ դու եւՐ ես չ բ կ ս ւ մ . . . Մեղմ ու անուշ մեղ համար .... 

Չրկան օրերն ահարկու, b u ե մ , դու ե ս , ես ու դու 

Չրկա ժամ ու Ժամանակ, Դիքերում ա յ ս դ յ ո ւ թ ա կ ա ն , 

11ւրվական ենք մենք երկու՝ Մէւճէ մ ե ն ա կ ե ն ք — ե ս ու դու , 

Միշտ իրար հետ, միշտ մենակ... bu Էլ դու ե մ ՝ ես շ ջ կ ա մ . . . 

նույն սկզբու նքը կիրառված Է նաև՝ ՄԱ—23, 33, 59, ԳՀ—12, 22, 27, 
ՈՀ—8, 12, JG, 27, 30, 42, 45, ԿԴ—5, ԱԲ—12, 54, 83 և այլ դեպքերում։. 



S4 էդ- If- Хгршг1шЬ 

կառուցվածքային այդ հնարանքից Տերյանն օդսւվել Է ստեղծագործական 
կյանքի բոլոր փուլերում (Մոսկվայի ուսանողական շրջանում դրված վու-
սարացին նա բարձրացավ կախաղան ...» բանաստեղծությունը կարող Է հա. 
մարվել դրա առաջին ցայտուն արտահայտությունը), սակայն ամենից ավե-
լի այն բնորոշ Է <rՈսկի հեքիաթ» շարքին։ 

Բանաստեղծական օղակը կարող Է գոյանալ ոչ թե ամբոքլջ տան, այլ 
նրա միայն մի մասի կրկնությունից։ Դրա օրինա!լներ Էլ Տերյանը շատ 
ունի։ Վերցնենք Են—11 բանաստեղծությունը, որի առաջին և վերջին անե-
րը կրկնում են Իրար, բայց ոչ լրիվ չափով։ Հիշենք բանաստեղծության 
առաջին տունը. 

Մի՛թե վերջին պ ո ե տ ն ե մ ե ս , Մա՛հն Է արդյոք, թե" նինշը քեզ 

•Լերջին հրղիշն իւք երկրի , Պատել, պայծա՛ռ նաիրի, 

. Իսկ վերջին տունը հնչում Է այսպես. 

Ահով ահա կանչում եմ քեզ Մ ի ՛ թ ե վ ե ր յ ի ն պոետն ե մ ե ւ * 

8ոլա', ցնորք Նաիրի 4 ե ր շ ի ն երգիչն ի մ երկրի . . . 

Այստեղ, ինչպես տեսնում ենք, առաջին տան սկիզբը դարձել Է վեր-
ջին տան, հետևաբար և ամբողջ բանաստեղծության եզրափակում։ Իսկ 
առաջին և վերջին տների արձագանքը, բացի ընդգծված երկու տողերի 
կրկնությունից, ուժեղանում Է նաև հանդային զույգերի նույնության շնոր-
հիվ, թեև նրանք հանդես են գալիս շրջված կարգով (առաջին տան մեջ՝ 
ես—քեզ, երկրի֊Նաիրի, երկրորդ տան մեջ՝ քեզ—ես, նաիրի-երկրի)։ 

Մասնակի կրկնության ուրիշ եղանակ Է կիրառված Են—2 բանաստեղ-
ծության մեջ, ուր համընկնում են առաջին և վերջին տների երկրորդ կեսերը։ 

•«Մեզ չի հասկանա օտարերկրացին, Մեզ չի հասկանա սառն օտարուհին»։ 
Իսկ այդ տների սկզբի տողերը բոլորովին այլ են։ 

Բանաստեղծությունն սկսող և ավարտող տների մեջ կրկնվող միավորը 
կարող Է լինել նույնիսկ մեկ հատիկ տող, որը և դառնում Է կոմպոզիցիոն 
օղակի հենարանը։ Ահա մի քանի օրինակ։ «Հիվանդ» բանաստեղծության 
մեջ (ՄԱ — 41) այդ հենարանը առաջին տան երրորդ տողն Է՝ «Մազերըգ 
փռիր հոգնատանջ կրծքիս», որը կրկնվում Է իբրև վերջին տան երկրորդ 
տող։ Կրկնվում են «Աշուն» բանաստեղծության (ԳՀ—34) առաջին և վեր-
ջին տների եզրափակիչ տողերը, բայց տարբեր համաբնագրերի մեջ։ Մի 
դեպքում. «Աշո՛ւն, քեզ ի՞նչ քնքշությամբ, Ի՞նչ խ ո ս ք ե ր ո վ ե ր գ ե մ ք ե զ » , իսկ 
մյուս դեպքում. «Աշո՛ւն, քաղցր ու բաղձալի, Ի՞նչ խ ո ս ք ե ր ո վ ե ր գ ե մ ք ե դ » : 
Իսկ ԳՀ—39-ում առաջին և վերջին տներում համընկնում են երկրորդ 
(«Անձրև՛ ու քամի՛, — տրտո՛ւնջ ու թախի՛ծ») և չորրորդ («Ցաված Է սիլւ-
տըս,— փայփայեցե՛ք ինձ») տողերը (վերջին տողում փոխված Է միայն 

• մեկ բառ՝ « Հ ի վ ա ն դ Է սիրտըս ...»)։ 
Բանաստեղծության սկզբում և վերջում կրկնելով որևէ տող կամ բառա-

կապակցություն, Տերյանն այն երբեմն մտցնում է տարբեր համաբնագրե֊ 
րի մեջ, որով երևում է քնարական տրամադրության ներքին զարգացումը։ 
Հետաքրքիր է, օրինակ, համադրել «Աշնան մեղեդի» բանաստեղծության 
(ՄԱ—12) սկիզբն ու վերջը։ Բանաստեղծությունն սկսվում է այսպես. 

Աշուն է, անձրև... Ստվերներն անձև 

Դողում են դանդաղ ... Պաղ, միապաղաղ 

Անձրև ու անձրև' ... 



՛Լա՛'ան Տելպանի բանաստեղծությունների կս-ոոլցվածքը ւՏ о 

Աոաջին երկու բառերը կրկնվում են բանաստեղծության ամ ենավերջոլմ, 
բա լ у ոլ միայն շրջված դասավորությամբ (<rԱնձրև՛ է, աշո՛ւն այլև 
նոր բառային Համակարգի մեջ, որը և ցույց է տալիս թախծալի տրամ ա֊ 
գոության զարգացման վերջնակետը. 

л 
Կս ցուրտ մշուշում 

Իմ Հողու Համար չյյկա արշալույս — 

Անձրև' է, աշո ւն .... 

Շատ ուրիշ դեպքերում էլ, պահպանելով հենակետային նշանակություն 
ունեցող որևէ տող կամ արտահայտություն, Տերյանն այն մտցնում է ուրիշ 
բնադրհ մեջ ու դրանով իսկ նոր լույս է սփռում նրա իմաստի վյրա։ Դա 
լավ է երևում, օրինակ, «Կույր լինելու ցանկությունյ> բանաստեղծության 
(ԳՀ—14) առաջին և վերջին տների համադրությունից։ Ահա առաջին տունը. 

bu ղ ի տ ե մ հ ի մ ա . — ւսմենքի ն բ մ ա ն ւ 

լքի սովորական ւսղչիկ էիր ղու . с , 

Ես էի պճնել վւայլով դյութական . ՚ ՚ 

Գորշ պատկերը քո կյանքի և Հոգոււ 

Ւանաստեղծության վերջին՝ երրորդ տան սկիզբը լեզվական նոր տար-
բերակով կրկնում է առաջինի սկիզբը, Բայց շարունակության մեշ արտա-
հայտվել է քնարական տրամադրության նոր, արդեն ողբերգական աստի-
ճանը. 

Ու ղ ի տ Լ մ հ ի մ ա . — մի ս ո վ ո ր ա կ ա ն 

Աղջիկ էիր ղու, ն մ ա ն ա մ ե ն ք ի ն — ( 

Ա՛խ, երանի չէ՞ր բյուր և բյուր անգամ, 

Որ կույր ու անգետ լին էի կրկիս։ 

Վերջապես, համադրենք " R e s i g n a i i o n " բանաստեղծության (ԳՀ—23) 
սկիզբը՝*ԱրօГ զթսւնք ի ր ա ր ո ւ , — խեղճ լինենք ու չւսմւսչենք, Բախտ լը-
տենչանք ու հեռու Տարիները չըՀիշենք», նրա եզրափակիչ տան հետ, « Ա յ -
սօր (jpftuli Г իր ա՛ուլ, Այսօր իրար լըտանջենք, Լինենք անչար և հլու, Հե-
կեկանք ու յսւմաչե1ւք . . . » : Ինչպես տեսնում ենք, թեև բանաստեղծության 
սկիզբն ու վերջը մի շարք բառերով համ ընկնում և արձագանքում են իրար 
(ավելացնենք, որ վերջին տան «Լինւեսք անշաւր և հլու» տողն էլ ձայնակցում 
է նախորդ տան չորրորդ տողին. «Անչար լինենք ես ու դու»), բայց ամբող-
ջության մեջ նրանք շատ տարբեր են, ներկայացնում են հնազանդության 
տրամադրության ներքին հարստությունն ու զարգացումը։ 

Կրկնության միջոցով բանաստեղծության օղակման մի եղանակ էլ կա, 
որը կարելի է կոչել շ ր ջ ա դ ա ս վ ա ծ կրկնություն : Այս դեպքում, ոտանավորի 
վերջում կրկնելով նրա սկզբնամասի որևէ տուն կամ հատված, բանաստեղ-
ծը փոխում է տողերի դասավորության կարգը, որավ և նոր իմաստային֊ 
հուզական երանգ է տալիս խոսքին։ Այսպես, ԳՀ—16 բանաստեղծության 
աոաջին տունը՝ «Գիշեր է և լռություն, Լռություն է իմ հոգում, Ոչ անուրջ 
կա ապարդյուն, Ոչ սեգ ըղձանք ռւ խոկում», կրկնվում է նաև ոտանավորի 
վերջում, բայց տան երկու կեսերի ճիշտ Հակառակ դասավորությամբ. «Ոչ 
անուրջ կա ապարդյուն, Ոչ սեգ ըղձանք ու խոկում,— Գիշեր է և լռություն, 
Լռություն է իմ Հոգում»։ Հրաժարվելով միօրինակ կրկնությունից, բանաս-
տեղծն այս փոփոխությամբ ընդգծում է նաև բանաստեղծության երկու ծայ-
րաթևերի ներդաշնակությունը, քանի որ առաջին երկու և վերջին երկու տո-
ղերը ճիշտ նույնն են, որով և ավելի է ուժ եղանում գիշերային Համատա-
րած Iռության զգացողությունը։ 



ձՕ էո- յ!րբաշյան 

Կրկնության ավելի բարդ օրինակ ենք տեսնում «Շշուկ ու շրշյունа 
բանաստեղծության մեչ (ՈՀ—48), որի երկրորդ տունը (րալյառո,թյամր 3-րդ 
տողի) դրեթե նույնությամբ կրկնվում է վեր չին տան մեչ, բայց տողերի հա-
կառակ դասավորությամբI Ահա բանաստեղծության այղ տները. 

ԱնսէԼււ ու հուշիկ |чГ շարշը շրշում 

|յվ շ շ ն շ ա մ Լ и ե անուշ շրշում, 

Պայծառ տրտմությամբ ինձ Լս անրջում 

Ու գ ա զ ա ն ի սիրով սիրում ու հիշում: 

Բանաստեղծության վեր չում տողերը վերադասավորվել են այսպես. 

Եվ մպտում հս ինձ, ակնարկում քնքուշ 

Ու <|սււլւոհի սիրււվ սիրում ու հիշում, 

Եվ շշնշում ես Լ շրշում անուշ, 

Անտես ու հուշիկ ի մ շուրշք շրշում: 

Եթե հիշենք, ։յր այս տողերը (և բանաստեղծությունն ընդհանրապես) 
չս.վ.ով հագեցած են նմանաձայն հնչյուններով, հատկապես շ ֊ ի 

ու շ ֊ ի բաղաձայնույթով և ո ւ ֊ ի առձայնույթով, ապա պարզ կլինի, թե կա-
ռուցվածքային, ռիթմական ու երաժշտական ի՛նչ կարևոր դեր է խաղում 
տվյալ կրկնությունը։ "^J 

Վահան Տերյանի բանաստեղծությունների կառուցվածքի, մանավանդ 
կրկնության բազմազան ձևերը, ինչպես տեսանք, երբեք ինքնանպատակ 
չեն, նրանք միշտ կատարում են բովանդակային ու ռիթմական կարևորա-
գույն դեր։ -."է՛ J 

к о м п о з и ц и я С Т И Х О Т В О Р Е Н И И BAA НА ТЕРЬЯНА 

Акадгмик AHA Э. М. ДЖРБАШЯН 

Р е з ю м е 

Предмет статьи—формы построения стихотворений Заана Терьяна—новатора во 
.те.՝; областях поэтического искусстЕа. Несмотря на кажущуюся простоту, композиция 
его лирики имеет много слоев, отражающих богатство внутреннего мира поэта. Внеш-
HG довольно траднцнонна строфи еская картина его поэзии: из 414 стихотворений, 
дешедшнх до нас, только 7 астрофнчны. 10 сочетают строфы разного объема, 50 на-
писаны твердыми поэтическими формами (19 сонетов, 23 триолета, 6 газелей и 2 ру-
f-аи). а 34-7 состоят из строф однородных (от двух до шестистоочных). Из этого коли-
чества стихотворений абсолютное большинство—306 состоят из катренов-четверостн-
шнй. Основное внимание в статье уделено способам повторов. Они выступают в 
формах параллелизма (тематического, лексического, синтаксического, строфического 
к т. д . ) , анафоры и эпифоры различных словесных единиц, а также повторений зву-
ковых групп внутри стиха. Очень часто названные формы повторов сочетаются в 
одном и том ж е стихотворении. У Терьяна мы находим и такие способы построения 
лирического стихотворения, как композиционная спираль, амебейная композиция,, 
кольцо строфы и стихотворения в своих различных вариантах. 


