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ՏԻԳՐԱՆ ԿՈԻՅՄՃՅԱն (Фшг| .с , ) 

Թեև հայկակա՛ն ձեռագրերի գրացուցակավորումը ( կատալոգիզացիան) 
և ուսումնասիրությունը XIX դարում արագորեն առաջընթաց են ապրել՝ 
ինչպես տեքստերին, այնպես էլ դրս/նց մանրանկարներին վերաբերող հար-
ցերում, սակայն մինչև այժմ շատ քիչ ուշադրություն է դարձվել կոդիկո֊ 
[ոգիային*, ուստի ձեռագրերի ոլսոլյէնասիրոլթյունն այդ տ՛եսակետից տու-
ժել է։ Ներկա• հաղորդումը կանգ է առնում կաշվե կազմերի մի փոքր, յու-
րահատուկ ի՛մ րի վրա, որոնք ունեն հայերեն մակագրություններւ 

Չնայած ժամանակակից տեխնոլոգիան կիրառվում է կոդի կոլոդի ական 
Նպատակներով, բայց հայկական ձեռագրերի ուսումնասիրության համար 
այն քիչ է օգտագործվում։ Ամենանշանակալից աշխատությունը, ռր մինչ 
այժմ հրատարակվել է, վերաբերում է հայկական մանրան՛կարներում օգ-
տագործված գունանյութերի լոլսապատկերագրական վերլուծությանըՍա-
կայն նույնիսկ այդ աշխատանքը չի շարունակվել այլ ուսումնասիրողների 
կամ հետազոտական ինստիտուտների կողմից։ հեռագրերի պատրաստման, 
դրանց կառուցվածքի, մագաղաթի կամ թղթի, տողման, կարման, տետրերի 
և կազմերի ուսումնասիրությունը կամ դեռ չի սկսվել, ,կամ դեռևս գտնվէոլմ է 
սաղմնային փուլում։ 

Գուցե ավելորդ է ընդգծել, որ կան համարյա նույնքան հայկական կազ-
մեր, որքան և ձեռագրեր։ Սակայն նրբորեն զարդարված կաշվե կազմերը 
քիչ են ուսումնասիրվել։ Ոչ մի նշանակալից մենագրություն հայկական կազ-
մերի վերաբերյալ չի հրատարակվելг։ Ոչ մի հատուկ ցուցահանդես դրանց 
չի նվիրվել։ Եղել են միայն սակավաթիվ հոդվածներ դրանց մասին, որոն-
ցից կարևորագույններն են Ֆրեղերիկ Մ ակլերթ, Գարե գին Հովսեփյանին, 
Բերթ վան Ռեգեմոր տերիՀ և Բաբկեն Առաքելյանթ հոդվածները։ 

1978 թ. պրոֆեսոր Գի Պեթերբրիշը՝ Կոլում բիայի համալսարանից, և 
ես հետազոտեցինք և լուսանկարեցինք Վեն՛ետիկի Ս. ՛Հազարի Մ խիթար յան 
հայրերի հավաքածոյի կարևորագույն \կազմերը։ Աքդ աշխատանքի արդյունքը 
եղավ այն, որ մենք պատրաստեցինք մի հատուկ տեղեկամատյան (որտեղ 
թվարկվում են հայկական կազմի առանձնահատկությունները) երկու խըմ-
բագրությամբ, մեկը մի էջանոց, որը նախատես՛ված է արագ աչքի անցկաց-
ն՛ելու համար, իսկ մյուսը՝ շատ մանրամասն, բաղկացած չորս էշից, որը 
նախատեսված է կազմի և կոդիկոլոգիայի մասնագետների համար7» 

4000 ձեռագրերի մի հավաքածոյի 750 կարևորագույն կազմերը ցու-
ցակագրվել են մեր аՀայկական կազմի առանձնահատկությունները ներ-
կայացնող ձեռագրերի նախնական ցուցակումյ>8« Այս վերջին խմբի մաս 
կազմող և դրոշմված մակագրություններ կրող յոթ կաշվե կազմեր եղել 
են մեր նախորդ հաղորդման թեման®ւ նման կազմեր համեմատաբար հազ֊ 

* Կոդիկոլոգիա (լատին. ՇՕճՇՃ֊ից)ւ օժանդակ գիտություն, որն ուսումնասիրում է ձե-

ռագրերի պատրաստման պատմությունը, նրանց կառուցվածքը և ճակատագիրը (ծան. թարգ-

մանչի յ ւ 



յյշ Տիգրան Կոլյմճյան 

վադեպ են, քանի որ ցուցակագրված խմբի բոլոր կազմերի 1 
տոկոսից պակաս մասն են, իսկ Վենետիկում գտնվող բոլոր կազմերի միայն 
0,2 տոկոսն են։ Թվագրված լինելու շնորհիվ, դրանք ստույգ ին-
ֆորմացիա են ընձեռում իրենց կազմերի տարբեր մասերի՝ կառուցվածքի, 
կաշվի, զ ա ր դ ա ր մ ա ն , գործվածքե աստառի ժամանակագրության մասին, 

Կա թվագրված կազմերի մեկ այլ տեսակ, որ կարելի է ավելացնել մա-
կագրություններով կաշվե կազմերի խմբին, խոսքը վերաբերում է արծա-
թե քանդակազարդ պահպանակներով օժտված կազմերին և կամ նրանց, 
որոնք ունեն արծաթից կամ որևէ ավելի էժան մետաղից զարդարանքներէ, 
Սրանց վրա ևս հաճախ կան մակագրություններ և տարեթվեր։ Եվ քանի որ 
այդ արծաթե թիթեղների մեծ մասն ավելացվել է այն բանից հետո, երբ 
տախտակները պատվել են կաշվով, այդ մակագրությունների տարեթվերը 
նույնպես օգտակար են՝ կաշվե կազմերի մի ժամանակագրություն կազմեալ 
համար։ Նման արծաթե թիթեղներ կամ նման կազմեր՝ զարդարված զա-
նազան մետաղներից խաշերով, որոնք ամրացված են դրանց, շատ ավելի 
բազմաթիվ են, քան մակագրությունն՛երով կաշվե կազմերը, հետևաբար չեն 
կարող տեղ գտնել այս հոդվածում1՝։ 

Բարեբախտաբար, հայկական կազմարարական արվեստին վերաբերող • 
ստույգ և մանրամասն տեղեկ ութ յոլնները չեն սահմանափակվում միայն 
նրանցով, որ կարելի է քաղել մետաղյա ամրացված թիթ՛եղների կամ հենց 
իրենց՝ կազմերի վրայից։ Հայ արհեստավորների սովորությունը՝ իրենց անձ-
նական հիշատակարանը թողնելու ձեռագրերում և այլ առարկաների վրա, 
մեզ տրամադրում է դեռևս չհետազոտված տվյալների մի առատ զանդ 
ված՝ կազմերի ուսումնասիրության համար։ Հայկական ձեռագրերի ձեռա-
գրացուցակների ընղհանուր տեսությունը մեզ հիմք է տալիս ենթաղրերււ, 
որ պահպանվել են տարբեր արժեք և նշանակություն ունեցող հազարից 
ավելի հիշատակարաններ կամ կազմարարների անունների վկայակոչում-
ներ։ Դրանք կարելի է թվագրել X—XIX դդ,12» 

Հայկական կազմարարական տեխնիկան, ինչպես և հունականը կամ 
ասորականը, կոդեքսի* ստեղծման ընթացքում հետևում էր ղպտի կազմա-
րարների կողմից կիրառվող կանոններին։ Ղպտիների, իսկ ավհւի ուշ՝ մահ-
մեդական կազմարարների կողմից օգտագործված սառը եղանակով դրոշ-
մազարդման տեխնիկան միաձուլվել է հայ արհեստավորների հմտությանը։ 
Սակայն ինչպես և արվեստի մյուս բնագավառներում, այս ասպարեզում ևս 
Հայաստանն ընթացել է իր սեփական ուղիով, և է՛լ ավելի յուրահատուկ կեր-
յւքռվ՝ կաշվի զարդարման ասպարեզում։ Պահպանված կաշվե կազմերից 
հնագոլյնները XI դարից են13, իսկ կազմարարների ամենահին հիշատակա-
րանները թվագրվում են X—XI դդ-՝*' Այս ժամանակաշրջանում է, որ կազ-
մարարությունը դարձել է մասնագետների գործ և շատ է զարգացել միջ-
նադարյան Հայաստանում։ Նրբորեն զարդարված կազմերը ստե՛ղծվում էին 
այն գեղարվեստական միտումների հետևողությամբ, որոնք այդ ժամանակ 
գերիշխող էին Հայաստանում, օրինակ, նրանց, որոնք կիրառվում էին խա-
չի տեսքով տապանաքարերի, այսինքն՝ խաչքարերի զարդարման մեջ։ 

Հին հայկական կազմերի ամենաբնորոշ դեկորատիվ մոտիվն իրենից 
ներկայացնում է վերի կոդի վրա հմտորեն միահյուսված գծերով կազմված 
մի խաչ, որը տ՛եղադրված է աստիճանավոր պատվանդանին, իսկ վարի կողի 
վրա՝ մի ուղղանկյուն, որն իր մեջ ամփոփում է նույնպես հյուսածո մոտիվ-
ներ, և որի նշանակությունը դեռևս չի լուսաբանված'5/ Ա(ս հյուսածո խաչին 

Կոդեքս (լատին, сойех^, Հին Հոոմոլմ գոյություն ունեցած գրքի ձև՝ միմյանց ամ-

րացված մոմած տախտակներից, պապիրուսի թերթերից կամ մագաղաթից, հետագայում տա-

րածում է գտել և այլ երկրներոլմ։ ժամանակակից գիրքը շարունակում է պահպանել կո. 

դեքսի ձևը (ծան. թարգմանչի)։ 



Հայկական ձեռագրերի մակագրություններով կազմերը 13& 

արված նախապատվության մասին է վկայում վերջինիս առկայությունը X— 
ХШ դդ. րազմաթիվ ձեռագրերի մ անրանկա բներում^։ Կարելի է գտնել ևս 
մի մոտիվ՝ բարդ երկրաչափական վարդյակ, որը թվա գր՛վում է XII ղարի 
վերջով։ Դրա ներ շնչման աղբյուրն, անկասկած, հանդիսացել են հին զըպ~ 
տի ական կազմերը^ ։ 

Սակայն զարդարանքր չէր սահմանափակվում սոսկ այս մոտի՛վներով։ 
Օգտագործվում էր երկրաչավւական, իսկ ավելի ուշ՝ նաև ծաղկային ձևերի 
մի մեծ բադմաղանություն, ինչպես նաև ավաԼ դական հյուսածո ժապավեն-
ները։ Մետաղյա, հաճախ արծաթյա, գամերի առկայությունը՝ որևէ մո-
տիվ ընդգծելու համար, նույնպես բնորոշ էր հայկական արվեստին18« Կի-
րառվում էին զանազան դրոշմ ամ ամ լիչներ՝ գիլյոշն՚եր*, փոքրիկ օվալներ,, 
կրկնակի օվալներ, կետեր, փոքր վարդյակներ, սակայն, ի հակադրություն 
հունական ավանդույթ ի, կենդանական կամ թռչնային մոտիվներ ներկայաց-
ված չէին։ Բոլորածալքերը հաճախ զարդարվում էին, իսկ երբեմն նաև կաշ-
վի այն ծայրերը, որ ներս ի կողմից տախտակների վյւա էին ծալված: Զ՛ար-
գացան տարբեր ոճեր, ինչպիսիք էին Ղրիմի ոճը19 կամ նոր Ջուղայինը։ Որոշ 
կենտրոններ, ինչպես նոր Ջուղայինը, հակված են եղել դեպի արևմտյան 
դեկորատիվ արվեստը, մինչդեռ նրանք, որոնք շատ հե՛ռու էին օտարերկրյա՛ 
ճանապարհորդ՛ների կամ վաճառականների հետ որևէ շփո՛ւմ ից, ին՛չպես 
Տաթևի վանքը, անշեղորեն հավատարիմ էին մնում ավանդական մոտիվ-
ներին։ Այս վաղնջամետ տենդենցը, ինչպես նաև այն փաստը, որ որոշ ձե-
ռագրեր, հատկապես Ավետարաններ, կազմվել են մի քաքնի անգամ, դըժ֊ 
վարացնում են թվագրման խնդիրը նույնիսկ այն դեպքերում, երբ կարե-
լի է գտնել կազմարարների հիշատակարանն՛երը։ Միայւն կազմարարական 
տեխնիկաների մասնագետը կարող է կառուցվածքի ուշադիր հետազոտու-
թյան միջոցով պարզել այն կսյպը, որ գոյություն ունի այժմ ձեռագիրը 
պատող կողի և տ՛եքստի ու նրա հիշատակարանների տարեթվի միջև։ 

Թվագրված մակագրություններ կրող կազմ՛երն օգնում են լուսաբանե-
լու այս խնդիրները, սակայն հնագոլյն մակագրություններով կազմարը, որ 
ես ցուցակագրել ե՛մ, XVI դարից են. դրանք չորսն ե՝ձւ։ Առաջինը 1565 թ. 
կազմ Է, որ գտնվում Է 1450-ին Արծկեոսմ՝ Վանա լճի մոտ ընդօրինակված 
մի Ընթերցարանի վրա. կազմի ստեղծման վայրը և կազմարարի անունը 
մնում են անհայտ20։ Երկր՛որդ կազմը պատրաստվել Է 1581-ին ոմն Ղա-
զար կազմարարի կողմից և գտնվում Է 1477 թ. մի ձեռագրի վրա, որ& ընդ-
օրինակված Է Ռշտոլնյաց գավառում։ Կազմարարի անունը գտնվում Է վե-
րի կողի վրա, սակայն տարեթիվը հայտնի Է դաոն՛ում հիշատակարանի շնոր-
հիվ- չնայած դրան, կազմի պատրաստման վայրը պարզ չէ21» Երկու այլ 
կազմեր, պատրաստված ոմն Փ,իլիպոսի կողմից 1585 թ. (մեկը՝ 1304 թ. մի 
Ավետարանի համար, որի գրչության վայրն անհայտ է, մյուսը՝ 1586-ով 
թվագրված և նախատեսված Մոկաց գավառում 1452 թ. ընդօրինակված մի 
Ավետարանի համարյ, ունեն նկարազարդ և թվագրված կողեր"2։ XVI դա-
րի մակագրություններ կրող այս չորս կազմերը հիշատակվեցին մւեկ առ 
մեկ, քանի որ դրանք այն եզակի հայկական օրինակներն են, որոնք վե-
րաբերում են 1605 թ. Իրանում Իսպահանի արվարձաններից մեկի՝ հայկա-
կան քաղաք նոր Ջուղայի հիմնադրմանը նախորդած ժամանակաշրջանին։ 
Այստեղ Է, որ զարգացել Է և կատարելագործվել մակագրություններով կազ-
մերի արվեստը։ 

Երբ մենք ցուցակագրած և ուսումնասիրած կլինենք մեզ հասած բո-
լոր մակագրություններով կազմերը, կարող են պարզվել այդ տեխս/իկայի 
ծագումը և այն վայրերը, որտեղ դրանք մուտք են գործել։ Հայտնի են մա֊ 

" Чиаг (ֆրանս. § и П 1 о с Ь е ) , հատվող գձերով կազմված զարդանախշ՛. օգտագործի 

վում Է թանկարժեք մետաղների փորագրման մեշ (ծան. թարգմանչի)ւ 



յյշ Տիգրան Կոլյմճյան 

կ ա գ ր ո ւ թ յ ո ւ ն ն ե ր ո վ , թվագրված կազմեր և այլ հայկականից տարբեր, ավան֊ 
դույթներում, որոնք վերաբերում են առնվազն XV ղարին*3, Այս ժամա-
նակաշրջանից հետո այդ պրակտիկան տարածում է գտել Արևելքում և 
Արևմուտքում։ Քանի որ ես չեմ կարողացել ուսումնասիրել ձեռագրերի այն 

խումբը, որի աղբյուրը հանդիսացել են այս օտար ավանդույթները, առայժմ 
հնարավոր չէ ասել, թե դրանք ինչ ազդեցություն կարող էին ունենալ հայ. 
կական տեխնիկաների վրաւ Քանի որ XVI և XVII դդ. արևմտյան դրոշմ ա-
մամլիչներն ու մոտիվները Հայաստանում սովորական էին դարձել, կարելի 
է նախանշել արևմտյան ազդեցության հնարավորությունը։ Այնուամենայնիվ, 
կազմերի վրա մակագրություններ թողնելու գաղափարը հայերի մոտ կա-
րռղ էր և ինքնաբերաբար ծագած լինել մ եմ որիալն.երի նկատմամբ նրանց 
ոձնեցած հակման փաստից ելնելով։ Կասկած չկա, որ կազմերի վրա դրոշ֊ 
մ ամ ամ լիլով արված մակագրությունների ի հայտ գալը կապված է տպա. 
դրության գյուտի հետ, քանի որ յուրաքանչյուր տառ ուներ իր հատուկ 
մամլիչը, ճիշտ ինչպես ձեռքով արվող շարվածքի դեպքում։ Հայ գրատպու-
թյունը զարգացում էր ապրում հենց XVI դարում՝ առաջին գրքերը տպա-
գրվել էին Վենետիկում 1511 —1513 թթ. միջև ընկած ժամանակահատվա-
ծումս։ 

Մակագրություններով հնագու/ն կազմը, որն աներկբայորեն ծագում է 
Նոր Հուղայէից, գտնվում Է 1653 և 1658 թթ. միշև ընդօրինակված մի ձե֊ 
ռագրի վրա25։ Սակայն հայտնի են նույն այդ XVII դարի 20֊ական թթ. վե-
րաբերող յոթ կազմեր, որոնց մեծ մասը մակագրություններով Է։ Դրան-
յՒՅ միայն երկուսն են ստեղծվել նույն այն ժամանակ, ինչ և տեքստը, մե-
կը՝ Գլաձորի վանքում, Հյուսիսային Հայաստանում, որը թվագրված Է 1611 
թ., մյուսը՝ Լեհաստանում, Կամ ենեց-Պ ողոլսկում և թվագրված Է 1619 թ.26։ 
Հինգ այլ կազմեր, թվագրված 1613 —1619 թթ., կրում են կազմարարների 
անունները, սակայն դրանց պատրաստման վայրը մնում Է անորոշ, բացա֊ 
ռութ յամբ մեկի27 < 

Շատ հնարավոր Է, որ կազմերի այս վերջին խումբը պատրաստված 
լինի Իսպահանում, կարող Է նբւյնիռկ Նոր Ջուղա յում։ Արաքսի ափին գտնր-
վող հին քաղաք Ջուղան 1604 թ. ավերելոլց հետո Շահ Աբբասը հայ բնակ-
չությանը ստիպեց բնակություն հաստատել • մայրաքաղարհ՝ I՛սպահանի 
•արվարձաններից մեկում, որը նա անվանեց Նոր Ջուղա։ Համարյա անմի-
ջապես, 1607 թ. ի վեր, այստեղ ընդօրինակվել են նոր ձեռագրեր28ւ Մի 
ձեռագիր, որն արդեն սկսված Էր հին քաղաքում, ավարտվել Է նոր Ջուղա֊ 
յում արդեն 1605 թ.29։ Անշուշտ, դրանցից յուրաքանչյուրի համար կազմ Էր 
հարկավոր։ Դժբախտաբար, այս կազմերը դեռևս ո՛չ հրատարակված են, 
ո՛չ ուսումնասիրված, հետևաբար հնարավոր չէ հաստատապես ասել, թե 
աՐԴյո՞Ք կազմերի վրա մակագրություններ դրոշմելու սովորույթն իրոք 
սկիղբ է առել Նոր Ջուղա յում, XVII դարի կեսից առաջւ 

Այնուամենայնիվ, XVII դարի երկրորդ կեսին և XVIII ոարի առաջին 
կեսին վերաբերող մակագրություններով հայկական կազմերի մեծամաս-
նությունը, հազվադեպ բացառություններով, ծագում է կամ Նոր Ջուղայից, 
կամ Իսպահանից, կամ հարևան հայկական գյուղերից։ Ոմանք մատնանշում 
են արևմտյան ազդեցություններ՝ այս կազմերի վրա, հատկապես այն եվ-
րոպական դրռշմամամլիչներին վերաբերող հարցերում, որոնք կիրառվել 
•են կաշվի զարդարման մեջ հայերի համար ավանդական հանդիսացած-
ների կողքին=0» 

Նախնական տվյալների ցուցակում (որտեղ ընդգրկված են մոտ 115 
մակագրություններով հայկական կազմեր) տեղ գտածներից 53-ը ընդօրի-
նակվել են և կազմվել ու մակագրվել նոր Ջուղայոլմ կամ, ավելի հազվա-
դեպ, Իսպահանում, մինչդեռ 46 այլ կազմեր, որոնցից Տ-ը պահվում են նոր 
Ջուղայի վ անրի գրադարանում, իրենց պատրաստման վաԱւի մասին Հի-
շատակարաններում մատնանշում չունեն։ Մեր ցուցակի մակագրություններով 



Հայկական ձեռագրերի մակագրություններով կազմերը 14] 

•կազմ ունեցող մնացած 14 ձեռագրերը ծագում են այ/ հայկական կենտ-
րոններից, բայց միայն վեցն ունեն կազմեր, որոնք ժամանակակից են կո-
դեքսի ստեղծմանր՝ Ամ։ ,-երդամ 1700, կազմը՝ 1703-ի, Կաֆա 1714, կազ-
մը՝ ՛նույն թվականի, /' • կվա 1758, կազմը՝ նույն թվականի, Ս անկտ-Պետեր-
բուրգ 1811, կազմր՝ 814-ի, Շուշի 1831, կազմը՝ 1837-ի, Մյուսներն Ամս֊ 
Վոերդամից են, Վենետիկից, Հալեպից, Երևանից, Աղթամարհց և այլ վայ-
րերից, բոլորն էլ վերստին կազմված հայտնի չէ որտեղ, բայց շատ հա-
վանականորեն՝ Նոր Զուզայում։ • 

Ակնհայտ է, որ Իսպահանի այդ հայկական արվարձանում, ուր գերիշ-
խում էր վաճառականների դասը, և, հետևաբար, արևմտյան կողմնորոշումը, 
կազմերի ստեղծման արվեստը մեծ ժողովրդականություն էր վայելում։ Կա-
րելի է ենթադրել, որ մակագրությ՛ուններով այն 46 կազմերի մեծ մասը, 
որոնդ ծագման վայրը չի նշված հիշատակարանում, նույնպես հանդիսա-
նում են Զուզայի որևէ արհեստանոցի արտադրանքը։ XVII և XVIII դդ. 
մակագրություններով այս կազմերի վայելած ժողովրդականութիւնն այն-
քան մեծ էր, որ այստեղ ընդօրինակված ձեռագրերի 10 տոկ:.սից ավելին 
կրում էին գրանցից3է ։Ըն դհանրապես, այս կազմերն ունեն վառ արտահայտ-
ված առս&ձնահատկությոլններ, և, Հետևաբար, բավական հեշտ են ճա-
նաչվում՝ կաշվի հաճախ բաց գույն, ավանդական հյուսվածապատ, պատ-
վանդանով խաչի բացակայություն, սառը եղանակով արվա՛ծ զարդարանք՝ 
արևմտյան այնպիսի դրոշմ ամ ամ լի չների օգտագործում ռվ, ինչպիսիք են 
շուշանը*, Աստվածամայրը և խաչելոլթյսւննւերը: 

Վենետիկի Ս. Ղազարի հավաքածոյի յոթ մակագրություններով կազ-
մերից վեցը Նոր Ջուղայից են կամ Իսպահանիցւ Կան նաև առնվազն երեքը՝ 
Փարիզի Ազգային գրադարանի հայկական ֆոնդին պատկանող, և մեկը՝ 
Երևանի հարուստ հավաքածոյից, որն արդեն հրատարակված է։ Այս տասնը֊ 
մեկ նմուշները ներկայացված են, ըստ ժամանակագրության, հետևյալ ցու-
ցակում. 

1. 1658 թ.։ Երևան, Մատենադարան, ձեռ. № 200։ Աստ՛վածաշունչ, 
ընդօրինակված Նոր Ջ՚՚ւղայոլմ Յոհանէս դպիրի կղղմից Պարոն Ավետիքի 
՜համար, 1653-ի և 1658-ի միչև32։ Մակագրոլթյ ոլնը, ուղղանկյան տեսքով, 
սկսվում է վերի կողի վերևամասի ձախ անկյունից. 

ՅքԻ]Շ[Ա]Տ[Ա]Կ է Ա[ՍՏՈԻԱ]ԾԱՇՈՒՆՁՍ ԱՒԵՏԻՔԻՆ ԵՒ ԾՆՕՂԱՑՆ ՁԻՔ 
•ՊԵՏՐՈՍԻՆ, ՄԷՐ ՏԱՏԻԿԻՆ ԵԻ ՈՐԴՈՑՆ՝ ԱՂԱՄԱԱ՚Ն, ՊՕՂՈՍԻՆ ԵՒ ՄՕՐՆ 
ԵՂՒՍԱԲԵԸ-ԻՆ։ 

Հիմնապաստառի վրա, Կույսի երկու կողմ երում, կան հինգ կամ վեց 
տառեր, հավա նաբար՝ ՄԱՐԻԱՄ, որոնք, սակայն, վատ են դուրս բերված3,1 / 

2. 1663 թ.։ Վեն՛ետիկ, Մխիթարյան գրադարան, Ս. Ղազար, ձեռ. Л5 
2143. Գ ի ր ք պ ա ր ա պ մ ա ն ց , ժակ Մաթոսյանի նախկին հավաքածո, № 44։ 
Մակագրությունը, ուղղանկյան տեսքով, սկսվում է վերի կողի վերնամասի 

ձախ անկյունից. 
ԳՐԵՑԱԻ ՁԵՌԱՄԲ Տ[Է]Ր ՅՈՀԱՆԻՍԻՆ ՝Ի ՎԱՅԵԼՈՒՄ ԱՆՁԻՆ ԻՒՐ [Ո ]3 

ԹՎ[ԻՆ] Դ. И. Ժ. Բ. 
3. 1682 թ.։ Փարիզ, Ազգային գրադարան, ձեռ. а ГШ. 245. բժշկական 

տրակտատների ժողովածու, ընդօրինակված Մարոլնանոլմ, Իսպահանի մոտ, 
1682-ին։ Մակագրությունը երկու տ՛ողով է, վերի կողի վերն սյմա и ում, 

ՅքԻ]Շ[Ա]Տ[Ա]Կ է ՀԱՔԻՄ ԱՐՆԱՍԻ ՀԱՔԻՄ 
ՏԷՐ ՅԱԿՈԲԻՆ Բ՛ՎԻՆ Ռ. ճ . Ն Ա. ԱՄԻՆ3*. 
4. 1695 թ.։ Վենետիկ, Մխիթարյան գրադարան, Ս. Ղազար, ձեռ. № 

՚ Շուշան՝ (ֆրանս. ПеЦГ ОС 1 |Տ) , Ֆրանսիայոլմ թագավորական իշխանության խոր-

հըրղւսնիշը, որ պատկերված էր ֆրանսիական թագավորների հին զինանշաններին (ծան. 
թարգմանչի յ ւ 



յ յ շ Տիգրան Կոլյմճյան 

1351, Գ ւ փ է յ ո ո Տ ա թ ե ւ ս ւ ց ի , Հ ա Ր ո ո լ ս մ ա ն ք , ընդօրինակված Շոշում (այսինքն՝ 

Իսպահա&ում), 1695-ին՝*։ Մակագրությունը, ուղղանկյան տեսքով, սկըս. 
մում Լ ս՚եոի կողի վերն ամ ասի՝ ձախ անկյունից. 

ԳՐԵ8ԱՒ ՁԵՌԱՄԲ Տ[կ]Ր ՄՀԿՐՏՉԻՆ 3[Ւ]Շ[Ա]Տ[Ա]Կ է ԻԻՐՆ ԵԻ ԾՆՕ-
ՂԱՑՆ ԱՂԱԹԵՂԷ ԵԻ ՄՈՐՆ ԱՆՆԱՅԷ Ի ԹՎԻՆ (Ի. ճ. Խ. Դ. ԱՄԻՆ. 

5. 1698 թ.։ Վենետիկ, Մխիթարյան գրադարան, Ս. Ղազար, ձեո. Л" 
1485. Հ ս ս ա զ ա ծ ո յ , ընդօրինակված Հայրապէտի կողմից Շոշում (Իսպահա-
նում), 1689-ին, Մակագրությունը զուգահեռ երիզների տեսքով է՝ վերի կո֊ 
'/Ի վերևում և ներքևում. 

3[Ի]Շ[Ա]Տ[Ա]Կ է Պ[Ա]Ր[Ո]Ն ՄԱՐՏԻՐՈՍԻ ՈՐԴԻ ԱքՍՏՈԻԱթԱ֊ 
տքՈԻյՐԷ թվին ո՝, и. խ. է. 

6. 1700 թ.։ Վենետիկ, Մխիթարյան գրադարան, ձեռ. Л? 15.27. վ ա ր ք 
Հարանց, արտագրված Նոր Զուզայում, 1641-ին։ Մակագրոլթյոմւր զուգա-
հեռ երիոձերի տեսքով է՝ վերի կողի վերևում և ներքևում. 8[Ի]Շ[Ա]Տ[Ա]Կ է ՄՕՎՍԷՍ Վ[ԱՐ]ԴԱՊԵՏԻՆ [ԹՎ]ԻՆՆ Ռ. ձ. Խ. Թ. 

7. 1710 թ.։ Վենետիկ, Մխիթարյան գրադարան, Ս. ^ա^ա/յ, ձեռ. Л 
897։ Ուղղանկյան տեսքով արձանագրությունն սկսվում է վարի կողի վեր-
նամաԱ\ի ձախ անկյունից և շարունակվում է երեք ուղղուէ յամ ր։ Տարեթիվը 
գտնվում է հակառակ երեսին, հի մնա պա и տառի ՚ մեջտեղում գտն\վո՝ղ մեկ 
այլ երիզի վրա. 

ՀքՐԻՍՏՈՍ]Ի Ծ[Ա]Ր[ԱՅ] ՏԱՐԱԳՐԵԱՀ» ՄԱՀՏԵՍԻ ՄԱՐՏԻՐՈՍ ԹՎԻՆ 
ՓՐԿՉԻՆ Ռ. է. ճ. ժ. 

8. 1710 թ.։ Վենետիկ, Մխիթարյան գրադարան, Ս. Ղազար, ձեռ. Л 
1571. Մաշտոց, ընդօրինակված, զարդարված և կազմված Տեր Խաչատուրի 
կողմից, Նոր Երևանում, Ս. Փրկչի և Ս. Ստեփանոսի եկեղեցիներում,. 
1704—1710 թթ. ընթացքում։ Ուղղանկյան տեսքով մակադրոլթյո,նն սկըս֊ 
վում է վերի կողի վերնամ ասի ձախ անկյունում և շարունակվում ՛երեք ուղ-
ղությամբ. 

ՅԻՇԱՏԱԿ է ՄԱՇՏՈՑՍ ՏԷԻՐ37 ԽԱՉԱՏՈՒՐԻՆ ԵԻ ՈՐԴՈՑՆ, ԹՎԻՆ Ռ. ճՀ 
Ծ. Թ. 

9. 1715 թ.։ Փարիզ, Ազգային գրադարան, ձեռ. аГЩ. 314 (նախկին 
ՏԱբր16Ո,6Ոէ аГ1Г. 134)։ Քերականություն և տրամաբանական մի տրակ-

տատ, գրված Սիսեռն Ջուղայեցու կողմից, . ընդօրինակված նոր Ջուղայի 
Ս. Փրկչի վանքում, 1715-ին։ Մակագրությունը, ուղղանկյան տեսքով, սկըս֊ 
վում է վարի կողի ներքևից, ձախ անկյունից. 

Ի ՎԱՅԵԼՈՒՄՆ ԴԱՆԻԷԼ ՍԱՐԳԻՍ Վ[Ա]Ր[ԴԱ]Պ[Ե]Տ[Ա1 Ցն Ռ. ճ. Կ. Ե. 
ԹՎԻՆ38. 

10. 1729 թ.։ Փարիզ, Ազգ աչին գրադարան ք ձեռ. ЯГГП- 25 (նախկին 
а г т . 127)։ Ավետարան, ը\նդօրինակվաձ Վենետիկում 1658-ին։ 

Ուղղանկյան տեսքով մակագրությունն սկսվում է վերի կողի վերնամասի 
ձախ անկյունից. 

3[Ի]Շ[Ա]Տ[Ա]Կ է Ս[ՈԻՐ]Բ ԱԻ[ԵՏԱՐԱն]Ս ՖԱՀՐԱՊԱՏՏԻ ԱքՍՏՈԻԱ]-
ԾԱՏՈԻՐ ՎԱՐԴԱՊԵՏԻՆ ԵԻ ԻՄ ԾՆՈՂԱՑՆ ԹԻԻՆ Ռ. ճ. Հ. Թ. 0Գ[Ո]ԱՏ[ՈՍ] 

11. 1787 թ.։ Վենեսոիկ, Մխիթարյան գրադարան, ֊Ս. Ղս՚զար, ձ՛եռ. Л? 
1708. Ավետարան, ընդօրինակված 1370-ին Թ լա կա վան ում (եկեղյաց ր՚շվ:սռ), 
Տարոնի եպիսկոպոս Յովհաննէսի կողմից։ Այն նորոգվել և վերստիս կազ-
մԸՎել է Տեր Պետրոսի կողմից, Սեբաստիայոլմ՝ ըստ վարի կողի հակա-
ռակ երեսին գտնվող հիշատակարանի40է Մակագրությունները վերի և վա֊ 
րի կողերի ւԼր ա են, գտնվում են հիմնապաստառի կենտրոնում, խաչի. 
ա ա ^ ' . 
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Այս մակագրությունների բովանդակությունից մենք տեղեկանում ենք,, 
.որ նրանց դերը փաստորեն պատվիրատու անձին և կամ այն սեփականա-
տիրոջը հիշատակելն էր, որին, ավելի ուշ, պատկանել է ձեռագիրը։ Դը֊ 
րանք իրենց с1ամանակվա մ ատեն անիվներն էին օրինակ, ոմն 
վարդապետ Ալեքսանդր, 1698 և 1704 թթ. միջև, պատվիրել է առնվազն 
լորս ձեռագիր, որոնցից յուրաքանչյուրն ունի նրա անունը հիշատակող 
մակագրություններով կազմ42» 

Ակնհայտ է, որ այս ձեռագրերը մեզ հնարավորություն են տալիս բա֊ 
ցահայտելու Նոր Զուզայում ուշ շրջանում գոյություն ունեցած մի արհես-
տանոցի, հնարավոր է նույնիսկ ղպրոցի, առկայությունը։ Երբ նմուշների 
մեծամասնությունն ուսումնասիրված կլինի, հնարավոր կլինի պարզել այդ 
արհ՛եստանոցի պրոֆիլը։ 

Առայժմ անհայտ է մնում այն ամենն, ինչ վերաբերում է Հոլղայի դըպ֊ 
րոցին՝ արհեստանոցների թիվը, աշխատանքի պայմանները, աշխատանք՛ի 
բաժանումն ըստ մ ա սն ագիտ ությունն՚ե րի։ Կազմերի մակագրությունները, 
ինչպես նաև ձեռագրերի հիշատակարանները, մեզ տեղեկացնում են, որ 
գրքի դործր եղել է Նոր Զուզայի Ս. Փրկչի վանքի վանականների առանձ-
նաշնորհը։ Ենթադրվում է) հավանաբար իրավացիորեն, որ կազմը պատ-
րաստվում էր նրանց կողմից։ 1636-ին վանքում հիմնվել է Իրանում առաջին 
տպարանը, որբ գործել է մինչև 1650 թ.։ Տպարանի կարիքների համար 
թուղթը, թանաքները և կազմը պատրաստվել են վանականների կողմից*3։ 

Նոր Ջուղայի կազմարարներից աչքի է ըն՛կնում առնվազն մեկը՝ Ազա-
րիա անունով։ Հիշատակարանների շնորհիվ հայտնի է դառն՛ում, որ առնը֊ 
վաղն վեց թվագրված կազմեր, 1663—1698 թթ., կարող են նրան վերա-
գրվել. վերջիններիս ուսումնասիրությունը թույլ է տալիս ենթադրել, որ 
նրան կարելի է վերադրել այլ կազմեր ևս, այս անգամ՝ չթվագրված։ Կա-
րելի է նկատել նաև, որ որոշ կազմարարներ միաժամանակ նաև գրիչներ 
են եղել։ Երբեմն արհեստավորն իր սեփական անունն է թողել իր իս,կ ձե-
վավորած կազմի վրա։ 

Չ՛նայած այն հանգամանքին, որ XVII և XVIII դդ. ընթացքում մակա-
գրություններով կազմեր պատրաստվել են նաև այլ վայրերում ոլ այլ լե-
զուներով (ռուսերենI՝ 1758-ին, Մոսկվայում), այս առանձնահատկությու-
նը ակնհայտորեն հատկանշական է մնում Նոր Ջուղայի համար։ 

Իհարկե, Նոր Ջուղայի կազմերի ուսումնասիրությունը, մակագրություն-
ներով լինեն դրանք, թե առանց դրանց, կարող է լրացնել միայն հայ կազ-
մարարական արվեստր ներկայացնող մի սահմանափակ խմբին վերաբե-
րող բացը։ Սակայն վերջիններիս ունեցած շատ հստակ դեկորատիվ առանձ-
նահատկությունները և այդքան ճշգրիտ վերագրու՛մները հանգեցնում են 
նրան, որ անհրաժ՛եշտ է ավելի խոր հետազոտություններ ծավալեչ այդ 
չուսումնասիրված բնագավառում։ Դրանց ո լս ո\լմ)ն ա и ի ր ո լթյան ընթացքում 
ձեռք բերված մեթոդոլոգիան կարող է կիրառվել, սկզբնական շրջանում, 
նույն դարաշրջանի առանց մակագրության կազմերի համար, այնուհ՛ետև 
ձեռագրերի բազմաթիվ հիշատակարանների օգնությամբ պարզելոլ համար 
հնագոլյն արհեստանոցների գտնվելու վայրերը։ Մակագրություններով կազ-
մերը հնարավորություն կտան պատրաստելու օգտագործված մոտիվն՛երի և 
դրոշմ ամ ամլիչների մի ժամանակագրական կատալոգ։ 

Հայկական կազմը չի սահմանափակվում միայն կաշվով։ Կան հարյու-
րավոր կազմեր, պատված արծաթե քանդակազարդ թիթե՛ղներով, իսկ ավե֊ 
/ի հազվադեպ՝ էմալապատ և կամ նկարներով զարդարված, որ ամրացված 
են ուղղակի կաշվի վրա՝ սրբապատկերների նման։ Մենք գեռ սպասում ենք, 
որ դրանց վերաբերյալ սիստեմ ատէւ-կ հետազոտություն կատարվի։ Բացի 
այդ, հայկական կազմարարական ավանդույթի մի կարևոր կողմ, որ բա-
ցակայում է բյոլզան դա ցիների մոտ, ներկայացված է կոզերի հա՛կառակ 
երեսները պատող գործվածքե կազմ աստառների տեսքով։ Չնայած Լ. Դուռ֊ 
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նոմոյի և Զ. Բ՝ առա յանի աշխատություններինս, անելու շատ բան է մնում, 

քանի որ անհրաժեշտ է հրատարակել այդ գործվածքների պատառիկները և 

պարզել այն երկրները, որտեղից դրանք ծագում են, 

Ինչպես ե հայկական ձեռագրերի ուսումնասիրության բոլոր մյուս բնա. 

գավառներում, այստեղ էլ հսկայական աշխատանք կա անելու: Նախ, ան-

հրաժեշտ կլինի մի հստակ մեթոդոլոգիա մշակել, այնուհետև հարկ կլինի 
գ ր ա պ ա հ ո ց ն ե ր ի աշխատակիցների և հետազոտողների ուշադրությունը հրա. 

մ հրե; գրքի պատմության համար հայ կոդիկոլոգիա յի ունեցած կարևորո,-

թյան վրա: 

« Ա Ն Ո Թ Ա Լ Գ Ր Ո Ի Թ Յ Ո հ ն Ն ե Ր 

1. Այն ձեռնարկվել է Ր՚ոմաս Մաթ յուսի կող միը (նյոլ Տորքի համալսարանի Գեղար-

վեստի ինստիտուտ). 1970-ական ք!ք1. Ռոբերտ Ալլիսոնը՝ Յիկագոյի համալււարանի Ռեգենս-

տեյն գրադարանից, արդեն կատարել էր համանման մի հետազոտություն հիշյալ հավաքա-

ծոյի հայկական ձեռագրերի վերաբերյալ, որը երբեք լի հրատարակվել (1976, էշ 152 — 

165), 

2. Դրվել է միայն մեկ ուս ոլմն արի բությոմւ՝ Գարեգին Հովսեփյանի կողմից (որն այգ 

ժամանակ Իրանում Նոր Ջուղայի արքեպիսկոպոսն էր), ընդհանուր բնույթի, բայց շատ կա-

րեոր, վերնագրված՝ «Մի էշ հայ արվեստի և մշակույթի պատմությունից!, Հա/եպ, 1930. 

56 էշ, 21 պատկերներով։ Այս աշխատությունն ավելի շատ վերաբերում է արծաթե կազմե-

րին։ Առաքել յան ի հոդվածի համար նայել ստորև, ծան. 6։ 

3 ! ՝ !о1е биг чисМчие.ч гиапиясгП.ч а г т 6 п ! е п 5 а \ ' е с г е Н и г е в ձ 1 п я с п р 1 1 о п я . — л р ш % ш -

սեր», հունվար, 1905, էշ 14—20։ Մակլերն այստեղ վիճարկում է մակագրություններով կազ-

մերի ներկայացրած ընդհանուր հետաքրքրությունը։ 
4. Տե՛ս ծան. 2։ 

5 . Ьа г е П и г е а г т ё т е п п е , — « Բ ա զ մ ա վ ե պ ։ , 1953, м 8—Ю, էջ 200—տօ4. Հոդված՛ն 

ավելի շուտ վերաբերում է կազմերի կառուցված քինէ 

6 Կազմերի զարդարման արվեստը մ իշնա դար յան Հայաստանում. — «Բանբեր Մատենա-

դարանի3), հ. 4, 1958, Էշ 183—203, 15 պատկերազարդումներովւ Տե՛ս նաև նրա՝ Քաղաքները 

և արհեստները Հայաստանում 9—13-րդ դարերում, հ. 1, Երևան, 1958, հատկապես կաշե-

գործության վերաբերյալ բաժինը (Էշ 296—302), ինչպես նաև կազմարարության (Էշ 316 

321), 

7. Պեթերբրիշը զբաղվել Է բյուգանդական և արևելյան կազմերի ուսումնասիրությամբ, 

իսկ ինչ վերաբերում Է ինձ, ապա ես աշխատել եմ հայկական ձեռագրերի զարդարվեստի և 

մանրանկարների վրաւ 

8. Տուցակր մնում Է չհրատարակված, Բովանդակությունր հետևյալն Է. 1) ձեռագրի 

համարը, 2) գործվածքե աստառի առանձնահատկությունները, 3) սառը եղանակով դրոշ-

մազարդումը և օգտագործված դրոշմ ամամ լի շներ ը, 4)հետաքրքիր մանրամասներ։ 

9 . Ы в с п Ь е й А г т с Ш а п ւ\4ոոստշՈբէտ 8 ւ ո ժ ո^տ ւո է1ւ6 С о ! ! е с 1 ы п о : (!1е М е к Ы -
ԱՈտէ ВготМегЬоосЗ օք У е п 1 с е , V Տ 1 ա բ օ տ ) օ 1 г и е г п я / ю ч а 1 е <1е А г 1 е а г т е п л . Վենետիկ, 

1988, մայիս—հունիսէ 

10. Տե՛ս Գարեգին Հովսեփյանի վկայակոչվի, հոդված ր։ Լավ պատկերազարդումներ 

կարելի Է գտնել «Էշմիածնի գանձերում», էջմիածին, 1984։ 

11. Քանի որ արծաթե կազմերը մեր ուսումնասիրության մաս չէին կազմում, մենք չենք 

պարզել դրանց կգրի տ թիվըI Ըստ իմ մոտավոր հաշվումների երևանի Մ ա՚.է1ն.սգարանի 

11 000 ձեռագրերի 2,5—5 տոկոսը կրում են մետաղյա զարդարանքի այս կամ այն ձևը։ 

12. Բ. Առաքելյան. Կազմերի զարդարման արվեստը։ 

13. Մաշտոցի անվ. Մատենադարան (ՄՄ), ձեռ. ГУ, 4804 , 3793, 275։ Р. Առաքեր 
յան. Կազմերի ..., էշ 185։ 

14. նույն տեղում, էշ 183։ 
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15. Ես կարծում եմ, որ այս ուղղանկյունը խորհրդանշում է քրիստոսի գերեզմանի վրա 

դրված քարըւ Հին քրիստոնեական արվեստում այն հաճախ պատկերվում է, օրինակ, Հա֊ 

բութ յան տեսարանում։ երե խաչը, որ գտնվում է վերի կողի վրա, խորհրդանշում է Խա-

չելությունը, ապա ուղղանկյունը մեզ է Ներկայացնում վերջինիս լրացումը1 Հարությունըւ 

Ես հույս ունեմ մոտ ապագայում մի ուսումնասիրություն պատրաստել այս թեմայով։ 

16. ՄՄ, ձեո. Л? 7735՝ 986 թ., ձեո. X 283՝ 1033 թ., ձեռ. X 5747՝ X դար կամ ավելի 

աոաչ, Վենետիկի ձեո. К 1366՝ 1200 թ., 

17. Տե՛ս Р. Առա քե լյան. Կազմերի ....։ 

18. Այս դամերն արդա՛ր ծառայում էին կաշին պահպանելուն՝ ըստ բյուգանդական 

ավանդույթի, թե" պարզապես դեկորատիվ բնույթի էինլ Հավանաբար երկուսը միասինւ 

19. Տե՛ս Ր. Առա ք ե լյան, Կազմերի..., նկ. 7 և 8՝ Ղրիմի նմուշների համար։ 

20. ՄՄ, ձեռ. № 982։ Ցուցակ ձեռագրաց, հ. 1, Երևան, 1970, 451—2 հիշատակարան-

նԼրր. այստեղ ասվում է, որ ձեոագիրը (լփրկվեչ էտ 1560 /7.1 

2 1 . Նոր Ջուղայի վանք, ձեռ. № 305, տե՛ս Տ 1Ո Ь а է Т е Г - А V е 11 տ տ 1 а ո . К < П а -

1օ{յ <1сг А г т е п 1 ч с Ь е п Н а п й я с Ь г Ш е п 1п с1ег Н ւ Կ11 о ւ е к с1ев К1о51егБ 1п 1 \ е и - 0 ] о и Н а . 
հայերեն՝ գերմաներեն վերնագրով, հ. 1, Վիեննա, 1970ւ 

22. Համապատասխանաբար ՄՄ, ձեռ. Л?Л? 4812 և 9841։ 

23. Տե՛ս Н е п п В о н е հ օ է. Ьев геПигея й'агГ а 1а В1ЫЮ1Ь6дие па11опа1е. 
Р а п з , 1.-.Տ8, р. VI. Հմմա. М а с I е г. Ор . с1Г.. р. 20. 

24. Տ ե ՛ ս К а у ш о п й К ё ՝ ' о г к 1 а п . С а Ы о к и е ժշտ Л п с п п а Ы е в " агшёШепз 
(1511/1<5:-5) ои Շհւ՚օուգսէ.՛ Йе П т р П г п е п е а г т ё ш е п п е . Оеп6\'е, 1946. 

25. Վերի կողի վրայի մակագրությունը թվագրված չէ, բայը կա մի հիշատակարան, 

ուր խոսվում է կազմարարի մասին. ՄՄ, ձեռ. Л5 200, տե՛ս մանրամասն կատալոգի հ. 1։ 

26. Համապատասխանաբար ՄՄ, ձեո. 437 և 569։ 

27. 1617 թ. մի կազմ, պատրաստված Շատախի քահանա Դաւ[թի կողմից, ՄՄ, ձեո 

М 6316, 1460 թ. մի Ավետարանի համար, մյուսներն են՝ 1613 թ., ՄՄ, ձեռ. М 1809, գրիչ 

Մար սւիրոս. 1615 թ., ՄՄ, ձեռ. № 4004, ընդօրինակված Գանձասարում 1420 թ., գրիչ 

Առաքկչ աբեղա. 1613 թ., ՄՄ, ձեռ. М 4949, XV դար, դրիչ՝ Սա Լ փանն ո и. 1619 թ Ն ո ր 

Զուզա, ձեռ. 229, դրիչ Սիմեոն։ 

28. Նոր քուղայի վանք, ձեռ. № 153, Ավետարան, 105 և 105 ձեռագրերը ընդօրինակվել 

են Իսպահանում նույն թվականին։ 

29. Նոր Զուզայի վանք, ձեռ. № 258, Յայսմաւուրք։ 

30. Մակլերի կողմից հրատարակված 1729 թ. կազմը (նշվ. աշխ., Էշ 15—16) ֆրան-

սիական տիպի Է. «այն կրում Է Անրի III-ի ժամանակվա, այսինքն՝ 1520—1550 թթ. 

միչե կազմերն ընդօրինակող մի կազմ»։ Հեղինակը ենթադրում Է, որ դրոշմամամլիչները 

պատրաստվել են Ֆրանսիայում կամ Իտալիայումճ պատվերով։ 

31. Այս վիճակագրության համար հիմք են ծառայել Նոր Ջուղայի վանքի հավաքածոյի 

ձեռագրերը. ձեռագրացուցակի ա ռաշին հատորում ընդգրկված են 587 ձեռագրերիդ 35-ը 

(6 տոկոսը)։ Սակայն քանի որ ձեռագրերի մի մասն ունի այլ ծագում, քան Նոր Ջուղան, մեզ 

թվում Է, որ 10 տոկոսը տրամաբանական թիվ Է. Г е Г- А V е է I Տ Տ I а П. О р . СЦ. 

32. Տե՛ս Р. Ա ո ш ք Ь г г .՛՛/ ն. նշվ. աշխ.՝ պատկերազարդման համար։ Արձանագրուէ 

թյունը հրատարակված Է՝ 0. ե դ ա ն յ ա ն, Ա. Զ ե յ թ ո ւն յ ա ն, Փ. Ան թ ա բ յ ա ն. Մ այր 

ցուցակ հայերեն ձեռագրաց, հ. 1, Երևան, 1984, Հի շ -'-ч :՜ւ ա Լարան 809, նաևճ Հակոբյան. 

Հայերեն ձեո-որԼրի XVII դարի հիշատակարաններ. 3, (1641 — 1660), Երևան՝ 1984, Л* 

123717, Էշ 1658։ 

33. Նախորդ ծանոթագրությունում վկայակոչված Լրկու աշխատությունները չեն տալիս 

մակագրության այս մասը։ 

34* Էս վերականգնել եմ մակագրության տեքոտն /»"Ш Ֆ» Մակլերի լուսանկարի1 

А ^ Ш а Г и г е ? а г т ё п 1 е п п е < : : ճ » ^ հ ո ՚ տ է , р е ч Н и г е * о г п с т е п Ы е в . Р а П з , 1 9 1 3 . р1. Ь Х И , 

քւշ- 184. Գրչի հիշատակարանը նույն տեղեկությունները չի տափս, ինչ որ կազմի ։[րայի 

մակագրությունը, ինչպես նշում է Մակլերը, էշ 42։ 

35. 5Շ4բ, 565յ 565բ թերթերի հիշատակարաններ։ 

36. «•Քրիս՚րոէ՚ի ծառաշ֊ին հաշորղաո բստռհրր դ՚էվար են հասկացվումէ 

10 « Հ ա ն դ ե ս * , Л5 2 
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З/н/ршЪ ^Iп^]^ь^шЪ 

37. Ш/чрпчГ Цшцйшрицщ ЧРП1,1Ь1 ( 8ПЫ' шшпкрр' кш^шттр шЪ^шЪ ̂ Ьр^Ь <1шир, 

4Ьюп IушЬд •[рш^д ш^шдр/ц 4 Ь игшпр, (/п^Ы/п^, иш^ш/Ъ, 1>.р, иЧи,Ч/,ип^ ${/'./, ф„-

/ишркЪ З^Р итшЪицп^ Р ш р и Ь ц Чшрч[. и^шЬ к Ч- р /, Ч а р Ч ш р ц и , ш Ь. 1Г Ш]р 

птдш!) <Ш]ЬрЬЬ Ыпшчршд. 3, ^кЫш/г^, 1966, X 422, </,2. о57, шшфи кЬ ^ш^шурп,-

р/пЛр, рш/д [кЬ </штЬш1#гяи/ и/иицрг 

яя. ь- 1..Г я>. 1Г'"1ц'т1' И ' " г ч , г Н . N 0 1 0 «иг чие 'от 'К шапик-
СГЧ8 ;и 11ИГ.1 е.1- «V С 1.ГС Я II» г. 1 1)1". >• > 4 , 1 . I*. Г - т <!"•'•• •!и,1,и.чрп. 
;и,]1.р!.Ь/1 <Ьи! //ши/^шд прП1 1шрд!<р> Ьи чкп {к1Г итп1ц1ц шМ/,/ш1[шЬпр1,Ъ 1/шп 

39. Ьи <Ьигкк1 ЬЛ Я. 1Тш/цкр/, //труп иЪтр{иЛ-р, ЬщуЬ шкцпи!, 161 Ьи ц'.п ^кЦ 

ишпч,'^ шМ/чш^шЬпрЬЬ ^шцйрг 

40. Рп'пр ЯшЪрии/шиЬЬр/г 1шйшр и/к'и Р ш р и к ц 1Гш]р дтди/// 

(ш^ркЬ ЛкашЧршд. 1, -/.кЫ-и,/,!,, 1914, М 187, 777—782, 

41. ^ЬЬки'/г^шЬ Ш]и ]п/11,рпрч [[Шцйр 1/пи/тпркЬ 1г и/ш и, р ш ии.:/ш,)* т/инд/,!/ и/ш и/ -

ЦЬрЬкрт/, ик //"'."//' И'кд 1/ш ирш к Ъпр X П1Г[ щ ]{< ^ш^кр/, 

•Цчк, прпЬр «а|/4//# Ьрршцкц ЛЬ: 
42. и,^и с.^тичркр/' ткришкрр ,1к,) йшишйр Цчнш/шЛш^Ь//» ^Ы/Ьтр^тЬЫр Ц,Ь к шц 

<МпЬш/11{Ькр •: ,пкпрш11ш'ип /'у^Ь ни!шр 1 

43. Ншх/1 ицч, «рии/шр/! шр\Ь ишш ,[п рЫ.р р, ш и, 1/ш и/ ки пиЦкр\,^Ырр, к I, 

и^штршишк^т ти/штшпкр/1 к щ/иштшпкр/* |/ицрштиткрр (и/псшЪипЬ), */пи![ии!ицркрр 

(Лш,пр),дш) к 1/ш^шп-шрЬкрря. ,лк'и К ё \ О Г к I л 11 ]1 </![., р. 1!4 Зи/шршЪр ,[крш-

//шЬг/1/^ / 1687-рЬ, Л,1[ тшрт/, ЬпцЪ шк^пи!, /в 122* 

44 Л. Д у р н о и о. Армянская набонка. М„ 1953. ЬркшЪ/, 1Ги,1п1Ли,Пшр А/тт-

ггрЬ/111 'шгшршдп^! шишшчЬЬрД &щр/ил щштлЬЬЫ.р/:* 82 2ршЬЬр1( Ь^шрЬЬр^ //// ш/рт!. тЬрит 

•у/и /Тшр уш /<гш! 3. Р. Т а р а я н. Набонка в Армении. Ереван, 1978. (^Ьг^рЦаЫ 4 
Л и1у'и:;. ткрит, «ирА^/ийрМгрк и; и: тш и/, 1/Ы, р/, 14 [птшЫ/шр' ЬркшЬ/г ЪпцЬ ии/ш ршИ п-

//•д I штЬЬшчртр^тЬ* I' Ы/шшр пАкЬиц ЬшЛ. «ФорЗЭЦЫ» щт/ир* И. Д р а М П Я Н, 
Э. К о р х м а з я н . Художественные сокровища Матенадарана. Ереван, 1976, с. 152— 
165. 

ПЕРЕПЛАТЫ С НАДПИСЯМИ АРМЯНСКИХ РУКОПИСЕЙ 

ТИГРЛН КУНМДЖЯН (Париж) 

Р е з ю м е 

Среди разнообразных переплетов, характерных для армянских рукописей, иссле-
дована особенно одна их разновидность—кожаные переплеты с тиснеными на них 
надписями. Основываясь на сведениях, которые можно -почерпнуть нз памятных 
записей писцов или переплетчиков, делается вывод, что в позднссредпсвековый 
период (в XVII—XVIII вв.) в Новой Джульфе существовала целая школа переплет-
ного дела с уже сложившимися традициями. 


