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Ա. Կ. ԶԱՐՅԱՆ 

XIX դարի կեսերից սկսած, Եվրոպա չի ճարտարապետական ֆակուլտետ֊ 
ներում, ինչպես, օրինակ, Փարիզի էկոլ դե Բոզարոլմ, այնպես էլ նախադրող-
ների միջավայրում, տարածում էին գտեք Շ. Տեկսիեի և Մ. Բրոսսեի հայ-
կական հ ո լշա րձանն ե րի և Հատկապես Ան ի ի կոթողների քսիլո գրաֆիկ վերար-
տադրությունն ե ր ր ։ Այդ գծագրելւը ներշնչանքի աղբյուր էին նախագծողների 
և ուսանողների համար: Արևմտ ա ե վրո պ ացի արվեստագետներր՝ Ղելակրուան, 
Գոթիեն և Բոդլերը դիմել են Արևելքին այն ժամանակ, երբ կար ծեէ են, որ 
էկլեկտիզմ ր առավել ևս Նոր ոճը կենսագործելու ակունքը գտնվում է Արևել-
քում։ Ահա ստեղծագործական այս ոլորտում, համադրելով արևելյանը և 
արևմտյանը, կազմավորվեց ու զարգացավ ճարտարապետական նոր ուղղու-
թիւնը, այսպես կոչված Ար Նոլվոն և Ավան գա ր դի զմ ը: Հ. Ֆ. Բ. Լինչը իր 
«Հա յաստ ան» երկհատոր գրքում նշում է. ((Ասիան հասկանալու համար պետք 
է մոտիկից ծանոթանալ Հայաստանին»։ Այս է այն ճանապարհը, որ մատ-
նացույց արեց Թ. Թ ո րամ անյան ը, որտեղով անցել են Ս տ րժիդովոկին , 
8. Բալտրուշայտիսը, Շարլ ՛հիլը, իսկ 1966֊ից սկսած իտալացի ճարտարա-
պետներ Թ. Բրեչչիա֊ Ֆրատագոկկին, Պ. Կունհոն, Ա. Ալպ ա դո ֊Նովհլլոն, 
Ֆ. Գ ան դո ւֆոն, է. Կոստան։ 

Դարասկզբի իտալացի արվեստաբաններից Ռի վո յր ան, Տ ո ե и կան, Ֆրաս֊ 
սոս ո, 30 ֊ական թթ. հետո՝ Ձևին, Բենեվոլոն և Պիերոգալլին հաւ) առոտակիո-
րեն դրել են հայ ճարտարապետության մասին, բայց դրանցից և ոչ մեկը 
չէր այցելել Հա յա и տ ան, իրենց զի տ ե լիքն ե ր ը նրանք հավաքել էին գրքերից 
և լուսանկարներից: Նման մոտեցումր արվեստաբանությանը եթե անցյալում 
ընդունելի էր, այսօր մ ե րժվում է, քանի որ գի տն ա կան ի համար պարտադիր 
է անձն ա կան փ ո րձա ռութ յուն ը: Հետևս/բար, հարցի լուծում ը հ ամ ա գոր&ակ-
ցությունն էր, որը հաստատվեց հայ և իտալացի գիտնականների միհև: Եվ 
այդ համագործակցությունն էր, ոը իտալացի ընկերներս և ես կարողացանք 
1963֊ին մի ասին ծրագրել ու իրագործել, երբ 1966-ին Հռոմից Երևան ժամա-
նեցին ճարտարապետներ Պ. Կունեոն և Թ. Բ ըե չչի ա ֊Ֆ ը ա տ ա զո կ կ ին , իսկ 
1967-ին Միլանից՝ Արմեն և Հակոբիկ Մանուկյան եղբայրներն ու Ա. Ալպա֊ 
զո֊Նովելլոն։ Ծրագրվեց նաև ուշադրության առարկա զալ/ձնե/ պատմական 
Հայաստանի հ այկական շինությունների ոլսոլ մն ասիրությանր, իսկ նման աշ-
խատանք հնարաՎոր էր իրագործել միայն հայ և օտար գիտնականների մաս-
նակցությամբ; Կարևոր համարվեց հրատարակչական գործունեության ծա-
վալումը Հռոմ ում և Մի լան ում, այղ քաղաքներում հիմնադրվեցին ((Հայ ճար-
տարապետության ուսումնասիրության» երկու կենտրոն։ Հռոմ ում /ույս տ ե и ֊ 
նող գրքերի ծա խ и ե րին օժ՛ան դակե լ է «Ի տ ա / ա կ ան գիտահետազոտական կենտ֊ 
րոնր)), իսկ Մի/անում՝ Օն ի կ Մանուկ յանի ստեղծած ֆոն՛դը։ Նպատակադրված 
լինելով ծանոթացնեք հայ ճարտարապետությունը և արվեստր, 1967 ֊ ին Ար-
մեն Մանուկյանը և Արմեն ,9%արյանը հիմնադրեցին ((Հայ ճ ա ր տ ա ր ա պե տ ո լ ֊ 
թ յան վավերագրեր» շարքը, հատրնտիրնեըր լույս տեսան ԱՌ կԱ Հրա տ ա ր ա կ ֊ 
չութ յո ւն ում, ոը հինգ տարի առաջ վերանվանվեց ՕԷՄՄԷ՝ Օնիկ Մանուկյանի 
անունով։ 

Այդ մատենաշարից մինչ օրս լույս է տեսեք 20 հատոր, բո/որն էլ ար-
դյունք են Միլանի Պոլիտեխնիկումի ճարտարապետական ֆ ա կ ու/ տ ե տ ի և Հ ա ֊ 
I աս տ ա նի ԳԱ արվեստի ինստիտուտի միջև կայացած գիտական համազոր-
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ծակցության։ Հրապարակված հպտորներից նշեմ՝ «Հաղպատ», «Խաչքար» 
«Ս ան ահ ին» , նաև «Անի», վերջերս՝ (('Լարաբաղ» և «Սորհուլ» ։ Ամեն մի հա-
տոր օժտված է երկու հոդվածով, մեկր հայ և մյուսը օտսյր մասնագետի 
կողմից աշխատասիրված: Գունավոր ե սև֊ սպի տ ակ լուս ան կ արն ե ր ր, լափա֊ 
գրությունն ե րր, քարտ եզն երր բաղկացուցիչ մաս են կազմում ամեն մի հա-
տորի, այդպես և պատմական համառոտ ժ ամ ան ակա գրութ յուն ր, մատենա֊ 
գբոլթյունր, իսկ տեքստերր մասամբ եռալեզու են՝ իտալերեն, անգլերեն, եր-
բեմն հայերեն։ Սա հաչ ճարտարապետությունը կառույց առ կառույց գնա-
հատելու, պատմական լայն րն գգր կումն ե ր ո վ վերլուծելու փորձ է և կատար-
վել է, որպեսզի րնկալվի սույն երևույթի ամբողջական արժեքը։ Ալս գործին 
նպաստեց նաև հետևյալր. 1971 ֊ին հարավային Իտալիայի Բարի քաղաքում 
բացվեց ((Հայկական ճար տ ա ր ա պ ետ ո ւթ յ ու նը IV — XVIII գաբերում» ցուցա-
հանգեսր, այգ առիթով Ջորջիո Ղոնալդո Պեպեն գրեց, ((...մի հին ավուրց 
տաղանդ, որր հիմնականում երբեք օտար ազդեցություն չի կրել, մեղ տվեց 
Մայր Ղպրոցի գոյության միտքր, որր ժամանակին տարածվել է իր երկրի 
սահմաններից դուրս»։ 

«Վավերագրերի» առաջին համարը վերնա գրված է «Հաղպատ» ու լույս 
է տեսել 1968֊ ին Միլա նի ԱՌԷՍ հ ր ա տ ա ր ա կչութ յո ւն ում, տեքստերի հեղինակ-
ներն են Ստ. Մն ա ցական յան ր և Ա. Ալպա գո-Նովելչոն, պատմական ժամա-
նակ ա գրո ւթ յո ւն ր և մատենագրությունը աշխատասիրել է Հ. Վահ ր ամ յան ը։ 
Կ արծ ում եմ, որ հարկ է սկզբից րնդգծել հայ և օտար մասնագետների՝ ար-
վես տ ա բան ութ յան ր վերաբերող և իրարից տարբերվող տ ե и ա կետն ե ր ր: Առա-
ջինների համար տարածական արվեստների ուս ումն ա и իր ությո լնը պայմանա-
վորված է պատմաժամանակագրական արժեքներով և կա ռուք գների տիպային 
հատկանիշների վերլուծությամբ, որոնց հետ է շաղկապված նաև տեխնիկա֊ 
կան և գեղաղարղական հատկանիշը։ Արևմ տ ա եվրո պա ցի արվեստաբանների 
համար ճարտարապետական ձևը իր առարկայով և խնդիրներով առնչվում է 
տվյալ դարաշրջանի իմացաբանության հետ և նպաստում մ ա ր դ ֊ բն ո լ թ յուն-
կառույց շս։ ղկա պվա ծ ութ յունն ե րի հիմնական խնդիրների բացահայտմանը։ 
Իրար հակադիր, բայց միմյանց ամբողջացնող տեսակետներ, որոնք հսւրրս֊ 
տացնում են րնթերցողի գիտելիքները հայ ճւզրտ ա ր ա պե տ ութ յան վերա֊ 
բեր յա լ։ 

((Վավերագրերի)) մեծագույն մ ասր նվիրված է վանական համալիրներին, 
հետևաբար անհրաժեշտ է պարզել հետևյալր. վանքեր հիմնադրելու երևույթ ը, 
որը Հ ա յ ա и տ անում առաջացավ Բ ա գր ա տ ունին երի, Արծրոլնիների ժամանակ 
ու շարունակվեց Կ լուր ի կ յ անն ե ր ի, քաքարք անների օրոք, նորարաբութ յուն էր 
IV—V գգ. առաջացած մենաստանների, անապատների համեմատությամբ։ 
՛նոր հայեցողությամբ վանքր, и ո ց ի ա լ ֊ կ ր ոն ա կ ան պահանջներից ելնելով, 
հարկ էր կառուցել բնակավայրերին կից> նույնիսկ քաղաքում, օրինակ՝ 
Ս,նիում։ Հաղպատ ր, Ս ան ահ ին ր, Տաթևը, 4՝ ո շս։ վանքր բոլորն էլ կից են բնա-
կավայրերին։ Նման հեղաշրջում ր Հայաստանում առաջացավ IX—X գդ., իսկ 
Իտալիայի հն ա գույն վանքե ր ր հիմնադրվել են XIII դարում՝ Ս. Ֆր ա ն չես կ ո и ի 
(1208 թ.) և Ս. Դոմինիկոսի (1215 թ.) նախաձեռնությամբ։ 

Ստ. Մն ա ցական յան ր նշում է, որ ալդ հ ո գևո ր֊մշա կութ ա յին և ար-
վեստի կեն տրոններր պ արս պա պա տ ված էին ու միավորված ավելի տարա ծուն 
ռազմապաշտպանական համակարգերի հետ, հատկապես $ալալեգդինի ար֊ 
շա վանքն ե րի տարիներին։ Եվ 1233-ին է, որ Հովհաննես եպիսկոպոսի նախա-
ձեռնությամբ կառուցվել է Կայան բերդը, որր պաշտպանության տակ է վերց-
րել Հաղպատ ը և Ս ան ահին ր։ Հեղին ակր նշում է փոխհատվող երկու զույգ 
կամարների կիրառում ր Հաղպատ ի տարբեր շինություններում, այն է- XIII 
դարում Մարիամ իշխանուհու հիմնադրած գավիթր, ուղղաձիգ դասավորու-
թյամբ, 1257-ին կառուցված վանահայր Հ ա մ ա զա и պ ի եռահ ա րկ գավիթր, հո-
րիզոնական դասավորությամբ սեզանատունր։ VI — VII դդ. դարերում Հա-
յաստանում ստեղծված գմբեթավոր գահլիճր կիրառում է գտել վանքերի վե-
րածնության շրջան ում եկեղեցական շինություններում ։ Այդպիսին է 976 — 
991 թթ- 1ւ> ո и րո վան ուշ թագուհու հիմնադրած Հաղպատի հնագույն եկեղեցին՝ 



Ա. Կ. Զար [ան 

Ս. նշանը։ Հաղպատում, ինչպես և Սանահինոլմ զանգակատունը, որը եռա-
հարկ է՝ ռոտոնդայով պսակված, կղզիացած է մյուս շինություններից, XV 
դարում Լեոնարդո դա Վինչին գրելու էր. аզանգակատունը պետք է անջատ 
լինի եկեղեցուց, որպեսզի դիտողը կարողանա վայելել երկուսի ամբողջա-
կան գեղեցկությունը»։ 

Մենագրության երկրորդ տեքստը գրել է Ա. Ալպագո-Նովելլոն։ Նա Հաղ-
պատի օրինակով վեր է հանում այն մեծ նշանակությունը, որ ունի ճարտա-
րապետություն-միջավայր կապակցությունը, դրա իմաստը սեփական հողը 
որպես Մայր ընկալելու զգացմունքի արգասիք է։ Հաղպատի շենքերի հորին-
վածքային հատկանիշներից է պարզ ձևի մերձակայումը, առդրումը և փո-
խադարձ ներհատումը՝ իրագործված այնպիսի հնարքներով, որոնք կանխո-
րոշում են կուբիզմը։ Հեղինակի դատողությամբ, հայ ճարտարապետությունը 
պատմական դաժան իրադարձություններով բնորոշված, ազգային և հոգևոր 
զորեղ զգացմունքների միաձուլված արտահայտություն է։ 

Մատենաշարի երկրորդ հատորը վերնագրված է «Խաչքար» և լույս է 
տեսել 1969-ին։ Հատորը աշխատասիրել են Լ. Ազարյանը և Ա. Մանուկյանը։ 
Ազարյանի մեկնաբանությամբ խաչքարը քարի հեթանոսական և քրիստոնեա-
կան պաշտամունքի համադրված արտահայտություն է, ունեցել է դամբարա-
՛նային, նվիրատվական, օտար գերիշխանությունից ազատում ը և նոր բնա-
կավայրերի հիմնադրումը հավերժացնելու իմաստ։ Ա. Մանուկյանի կարծի-
քո՛վ, Հայաստանի հողը, ժայռերը պոտենցիալ ուժեր են, որոնք հայ մարդուն 
մղում են կառուցելու, բայց միաժամանակ շաղկապվելու իր երկրի բնու-
թյանը։ Խաչքարը սրբապատկեր է, միաժամանակ ճարտարապետական առ-
կայություն, քանի որ Հայաստանում խաչքարի միջոցով կառույցը կապված 
է շրջապատին և այս տարրի միշոցով[՝ երկրի ամբողջ տարածության հետ։ 

Երրորդ հատորը (Г Սան ահ ինն я է, աշխատասիրել են Հ. Խալփախչյանը 
և Ա. Ալպագո-Նովելլոն, լույս է տեսել 1970 թ., պատմաժամանակագրական 
հատվածը մշակել է Ա. Զարյանը, մատենագրությունը՝ Հ. Վահրամյանը։ Ս ա-
նահինը և Հաղ պատը կառուցվել են աշխարհագրական (Ալավերդի քաղաքի 
շրջագիծ) և ժամանակագրական (հիմնադրումը կատարել է Աշոտ Գ Ողոր-
մածը 966-ին) համանման պայմաններում, երկուսն էլ դարձել էին Կյուրիկ֊ 
յանների, Ջտքարյանների վարչամշակոլթային կենտրոններ։ «Հավատքի կա-
ռույցներում,— գրում է Ա, Ալպագո֊Նովելլոն, — մարդու ինքն ադրսևորմ ան 
բարձրագույն աստիճանը ճարտարապետ ակ ան ձևն է և արտահայտությունը 
մարդու և բնության մշտնջենական երկխոսության։ Այս երկարժեք փոխկա-
պակցությունը հայ ճարտարապետության հիմնական նկարագիբներից է։ Հա-
յաստանի լեռների և մարդու կանգնեցրած քարերի միջև, — շարունակում է 
հեղինակը, — առաջացել է լուռ, բայց համոզիչ երկխոսություն՝ քարերը, որ 
մարդը պոկել է այն հողից, ռրի ծնունդն է ինքը և որի մաս է կազմում ամ-
բողջ ժողովուրդը»։ Այս են հուշում Սանահինի Ս. Աստվածածին և Ամենա-
փրկիչ եկեղեցիները, երեք գավիթները, գրատունը, զանգակատունը, ակադե-
միան և Ս. Գրիգոր մատուռը, որոնց մասին գրել է Հ. Խալփախչյանը։ 

Չորրորդ հատորը «Ս. Թադեի վանքը», որ լույս է տեսել 1971-ին, աշ-
խատասիրել են 0՝եհրանի Գերմանական հնագիտության ինստիտուտի տնօ-
րեն Վ. Կլայսը և իրանցի ճարտարապետ Հոսհանգ Սեիհունը։ Ս. Թադեն, 
Ս. Ստեփանոսը և Ս. Р ա րդոլղիմե ո и ը հայկական Ատրպատականի ճարտա-
րապետական ամենանշանակալից վանքերն են։ Նոր դասական ճարտարապե-
տության (XVIII—XX) առաջացումը միաժամանակ բնորոշեց Եվրոպա յում 
և Օսմանյան ու Պարսկական կայսրություններում ձևավորված էկլեկտիկ ար-
վեստը, ինչպես և պլաստիկ ձևավորումների а՛կոյնեն»՝ բազմալեզվությունը։ 
Այդ շրջանում ձևավորվեց հայ֊թոլրքական, հայ-իրանական հորջորջվող ար-
վեստը, որի փառահեղ իրագործումներից է 1840-ին Բեհլյոլլ Փաշա քուրդ 
իշխանի հիմնադրած և հայ վարպետների կառուցած Իշաք Փաշա դղյակը 
Արարատի լանջերին, II. Թադեի վանքից մի քանի կիլոմետր հեռավորության 
վրա։ «Դղյակի գեղազարդումները հայկական են, — գրում է Ջ. Սկարչիան,— 
.իսկ Ա. 0՝ադեինը իսլամականացված», բայց մոռանում է ասել, որ Ս. 0՝ադեի 



Միւտնում Հրատարակվող "Հայ ճարտարապետության վավէրագրէրրյ 159 

ճարտարապետությունը զուտ հայկական Է, թեկուզև XIX դարի համար՝ հե-
տահայաց հա յա ց բով իրագործված։ Նշված հեղինակները իրենց տեքստերում 
Նման Հարցեր չեն շոշափում, դրանք սահմանափակորեն նկարագրական են։ 

Հինգերորդ հատորր՝ "Ամբերդը», հրապարակվել Է 1972-ին, աշխատա-
սիրել են Ն. Մ. Տոկարսկին և Ա. Ալպադո-Նովելլոն, մյուս հատվածները գրել 
են Ա. Աարյանր և Հ. Վահրամյանը։ X—XIV դդ. կառուցված այս բերդաքա-
դա ք-ամ րոց ը, որ տեղադրված Է Խաղան և Ամբերդ գետերի միացման տեղում, 
եռանկյունաձև հրվանդանի վրա, ըստ Տոկարսկոլ հիմնադրվել { 1Я դարում 
Կամ и արականների օրոք, բայց և հետևելով Հ. Օրրելուն, Ա. Ալպագոն նշում 
Լ պարիսպների որոշ հատվածների Վանի Արարատյան թագավորության շըր-
ջսւնին պատկանե/ոլ մասին։ Հեղինակները նկարագրում են Ամ բերդի XII — 
XIII դդ, եռահարկ դղյակը, Արխ աշանի դարպասը, 1026-ին Վահրամ Պահ-
լավունոլ հիմնադրած խալաձև կենտրոնագմբեթ եկեղեցին,. X—XI դդ. բաղ-
նիքը, դղյակի և բերդամիջյան ջրամբարներն ու փոքր մատուռի ավերակները։ 

ԱՌԵՍ հրատարակչության վեցերորդ հատորը՝ «Գեղարդ», նույնպես 
1972-ին լույս տեսած, աշխատասիրել են Ա. Ս ահին յանը և Ա. Մանուկյանը,, 
իսկ Ա. Ասլանյանը հեղինակել Է «Կ-եղարդի շրջանի երկրաբանական կազմը» 
ուսումնասիրությունը։ Գիտնական ը նշում Է, որ բազալտի շերտերը, «որոնց 
խորքում փորված Է Կ-եղարդի շենքերի մեծ մասը, յւրոշ ընդհատումներով 
հասնում են մինչև Էգեյան ծով և Ուր միա լիճ, ու այդ շերտերը բնույթով 
նույնանման են Կապադովկիայի ժայռերին»։ Հ. Վահրամ յանը պատրաստել է 
հատընտիրում հրապարակված 86 վանքերի ցուցակը և քարտեզը։ Ա. Սահին-
յանի տեքստը պատմաճարտարապետական է, Ա. Ման ո լկ յան ինը քննարկում 
է վիմափոր և վերգետնյա շենքերի ճարտարապետական ձևերը։ 

1973-ին հրապարակված յոթերորդ հատորը հասարակության ուշադրու-
թյանն է ներկայացնում Իջևանի շրջանում XII—XIII դդ. կառուցված «Գո-
շավանք» վանական համալիրը, որը 1188-ին Իվանե Զաքարյանի աջակցու-
թյամբ հիմնադրել է Մխիթար Գոշը։ Տեքստերը հեղինակել են Ա. Զար յանը, 
որը կազմել է նաև ժամանակագրությունը և մատենագիտությունը, իսկ երկ-
րորդ տեքստը՝ «Պատմական համառոտ ակնարկ Հայաստանի վանական 
կյանքի մասին», մշակել է Հ. Վահրամյանը։ Ա. Մովսիսյանը և Ս. Երես՝յանը 
պատրաստել են «Միջնադարի հայկական մշակութային կենտրոններ» վեր-
նագրված քարտեզր։ Հատորում պատկերված и և-սպիտակ և գունավոր լու-
սանկարների ու չափագրությունների շնորհիվ մեր աչքի առաջ բացվում են 
Գոշավանքի Ս. Աստվածածին, Ս. Գևորգ, Գ՛րիգոր Տղայի 1231-ին կառու-
ցած Ս. Գրիգոր Լուսավորիչ եկեղեցիները, ժամ ատուեր, գրադարանը, Մխի-
թար Գոշի դամբարանը և մոտակայքի Ս. Գևորգ (1254) գմբեթավոր փոքր 

. մատուռը, իրենց ճարտարապետական և գեղաղարդական մ ան րամ ասներով։ 
Հեղինակների հատուկ ուշադրության առարկա է վարպետ Պողոսի խաչքա-
րը (1291), պատմական վկայություններից (Կիրակոս Գանձակեցի) և ոճա-
կան ՛առանձնահատկություններից ելնելով բնութագրվել են «Հյուսն» մակա-
նունով Մխիթար վարպետի, Գրիգոր և Զաքիոս ճարտարապետների գործերը։ 

Առանձնապես արժեքավոր է 1974-ին լույս տեսած «Աղթամար» հատո-
րը (ութերորդ), որ .աչքի է ընկնում պոլիգրաֆիկ բարձր մակարդակով, ճոխ 
և ճաշակով ձևավորմ ամբ։ Հիմնական տեքստը աշխատասիրել է Հ. Վահրամ -
յանր, իսկ Ս. Խաչի ներքին որմնանկարների մասին գրել է Ս. Տեր-ներսես-
յսւնը, արժեքավոր են նաև իտալացի լուսանկարիչ Ջ. Նոգարոյի հստակ վեր-
արտադրությունները, որոնց հետ գրքում րնդգրկված են Ս. Խաչի ճակատ-
ների մանրամասն գծագրերը։ Նրանցից ընտրվել են քանդակներին վերա-
բերող ամենաարժեքավորներր։ Հ. Վահրամ յանի պատրաստած հատորը 
(վերջերս լույս տեսավ գերմաներեն /եզվով) ճարտարապետական մանրա-
մասնությունների առումով (թե՛ եկեղեցու պատերը դրսից շր ջապատող 
բարձրաքանդակ գոտիների, թե' որմնանկարների) տալիս է X դարում Գագիկ 
Արծրունի թագավորի՝ Վանա լճի Աղթամար կղզում կառուցած բերդ֊ քաղաքի-
արքայական եկեղեցու ընդհանուր պատկերը։ 



ДД0 Ц. Կ. Զար,ան 

«Երերունը» շարքի իններորդ հատորն է, լույս է տեսել 1977 թ., տեքս-
տերը գրել են Ա. Ալպագո֊Նովելլոն և Փ. Փափուճյանը ՀաԼեպից, պատմա-
ժամանակագրական տվյալները՝ Տ. Ն. Գոլյոլմճյանը, հատորում արտատպվել 
են նաև Ն. Մառի 1914 թ. արած լուսանկարները։ Իտալացի մասնագետի գըլ-
իւավոր միտումն է գոնե տեսականորեն վերականգնել Երերույքի ամբողջա-
կան կառույցի համակարգը, հատկապես նավերի և բեմի ծածկերը, և այդ 
առումով նա նշում է կարևոր այն փաստը, որ Ն. Մառր պեղումների ընթաց-
քում հայտնաբերել էր թաղակիր մույթերից մեկի հիմքերը (հետագայում 
անհետացած) խաշի ձևով շարված։ Մույթի այդ ձևը առանձնապես ազդեցիկ 
եղավ եռանավ բազիլիկաների զարգացման համար։ Փ. Փափոլճյանի գլխա-
վոր միտումն է պարզել թերևս խորապես չուսումնասիրված հայ-ասորական 
արվեստների փոխազդեցությունների հարցերը, առանց, սակայն, պարզելու 
այդ արվեստների միջև գոյություն ունեցող ընդհանուրը և միաժամանակ 
տարբերակիչը և առանց հիմնավորելու Ասորիքի ճարտարապետության թո-
ղած ազդեցությունների պատճառները։ 

«Վավերագրերа շարքի տասներորդ հատորը նվիրված է Ս. Ստեփանոս 
նախավկա վանքին, տեղադրված Ջուղայից 15 կմ արևմուտք՝ Ատրպատա-
կան գավառում։ Հատորը լույս է տեսել 1980-ին, տեքստերը գրել են գեր-
մանացի Հ. Հոֆրիխտե րը և Գ. Ուլոլհոճյանը Իտալիայից, իսկ պատմական 
ակնարկը աշխատասիրել է Ա. Հախնազարյանը Աախենից։ XVII դարում կա-
ռուցված, ՀզոՐ պարիսպներով և բոլորաձև աշտարակներով ամրացված 
Ս. Ստեփանոսի ճարտարապետությանը բնորոշ են հայկական դասական 
•եկեղեցական ձևերը և կառույցների ներսո՚ւմ (արտաքին պատերը քարաշեն 
են, իսկ ներքինները՝ աղյուսակերտ) տեսանելի է Սեֆյան դարաշրջանին հա-
տուկ ջիլերի կամարաձև համակարգը (հատկապես փոխանցումների և թըմ-
բուկի մակերեսների վրա)։ Այս երևույթը, որ Հայաստանում զարգացել է 
XVII—XVIII դդ., կոչվում է հայ ճարտարապետության նոր «Վերածնունդ», 
որը հատուկ է նաև Ս. Բ՚ադեի վանքին, էջմիածնի Մ այր Տաճարի ներքին 
•հարդարանքներին, բնորոշվում է նաև որպես հայկական «Բարոկ» և տարա-
՛ծում գտավ նոր Ջուղայի շինություններում։ 

Տասնմեկերորդ համարը аԿեչառիսն» է։ Հատորը լույս է տեսել 1982-ին, 
տեքստերը աշխատասիրել են Մ. Հասրաթյանը և Ա. Ալպագո֊Նովելլոն։ 
Մ. Հասրաթյանը հակիրճ, բայց դիպուկ բնութագրումով որոշակի պատկերա-
ցում է տալիս Ծաղկաձորում Պահլավոլնիների հովանավորությամբ և Գրիգոր 
Մագիստրոսի նախաձեռնությամբ կառուցված Կեչառիսի վանքի (X— 
XIII դդ-) մասին։ Հեղինակը բնորոշում է ճարտարապետական տարրերի, 
տիպերի՝ գմբեթավոր դահլիճի, ինչպիսին են Ս. Գրիգոր Լուսավորիչ(1033 թ.), 
Ս. նշան (XI դար) եկեղեցիները, ներգծված խաչով Կաթողիկեի և գավիթի 
դասական ձևի կարևորությունը։ Նկարագրում է Վեցիկ ճարտարապետի գոր-
ծերը ու ամփոփում շարադրանքը՝ մեկնաբանելով X—XII դդ. բարձրարվեստ 
խաչքարերի նշանակությունը։ Ալպագո-նովելլոյի կարծիքով, այդ դարաշըր-
•ջանի հայկական արվեստը ձևավորվել է պատմական երեք եղելությունների 
ոլորտում. Բյուզանդիայի մղած պայքարը Հայաստանի դեմ, սելջուկների 
արշավանքները և Հայկական Կիլիկիայի կազմավորումը որպես Արևելք-
Արևմուտք կապերի արդյունք։ 

Համար տասներկուսը վերնագրված է «Անի»։ Այդ փառահեղ հատորը 
հրապարակվել է 1984-ին, հոդվածների հեղինակներն են՝ Պ. Կունեո, Ա. Հար-
յան, Գ. Ուլոլհոճյան, Ն. և Մ. Ւիերրի ամուսինները։ Անիագիտությունը 
այսօր բավական զարգացած է ու պիտի կատարելագործվի այն ժամանակ, 
երբ տեղի ունենան նոր պեղումներ։ Այդ գիտության կարկառուն դեմքերից 
են Պ. Կունեոն և Մ. Բ՚իերրին, Քնն արկվող հատորում իտալացի հեղինակը 
վերլուծում է «Անի քաղաքի ճարտարապետությունը», շենքերի ու քաղաքա-
շինական համակարգի յուրահատկությունները։ Պ. Կունեոն լուսաբանում է 
Բագրատունիների հիմնադրած մայրաքաղաքի կառույցներին հատուկ գեղար-
վեստական արժեքները, ձևերի դասականությունը, շինարարական նորաստեղծ 
Համակարգերի ընդհանրությունն ու տարածումը Եվյրոպայում և կիրառումը 
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ռոմ քէն ական գոթական շինություններում։ Մ. Ւիերրին հատուկ հմտությամբ 
ներկայացնում Է Անիի ամեն մի շենքին հատուկ տիպային հատկանիշը, 
պատմաշին արաբական հակիրճ նկարագրությունը։ Ա. Տ,արյանը ներկայաց-
նում Է Անին որպես երկհարկանի քաղաք՝ վերգետնյա և ստորգետնյա և շեշ-
տում, որ այգ տիպի քաղաքը կառուցվեց Հայաստանում այն շրջանում, երբ 
Եվրոպայում տեղի ունեցավ քաղաքների Վերածնունդը, բայց դրանցից ոչ 
մեկը շի կառուցվել երկհարկանիԳ. Ոլլոլհոճյանը ի մի Է բերել Անիի պա֊ 
յտտի և եկեղեցիների պատերին փորագրված հայատառ արձպնագրոլթյուն-
նԼրր և այն, ինչ շատ կարևոր Է, թարգմանել Է իտալերենի։ Ն. Րիերրին իր 
"Անիի որմնանկարները» հողվածում առաջադրում Է այն տեսակետը, թե Հա-
յաստանում VII դարից հետո հայերը չեն ունեցել որմնանկարչության դըպ-
րոց, հետևաբար Անիի նկարները վրացի նկարիչների գործեր են։ 

նայն 1984-ին լույս տեսավ «Հաղարծին» մենագրությունը՝ Ա. $արյանի 
և Ա. Մանուկյանի աշխատասիրությամբ։ Քննարկվող հատորում Ա. Ձ,ար,անի 
ուսումնասիրության առանձնահատկությունը այն Է, որ նա Հաղարծինի հա-
տակ ա գծ ային-ծավալային ընդհանուր համակարգը դիտում Է որպես (ГԻդեա-
լական Քաղաքի» գաղափարը առարկայացնելու միտում։ 1071-ին հիմնադըր-
ված Հաղարծինի հատակագծային դասակարգում ը եռակազմ Է՝ սրբազան 
շրջան (Ս. Աստվածածին, 1072—1281, Ս. Գրիգոր Լուսավորիչ, X—XI դդ., 
Կաթողիկե, XII — XIII դդ., Ս. Ստեփանոս, 1244), աշխարհիկ շրջան (սեղա-
նատուն, 1248, օժանդակ շինություններ) և միջանկյալ շրջան (երկու ժամա-
տուն)։ Նման սկզբունքով են կառուցված Դադիվանքը, Գոշավանքը, Ս. Հա-
կոբ վանքը, Նարեկավանքը։ Արվեստի քննադատության բնագավառում կա 
դիալեկտիկային հակադրվող իմացաբանական՝ բնազանցական մոտեցում, 
որը հատուկ Է Ա. Մանուկյանի մտածո՛ղությանը։ Այս հեղինակի կարծիքով, 
հարկ Է մոտենալ Հաղարծինին ու ընկալել նրա ճարտարապետական ձևե-
րից, ծավալներից, գմբեթներից և գմբեթարդներից՝ այդ (է քարե երկինքնե-
րիցյ) արտահոսող հոգևոր ուժը անսկիզբ ու անվերջանալի, որը հայի հո գոռ 
հավիտենականության զգացումը սնող իսկական ավանդական կենարար 
ավիշ Է։ 

Վավերագրերի շարքից տասնչորսերորդը՝ «Ամ աղու Նորավանքը» հրա-
պարակվել Է 1985-ին, տեքստերի հեղինակներն են Ա. Ալպագո֊Նովելլոն և 
Տոլրինի համալսարանի ճարտարապետության ֆակուլտետի դասախոս 
Ջ. Յենին, իսկ պատմաժամանակագրական հատվածը և մ ատ են ա գիտությունը 
պատրաստել Է Մ. Հասրաթյանը։ Սյունյաց աշխարհի Վայոց ձորի գեղեցկուհի 
Ամ աղու Նորավանքը, Օրբելյան իշխանների կառուցած (XIII—XIV դդ.), 
շրջապատի կուսական բնությանը համադրված, լեռների կարմրամանուշա-
կագույն ժայռերի քարերով կերսէված, հոյակապ և եզակի շինություն Է, Օր-
րեյյանների տոհմ ական տապանատունը։ Այստեղ XIII դարի II կեսին գործել 
Է ճարտարապետ Սիրանեսը, XIV դարում՝ քանդակագործ ճարտարապետ 
Մոմիկը։ Հեղինակները հանգամանորեն են վերլուծում համալիրի մաս կազ-
մող Ս. Կարապետը (1221—27), գավիթը (1261), հատկապես Բոլրթելաշեն 
երկհարկանի դամբարան եկեղեցին (1339) ու Էական համարում ընդգծել 
Վայոց ձորի նաև տեսականորեն ձևավորված արվեստների դպրոցի կարևո-
րությունը, բացահայտում նրա սահմանները, նրա տեղը արվեստ՛ի պատմու-\ 
թյան ոլորտում։ Նման իրավիճակում Մոմիկը գնահատվում Է որպես վերա-', 
ծննդյան տիպի բազմարվեստ ստեղծագործող։ 

Կանգ առնենք շարքի տասնհինգերորդ հատորի վրա, որը վերնագրված 
Է «Ք աս աղի վանքեր», լույս Է տեսել 1986-ին, աշխատասիրել են Ա. Յակոբ-
սոնը, Կ. Ղաֆադարյանը և Վենետիկի արևելագիտության ինստիտուտից՝՝ 
Ջ. Կոլրատոլան, իսկ լրացուցիչ հատվածներր՝ Հ. Վահրամյանը։ Այս հատո֊>, 
րից սկսած հրատարակչությունը կոչվում Է ՕԷՄՄԷ՝ Օնիկ Մանոլկյանի անոլՎ 
նով։ Առաջին ուսումնասիրությունը Հովհանավանքն է, երկրորդը՝ Սաղմոսա->. 
վանքը, իսկ Կուրատոլան իր հոդվածը վերնագրում է «Հայկական և սել-
ջուկյան ճարտարապետություն, փորձ վերլուծության» ու ցույց տալիս, որ 
«ճարտարապետության ամենահետաքրքիր հարցերից է այն կապը, որ Միջ-
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նադարում գոյություն է ունեցել հայ և սեւուկ վարպետների միջև», Սակայն, 
ճշտում է հեղինակը, նման կապերին վերաբերող բոլոր խնդիրները, թերևս 
կարոտ են լուսաբանման ու մշակութային առնչությունների իմաստով արժանի 
են լուրջ ուշադրության, Ղաֆագարյանի և Յակոբսոնի հոդվածները պատմա֊ 
նկարագրական բնույթի են, հմուտ վերլուծություններով հարստացած։ 

Շարքի տասնվեցերորդ հատորը նվիրված է «Պտղնի-Արոլճ» հուշարձան-
ներին, հրապարակվել է 1986-ին, տեքստերի հեղինակներից Ա, Զարյանը 
գրել է «Գմբեթավոր դահլիճի առաջացումը և զարգացումը» թեմայի մասին, 
իսկ երկրորդ հեղինակը՝ Ֆ. Գանդոլֆոն, «Հայկական գմբեթավոր դահլիճներ» 
հարցի շուրջ։ Նշեմ նաև, որ այս համարից սկսած, ՕԷՄՄԷ հրատարակչու-
թյունը որոշել է ընթերցողին ներկայացնել ճարտարապետական տիպերին 
վերաբերվող համեմատական տախտակներ։ Այս նպատակով հատորի երկ-
րորդ մասում ներկայացված են գմբեթավոր դահլիճների՝ Ջովունիից մինչև 
Հոռոմոսի վանքյչ, նույնատիպ կառույցների 21 օրինակ, որոնց մասին, 
•առանձին֊առանձին, տրված են ճարտարապետական֊պատմական հակիրճ 
տեղեկություններ։ Տեքստերում արժեքավոր է հեղինակների քննադատական 
վերաբերմունքը գմբեթավոր դահլիճի ծագումնաբանական հարցերի վերա-
բերմամբ։ Ըստ օտար մասնագետների այս ձևը ևս օտարամուտ է, և 
Ֆ, Գանդոլֆոն այն բխեցնում է սասանյան Ղադա պալատի նախամուտքի տի-
պից։ Սակայն Ա. Զարյանը գրում է, որ Պտղնի, Արոլճ, Դդմաշեն ճարտարա-
պետական տիպը իրականում ծագել է Հայաստանում. 3. Ստրժիգովսկին այդ 
տիպը անվանել է գմբեթավոր դահլիճ, իսկ Ա. Ս ահին յանը նոր փաստերով 
ապացուցել է նրա հայկական լինելը։ Պա՚տմական իրողությանը համաձայն, 
շարունակում է հեղինակը,, գմբեթավոր դահլիճը թե՛ Պարսկաստանում և թե' 
Եվրոպա յում, XVI դարից առաջ տարածում չի ունեցել, մինչդեռ Հայաստա-
նում դա հետևանք եղավ այն երևույթի, որ հեղինակն անվանում է ձգտում 
դեպի գմբեթը։ 

Հատորներից տասնյոթերորդը վերաբերում է Արցախի «Գանձասար» 
կաթողիկեին, աշխատասիրել են. Բ. Ոզոլբաբյանը և Մ. Հասրաթյանը, որը 
միաժամանակ պատրաստել է ժամանակագրական ակնարկը և մատենագի-
տությունը։ Հատորը լույս է տեսել 1987-ին, թերի վիճակում՝ չեն տպագրվել 
համալիրի լրիվ չափագրությունները։ Հայկական Արցախին և Գանձասարին 
վերաբերող այս երկու հմտալից ուսումնասիրությունները՝ «Պատ,էական ակ-
նարկ Աղվանքի և Արցախի մասին» ու «Գանձասար վանքի ճարտարապե-
տությունը» հանրամատչելի կերպով ներկայացնում են արցախյան լավա-
գույն գլուխգործոցն՜երից մեկը և երևան հանում հայկական արվեստը իրա-
նականից և սելջուկյանից տարբերող ազգային, ինքնատիպ յուրահատկու-
թյունները։ Ուլոլբաբյանի և Հասրաթյանի հոդվածները արժեքավոր են հատ-
կապես Արցախի ճարտարապետական և քանդակագործական դպրոցը քըն-
նելոլ առումով։ 

Հատորներից՝ «Սևանը» հրատարակվել Է նույն տարին՝ 1987-ին, այն 
հեղինակել Է Ստ. Մնացականյանը, իսկ պատմական ժամ ան ակա գրությունը և 
մ ատեն ա գիտությունը պատրաստել Է Հ. Վահրամ յանը։ Առաջին անգամ լի-
նելով հեղինակը բնորոշում Է այն կարևոր երևույթը, որի համաձայն իրար 
են կապված աշխարհագրական միավորը՝ Սևանի լիճը ու նրա ավազանի շըր-
ջապատում կառուցված եկեղեցիները, վանքերը և Նորատուսի IX—XIV դդ. 
հրաշակերտ խաչքարերը։ Բոլոր կառույցները պատկանում են Սյունիքի Սե-
վանի ավազանի ճարտարապետական դպրոցին։ Հետաքրքիր Է նշել, որ այդ 
վանքերի մեծ մասի կառուցում ը հովանավորել են կանայք՝ Աշոտ Բագրա առլ-
նու դուստր Մարիամը նպաստել ԷX դարում լճի կղզում հիմնադրված Ս. Աստ-
վածածին և Ս. Առաքելոց վանքերի շինությանը. այդպես էլ Վանեվանը և 
Շ աղակավանքը։ Գնդեվանքր, Արփ ա գետի ձախ ափին, 936-ին կառուցել 
է տվել Սյունյաց Սոփի իշխանուհին։ Հայ ճարտարապետության պատմության 
էջերում Սևանի ավազանը և շրջակայքը բացառիկ տեղ են բռնում, այնտեղ 
են (հուսա 1-ի՝ Կամոյի մոտ ժայռի վրա կառուցված «Խալդի աստծու քաղա-
քի» , Վան եվան ի և Ծովինարի միջև «Թե յշեբա աստծու քաղաքի» ավերակն ե րը, 
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աւնտեղ են IX—XI դդ. կառուցված Մաքենաց վանքը, Մասրուց անապատը, 
Հայրավանր, Կոթավանքը, այսինքն կենտրոնագմբեթ կառույցների բոլոր տի-
պերը։ 

1088-ին, Արցախը Հայաստանին միավորելու համազգային շարժման 
օրերին, արվեստասերներին ներկայացվեց «՛Հաբաբադ* հատորը անգլերեն 
և իտալերեն լեզուներով, Մ. Ա. Լալ ա Կոմնենոյի, Պ. Կոլնեոյի և Ս. Մանուկ-
յանի տեքստերով> Այս համարից սկսած, վավերագրերի շարքում ուսումնա-
սիբվում է նաև աշխարհիկ ճարտարապետությունը։ Արցախցի ճարտարապետ-
ներ Մանուել Սարդիս յանը, Արթոլր Արզոլմանյանը և էմիլ Աբրահամյանը 
լափա դրել, լուսանկարել և ամփոփ տեքստով ներկայացրել են Հադրութի շըր-
ջանի Վերին Բ՛աղ դյուզը (այսօր ազերների ձեռքում)՝ բնակելի տների տի-
պերով, տեղանքի լեռնային բնույթից բխած գյուղի քաղաքաշինական համա-
կարգը։ Մ. Ա. Լալա Կոմնենոն գրել է «Ղա րարա ղի ճարտարապետությունը» 
վերնագրված հոդվածը, որի նպատակն է բսւցահայտել, դասակարգել և մեկ-
նաբանել Արցախում գոյություն ունեցող մելիքների պալատների (Գոլլիս-
տան, 1782) և եկեղեցիների տիպերը (Օխ տդռն իվանք, Ծիծեռնավանք, Դ ա դի-
վան ք, Կտիչ, Գանձասար), իսկ Պ. Կոլնեոն ներկայացնում է Արցախի 99 
եկեղեցիների և 6 վանքերի համեմատական տախտակները և ցուցակը։ Ս. Մա-
նուկյանր գրել է «Արցախի համառոտ պատմությունըս։ 

Հայ ճարտարապետության վավերագրեր շարքի վերջին համարը՝ քսան-
երորդը, վերնագրված է «Սորհուլ». հատորը պատրաստել և աշխատասիրել 
է Ա. Ալպագո-Նովելլոն։ Գրքում հրապարակված է նաև Թեհրանիг հայկական 
եկեղեցական թեմի կողմից պատրաստված շատ կարևոր ցուցակ, ուր նըշ-
ված են Իրանում գտնվող հայկական եկեղեցիների անունները, դրանց քա-
նակը, վայրը, կառույցների շինանյութերի տեսակները և ամեն մի շինության 
այսօրվա վիճակը։ Հեղինակը «Պատմական ակնարկ» հոդվածում հատկապես 
անդրադառնում է իտալացի ճանապարհորդներ Մարկո Պոլո, Ջովաննի դել 
Պիան դել Կարպինե և Օդորիկո դա Պորդենոնե հեղինակների Բ՚ավրիզին վե-
րաբերող հուշերին։ Հեղինակը, որը եղել է Իրանում 1976—77 և 1984 թթ., 
կատարել է հայ և հայ-իրանական ճարտարապետական գիտահետազոտա-
կան ուսումնասիրություններ, հովանավորվել է Բ՚եհրանի հայկական հա-
մայնքի և Իտալիայի դեսպանության կողմից։ նրա հետ աշխատել են Գ. և Հ. 
Ուլոլհոճյանները, Ն. Վեկկիոնեն և Վ. Ֆ. Պիաչենտինին։ Այսօր Ա. Հախնա֊ 
զար յանի և Հ. Հոֆրիխտերի հետ Ալպա գո-նովելլո յին կաբելի է հ ամ արել Իրա-
նում հայերի կառուցած գյուղերի, թաղամասերի, ամրապատ վանքերի և եկե-
ղեցիների լավագույն գիտակներից մեկը։ Այդ մասին է վկայում նաև «Սոր-
հուր հատորը։ 

ՕԷՄՄԷ հրատարակչությունը նպատակ ունի շարունակել հրատարակչա-
կան գործունեությունը, արվեստասերներին ներկայացնել Վա սպոլրականի, 
Հայկական Տայքի, Հայկական ԿիվՀկիայի և գաղթօջախների հայերի կառու-
ցած շինությունները։ Ծրագրված է օտարներին ներկայացնել հայ ժողովրդի 
ստեղծած հանճարեղ ճարտարապետությունը։ 


