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Ա. Դ. ԱՓԻՆՅԱՆ 

Ստեփան Զորյանի ստեղծագործությունը հայ գրականության մեշ ուրույն 
տեղ է զբաղեցնում, նրանով, կարելի է ասել, ավարտվում է հայ արձակի 
պատմության մի րնդարձակ շրշան և սկսվում է նորագույն փուլը։ Լինելով 
ներկայացուցիչը անցման այդ շրջանի, Ցորյանը իր ժամանակակիցների մեջ 
ամենից ավելի է կապված XIX դարի արձակի գեղարվեստական ավան֊ 
դույթների հետ, բայց գործելով դարասկզբի գրական ու հասարակական 
բարդ իրադրության մեշ, նա միաժամանակ շ ատ կողմերով առաշինը շեղ-
վեց դրան ցից։ Հավանաբար այդպես կարելի է բացատրել Աորյանի արձակի 
գեղարվեստական համակարգի խորապես ինքնատիպ բնույթը, ինչպես նաև 
այն նոր որակները, որ աստիճանաբար, գրակ ան ֊պատ մ ական պրոցեսին 
զուգահեռ, ձեռք բերեց այն։ 

Բոլոր հետաղոտողները Զորյանի ստեղծագործությունը բնութագրում են 
իբրև հատկանշական երևույթ ինչպես հայ, այնպես էլ խորհրդային ոզշ գրա-
կանության համար։ Այստեղ յուրովի դրսևորվել են և ազգային ավանդական 
շատ առանձնահատկություններ, և՚ այն անխուսափելի հակասությունները, 
որ բնորոշ են խորհրդային գրականությանն ընդհանրապեսг Բայց անկախ 
ամեն ինչից՝ Զորյանի ստեղծագործությունը եղել և մնում է մարդասիրու-
թյան, իսկական ժողովրդայնության, ոգեղեն ու խոր պարզության մի վառ 
դրսևորում, որ ժամանակի հետ բացվում է նորանոր կողմերով։ նրա պատ-
մրվածքները, վեպերն ու վիպակները արդեն անցյալ դարձած մեր պատ-
մության յուրօրինակ տարեգրությունն են՝ դիտված անկողմնակալ հայաց-
քով, հավաստի և ճշմարտապատում։ Նրա հերոսները քայլում են ժամանակի 
միջով՝ իբրև վկաներն անցյալ ու ներկա «տխրությանն, լուռ ցավերի, զուսպ 
ապրոլմների, որ վերստին հիշեցնում են բարոյական հավերժական արժեք-
ների մասին։ Նուրբ լիրիկան և մեղմ հումորը, արդիական թեմատիկան և 
գաղափարական շեշտվածությոլնը Զ"Ր]անի ստեղծագործությունը դարձնում 
են մատչելի և սրտամոտ ընթերցող լայն շրջաններին։ Միաժամանակ Զոր-
յանի արձակը հատկանշական է նաև նրանով, որ հանդես է բերում ուսա-
նելի յուրահատկություններ՝ իբրև գրական վարպետության ինքնատիպ 
դրսևորում.- Դրանք կարևոր են այնպիսի մի բարդ ու հետաքրքրական խնդրի 
պարզաբանման համար, որպիսին արձակի ա ր վ ե ս տ ն Է: 

Վերջին տարիներին գնալով մեծանում է ուշադրությունը գեղարվեստա-
կան տեքստի վերլուծության հարցերի նկատմամբ։ Ինչ վերաբերում է կոնկ-
րետ արձակին, ապա պետք է ասել, որ շատ հարցեր այստեղ գեռ կարոտ 
են լուրջ քննության, իսկ ինքնին երևույթը՝ արձակի արվեստը, գրեթե միշտ 
ստորադասվելով բովանդակությանը, չի դիտվել իբրև վերլուծության ամ-
բողջական առարկա։ Մինչդեռ այն, ինչ գեղարվեստականություն է հաղոր-
դում արձակ տեքստին, դժվար է հանգեցնել ձևի կամ բովանդակության ոլոր-
տին։ Արձակի արվեստը նրանց միասնությունն է։ Պ այմ ան ական ո րեն առանձ-
նացված ձևը միշտ պահպանողական է, այն ուղղակի տանում է դեպի քարա-
ցում։ Պայմանականորեն առանձնացված բովանդակոլթյունր միշտ շարժուն 
է, Բայց և զուրկ՝ որոշակի և կայուն արտահայտությունից։ Արձակի արվես-
տը այն գեղարվեստական յուրահատուկ ամբողջությունն է, որ բնորոշ է հենց 
տվյալ հեղինակին։ Ահա թե ինչու այն կարիք ունի ժամանակակից մեկնոլ-



Ա. Գ. Ափին էտն 

„ , „„},/„,/, մենտորական ուսումնասիրության Հասկանա,], և րնական 
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ь Լ,Անհրի ' /"/У"'//» ' / /» ' ' ' վերաշարադրանքին գրականագիտական նոր 
Խնոիրների Ո. մեթոդների կիրառումը, Անհրաժեշտ Է որ արձակի արվեստ,, 

I աաեոՎԻ !'ՐՐև ինքնատիպ արվես,,,, որ ոչնչով չի դի յո, մ ս,„ե,,ի,„յին և 
օժտված է իր յուրահատուկ բանաստեղծականությամբ, ինչպես պոեդիան, 

"որն իր լավագույն դրսևորումներում անպայման Հս,ր,,,մ I, տրձակին, «Սքան-
"I . / ինչպես արձակը», —шип,մ Էր XVII/ դարի գրոգների,/ մեկ,, իսկական 
պ ո ե զ ի ա յ ի մասին։ Արձակն Է, իր Հմայքն ունի, և արձակի արվեստն այդ 
հմայքի մարմնավորումն Է, Այս կապակցությամբ կրկին յեղ,„ենք, որ Ստե-
փան Զորյանի արձակ,1, Հատկապես նրս, նովելներն ո, պատմվածքները, 
ո ր ո ն ք , անյայտ, գրոգի ժառանգության ,ավադույն մասն են կազմում, իս-
կական արձակի հմայքի օրինակ կարոդ Է ծառայեր 

Պատումի այն որակը, որ Զոր յան ը տարրեր առիթներով անվանել Է 
«մանրամասն» պատմելակերպ, նաև նրա ստեղծագործական „կղբունքն Է. 
ինչի Է, նա անդրադառնա, ինչի մասին կ դրի, նրա դրական տեսողությունը 
,գիաի բևեովի «մանրուքի» վրա։ Այստեղից Է սկիղր առնում Զորյանի պատ-
կերր, գեղարվեստական միտքն իր շարժումն սկսում Է հենց այս կետից, 
դրա շուրջն են հավաքվե/ու, ամբողջանալու նրա բոլոր ընդհ անրացո, մները։ 
Իրերի ներկա յաթյունր կամ րաց ակ այո, թյունր ոչ միայն անհետևանք, չի 
անցնում, ոչ միայն նկատվում ու նկարս,գրվում Է մանրամասնորեն, այլև 
Հ ամ արվում Լ բախտորոշ մի բան, որին ճակատագրական դեր Է վերա-
պահված է 

Զորյանի աոաջին՝ ոՏխուր մարդիկս գրքին բնորոշ շատ առանձնահատ-
կություններ իրենց դրսևորումն են գտնում հենց աննկատե/ի «մանրուքների» 
մեջ, իրերի աշխարհում։ Ցանկացած նովելում հեղինակը բևեռում Է րնթեբ-
ցողի ուշադրություն ր աոաջին Հերթին հերոսի շրջապատի վրա, որովհետև, 
համ արում Է կարևոր՝ որտե՛ղ Է նա, ովքե՛ր են նրա հետ, ի՛նչ իրեր են նրան 
շրջապատում ։ Առարկայական աշխարհի առաջին պատկերները մեզ կարող 
են երեաւ բնանկարով, բայց «Տխուր մարդիկս գրքում դրանք օտարված են 
հերոսից, նրա ուղեկիցն ու կցորդր չեն, հերոսր դեպի այդ աշխարհը չի 
դնում, այլ հեռանում Է նրանից։ Իսկ այն, դեպի ուր նա շարժվում Է, շու-
տով պիտի երես, իրերի գրեթե բացարձակ բացակայությամբ։ «Տխուր մարդ-
կանց» առօրյան երբեմն թողնում Է անառարկա, վերացական գոյութ/ան 
տպավորություն։ Բ՛վում Է, ինչ-որ զարմանալի մի ձեռք սրբել֊տարել Է հա֊ 
ճույքի ու զվարճության բո/որ հետքերր, իրերն անհետացել են անհայտ մի 
Հրաշքով՝ թոդնեքով դատարկ ու այլևս անառարկա աշխարհր։ «Տխուր մար-
դիկ» չունեն իրենց ցանկալի զբաղմունքն ու առարկան, թե խորհելու առիթ 
Է լինում, հաճույքով տարվում են ուրիշի հոգսերով, մտորում հեռավոր իրե-
րի մասին, սեփական հոգսն այլևս չի գիտակցվում, աճող դատարկությունը 
վերածվում Է /ռության. «Ժամտնակն անցնում Է լռության մեջ, և լռութէունը, 
թվում Է, հոսում Էս (1,17)՝։ Իրերի բացակայությունը նշան Է կյանքի թույլ, 
վհատ շարժման, այն իր հետ բերում Է անուժ տրամադրություն և նույնիսկ 
ունի իր հատուկ ժամանակր։ Տխուր հերոսները խուսափում են օրվա եռու-
գեռից, չեն ապրում իրենց օրն ու ժամանակր, արթնանում են այն պահին, 
երր մարում Է կյանքր փողոցներում, երբ «փողոցները դատարկ ենսւ Հերո-
սի մտորումներր հաճախ ոչ թե ավարտվում են փակվող օրվա հետ, այլ 
մեկեն զարթնում, Միտքը միտք Է բերում, խոհը՝ խոհ, և դա նույնիսկ անկա֊ 
սեւԻ Է' բանի որ չկա որևէ արգելք, քանի որ ոչինչ չի պարտավորեցնում, քանի 

I ՄէւբԼրումնԼրր կատարվում Լն Սա. ճոր յանի երկերի մողովաձուից (10 Հատորով), 
երևան, 1360— 1ՁՏ 41 
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որ վերջապես եկել է հարմար պահր, երբ կարելի է միայն երազել։ Ահա թե 
ինչու 9,որյ անի նովելի ժամանակը հաճաիյ սկսվում է այսպես. «Փոքրիդ քա-
ղաքր քնած է խաղաղ։ Փողոցները դատարկ են» (1,14)։ Այղ խաղաղությունը 
ղոլր է դալիս մարդկանց, դա ապահով է, ե եթե հանկաոծ /ւնչ-пп բան խաԽ-
աելոլ է այդ անդորրը, ապա դա արվելու է դատարկությունը ընդդձելու 
համ ար։ 

Զոր յան ի գեղարվեստա-
կան աշխարհում միշտ հնա-
րավոր են կերպափ ոխու-
թյուններ՝ մարդկանց, իրե-
րի, բնության։ Եվ նույնիսկ 
կարող ենք ասել, որ գրողի 
նովելների և պատմվածք-
ների հայտնի ժողովածու-
ները Կտ^նքի այդօրինակ 
տարբեր ըմբռնումների, փո-
խակերպումների, գոյության 
տարբեր վիճակների հա ր-

տաբերոլմներ են։ Եթե դա 
այդպես է, ապա նրա առա֊ 
ջին գիրքը հայտնաբերեց 
կյանքի «տխրությունը», որ 
միայն անցյալ չէ, այլև մեր 
կյանքին մշտապես ուղեկ-
ցող գոյաձև։ «Տխրությունը» 
անզորություն է, որ ծնվել 
է խեղճությունից, ահա թե 
ինչու ոչ ոք այդ տխուր աշ-
խարհում չի զբաղվում քա-
ղաքականությամբ, չի քննում պետությունն ու պետական կարգը։ Պետու-
թյան գոյությունը չի զգացվում ու չի նկատվում, և դա այդպես է, քանի 
որ մարդիկ իրենք ապրում են մի տեսակ պետությունից դուրս։ Մարդիկ հե-
ռացել են ամեն ինչից, քանի որ վաղուց արդեն սովոր են ուրիշ ճշմար-
տության և հատկապես այն բանին, որ պետք է զգուշանալ ամեն ինչից։ 
Անգամ պետական կարգի թվացյալ պաշտպանները ապրում են մշտական 
վախի մեջ, նրանք գերադասում են խուսափել պետ ական քաոսից։ Իրերն 
այլևս չեն խ ան գարում, քանի որ պարզապես պակասում են, չկան։ «Զայն 
չկար։ Անտառի մեջ շարժում չէր լսվում։ Միայն ծառերից կաթում էր ցողը1 

հատ-հատ, ծանր կաթիլներո՛վ» (1,297)։ «Մայթերի վրա» նովելում կա մի 
դրվագ քաղաքի բանուկ փողոցներից մեկում ողորմոլթյուն է հավաքում մի 
մուրացկան, նրա աջ ոտքը փայտից է և ամեն քայլափոխի թրխկում է անա-
խորժ։ Այս պատկերն ընդգծում է շարքի կարևոր մոտիվներից մեկը՝ դա-
տարկության մոտիվը։ 

Այսպես, իրերի աշխարհը բացում է կյանքի մի նոր եզր, լուսավորում 
մի նոր կողմ։ Ցորյանի մոտեցման մեջ այս առանձնահատկությունը սկզբուն-
քային նշանակություն ունի, դա նրա գեղարվեստական մեթոդի հիմքերից 
մեկն է, նրա ինքնատիպ դիտակետի յուրահատկությունը, նաև ստեղծագոր-
ծական նախասիրությունը։ Զո Րյանի արձակի այս յոլրահ ատ կոլթյուն ը լավ 
երևում է համադրման մեջ։ Կարելի է հայ գրականության մեջ բազմաթիվ 
օրինակներ նշել, բերել «իրերի լեզվով» խոսող արձակի փայլուն նմուշներ։ 
Հիշենք Ա. Տերտեր յանի նուրբ դիտարկումներից մեկը,, որ վերաբերում է 
Գրիգոր Զոհրապի նովելներին. «Զոհրապի ոճին կենդանություն են տալիս 
նաև խոսուն էպիտետներր, որոնք հեղինակի միտքը կոնկրետացնում են 
ավելի ցայտուն, ավելի շոշափելի կերպով։ Ասես, էքսպրեսիոնիզմի պահան-
ջը նկատի առնելով[՝ Զոհրապը աշխատել է տալ իրերի բ ա ն ա ս տ ե ղ ծ ո ւ թ յ ա ն ֊ . 
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՚ к ճիտին պարտքը» նովե,ի մեջ մթերայի ն պարկ,, այնպիսի Л ի գործ,,,, անձ 
/' նլպես Հյ՚ւ՛ 4"Ժ Պարիկի Տիրամոր ш ш б ш г р : Կրկո, դեպ բո, մ Է, ,„,ջ ,,„,,. 

ձ՛ող; լ թյուն,, պատում Լ այդ աոան/յքի յուրջր. մ 1,1ц, «միջնադարյան „գաս, 
մյոլսր՝ «Նոր դար յան ոգա» սիմվորսցումն !,»՝'', 

Սակայն ,ի կտրե,ի մոռանա. Հայ տրձակի սկդրունքորեն այ, տիպի մա-
ռին, որի օրինակ կար՛՛դ ենր Համար!., 11.ւք. ԻսաՀակյանի արձակ երկեր,,։ 
Տարբերության,, ո, միայն այն / , ,,ր տվյա, դեպ,,,,,մ գործ ունեն,, "բանաս-
տեղծի արձակի ՚ հետ՝ նրա)։ բնորոշ հուդա կան /իցքով, Հեղինակի անմիջա-
կան վերաբերմունքի արտաՀա,՛ռություններովւ Կարևոր տարբերություններից 
մեկ,, վերա,՛երամ /, ՜՛՛են,/ առարկայական աշխարհին, ԻսաՀակյանի արձա-
կում իրերի մաաքր սահմանավւակ կ Բնավ /վարձեր,,/ խուսափե, Հերոսնե-
րին շրջապատա, իրերի պատկերներից, արձակս,դիր ԻսաՀակյանն, այնուա-
մենայնիվ, իր պատումի Համար ,,նարում Է այ, սկղրանքներ՝ աշադրոլթյու-
նր կենտրոնս,,/ներւվ ո, թե իրերի աշխարհի, այ. Հերոսի Հոգեբանության 
անմիջական դիտումների, սեփական եդրահանգո։ մների, կերպարի հ պատ. 
կերի առաջացրած ապավորաթյան վրա։ ԻսաՀակյանի արձակում գերակշռում 
Լ ավե,ի վերացական, բան կոնկրետ բնկալում ր՝ իրերր անվանվում են «չրք-
նաղս, «յար», «հմայվածս, ե դրոգն առանձնապես շի մտահոգվում կոնկրետ 
առարկաների կյանքով, սիմվո,իկ պատկերներն ա նշաններ,։ չեն Հասցնում 
դաոնա, կոնկրետ իր, ղրան ,ի ձգտում ո՛ւ Հեղինակը և ո՛չ կ պարտադիր Է 
դա գեղարվեստականության "ամար, Իսահակյան արձակագրի դեգարվես-
տակսւն նպատակաւ/բամբ չի տանում դե/գի պատմողական արձակի ավան-
դական կառուցվածքր, այ, ավ ե,ի շատ հակված Լ դեպի փ ի,իս ո փ ա յա կ ան 
սուզումները։ Ահա թե ինչու կոնկրետ իրր գեդարվեստական այգ Համակար-
գում պարտադիր չկ այն հեգին ակին Հեաաքրբրամ Է սոսկ իբրև "Հեքիաթ-
աշխարհի1) նշան։ Ի դեւդ, իրերից ինչ-որ չավւով խուսափում Է և ԻսաՀակյա-
նի հերոսը։ նրա խռոված Հոդին կաշկանդումներ չի հ ան դուր г! ամ, կապված 
չի ադամ մնա, հոդին, կ յան րի մանր ո, մեծ հոգսերին, իրերին նա/ում Է 
վերից, իրեն չի շրջապատում մանր իրերով։ 

Այդպիսին Է Իսահակյանր, մինչդեռ Աորյանր իրերի նկարտդրու թ յան ր 
համարում Է նպատակ։ ՛հրող,։ փորձում Է ճանաչել իրերի աշխ ա րՀ ր, Հաս-
կանալ նրանց, և ահա հետաքրքիր մի նովե,՝ "ժամկոչ Անտոնրս, որ պատ-
մում Է իրերի հաղթանակի ու մարդու վերջնական ջախջախման մասին։ Ան-
տոնը սեփական գրեթե ոչ/ւնչ չանի, նա իրեն ոչ մի տեղ տեր չի զգում, բայց 
կուտակում Է ավելորդ իրեր, որ երբեք ո,ետք չեն գա,ա, իր միայնությունը 
փորձում Է ւցնել դրանցով։ Նրա սեփականոլթյունր՝ ծռված մեխեր, կոճակ-
ներ, թե,եր, լվացքի ու հորթի թոկեր, փալասներ՝ առան ձին-առան ձին ծա-
լած, «վարժապետի շյապենւ>, «տիրացվի աղլոլխըս, «ջրի մոտ գտած շորը» 
...'հրանցից ոչ մեկր չի կապվում տիրոջ զբաղմունքի հետ, պետք չեն եկել 
և պետք չեն գալու, բայց յուրաքանչյուրն իր «կենս ա գրոլթ յոլննս ունի՝ ժամ֊ 
հարբ ,ավ հիշում Է, թե ինչր որտեղ Է գտել։ 

ոԻրերր բարձրանում են, երբ նրանց ցածրացնում են, և ցածրանում են՝ 
երբ նրանց բարձրացնում ենս, այգ պատճառով Էլ՝ «Ով շատ Է խնայում՝ նա 
շատ Է կորցնում: Շատ կատակող,ո ենթարկվում Է շատ կորուստների» 
Իրերր չեն ենթարկվում, դառնում են անհնազանդ, թշնամանում են, երբ 
կարիքն ա խեղճություն,։ բարձրացնում են նրանց։ Այդ դեպքում իրերը չեն 
Հանդուրժում ոչինչ, նրանք չեն զիջում, եթե ունեն այն, ինչից զրկված Է 
տերն ինքր՝ ունեն «կենս ա դրությունս ։ Ահա թե ինչու Զորյանի գեղարվես-
տական աշխարհում իրերր հաճախ են թշնամանում մարդկանց հետ։ Նրանք 
առանձնանում են, ապրում իրենց կյանքով, ամեն կերպ խանգարում են հե-
րոսին։ Այդ դեպքում նրանք այլևս ավելորդ չեն, վրեժ են լուծում իրենց 
հետ կատարվածի համար, խանգարում են մենակ կամ խմբովին, երևում 
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են ամենաան՛՝, արմար պահին, մատնում են ամենաամոթալի ձևով։ «Տխուրл 
հերոսներիս մեկի թելով կապած կոշիկի թւսթր կարծես դիտմամբ իր վրա էր 
հրավիրում անցորդների ուշադրությունը («Վճռական մարդը»), վառարանը 
ծուխն առաջվա նման ետ է տալիս, ապակիներ լկան ու երեխաները մրսում 
են («Հոգաբարձուն»), ճակատագրական պահին բոքոր մտածումներից վեր 
է կանգնում միայն մի բան՝ ցանկապատը («Ցանկապատ»), իսկ Պրոպոսն 
իր շուրջր տեսնում է միայն «վտանգավոր բաներ» («Պրոպոս»)։ 

2 

Եգիպտոսի թագավորին հասցեագրված մի նամակում ասվում էր. «Ինձ 
մոտ ամեն ինչ բարեհաջող է, և թող մեծագույն բարօրության մեջ լինեն քո 
տունը, քո կանայք, քո երեխաները, քո երկիրը, քո մեծատոհմիկները, քո 
նժույգները, քո կառքերր»4։ Հին աշխարհում մարդիկ հավանաբար այլ կերպ, 
էին վերաբերվում իրերի կյանքին, իսկ ահա XX դարի մարդու համար զար-
մանալին իրերի հետ բնական հարևանությունն է, որ բոլորովին ղարմանա-
ւի չէր թվում նամակագիր արքային։ Իրերի կյանքն անբաժան է մարդուց, 
և գուցե հենց այդ բնական հարևանության մեջ է ազատությունը։ Ցորյանին 
զբաղեցնում է ահա այս խնդիրը՝ կյանքը շարունակվում է նաև իրերի մեջ՝ 
ու իրերի միջոցով անախորժ լուրից ցնցված մարդն իր հայացքն ուղղում 
է շրջապատող իրերին և նրանք անմիջապես վերածվում են հայելանման ար-
տացոլման. «Օրիորդ Մարիամին թվաց, թե երկրաշարժ եղավ, որի հե՛տևան-
քով սենյակը իր կարասիներով սկսեց շարժվել։ Ինչո՞ւ այսպես մթնեց» 
(1,43)։ «Անհայտ թելեր» պատմվածքում մայրը հրաժեշտ է տալիս աղջկան, 
որին տանում են քաղաք։ Վերադարձին սկսում է հասկանալ կատարվածը, և՛ 
դրանից շրջապատող իրերը մեկեն փոխվեցին։ «Վերադարձի ամբողջ ճանա-
պարհին ամեն ինչ նրան թվում էր ավելի տխուր և ավեէի մռայլ, թրջված 
այգիները, տները թվում Էին որբ, անօգնական, մոռացված, բոլորը միասին 
տխրած արտասվում էին կարծես» (1,312)։ Բայց ահա իրերի կերպափոխու-
թյան բոլորովին այլ տեսարան նույն նովելից. «Եվ նա կրկին ու կրկին համ-
բուրեց աղջկա ճակատը, այտերը, մազերը։ Համբուրում, ժպտում էր ինքն 
իրեն, և ամեն բան այժմ պայծառ, ուրախ էր թվում նրան, թրջված այգիները 
կարծես լիացած, գոհությամբ նայում էին երկինք, ծառերր շողշողում էին 
պտղակալած տերևներով, իսկ արևածաղիկները ժպտում էին իրենց դեղին 
աչքերով և գլխով անում...» (1,316)։ 

Հոգեբանական կտրուկ փոփոխոլթյոլններր Ցորյանը գրեթե միշտ ներ-
կայացնում է իրերի փոխակերպությամբ։ ոԿատակ» նովելում հերոսր երե-
վում է նախ տոնականորեն զուգված, բայց չանցած մի քանի րոպե, նա ար-
դեն նույնը չէ. «Նրա ղեմքր տեսնելովս մեզ թվաց նույնպես, թե նրա բոլոր 
շորերը հին են, մաղերն անկարգ, փողկապը ծուռ (1,99)։ 

%որ յանի փայլուն գլուխգործոցը՝ «Շուկայում» նովելը նույնպես խիտ 
բնակեցված է իրերով։ Աորյանը հասել է այստեղ տպավորիչ ներգործության, 
իր պատկերները հիշվող են ու վարպետորեն դծված՝ շուկան եռում է, ամեն 
ինչ եռում է ու խառնակ վիճակի մեջ է, ծախում են, առաջարկում, սակար-
կում, բարկանում։ Վաճառքի են հանվել իրեր, որ մի ժամանակ սրբություն 
են եղել, բայց կարիքը ամեն ինչ շուկա է բերել, լավ ու վատ այլևս չկա, 
ու դրանից կարծես «տխուր» են իրերը. «Եվ դրանք բոլորը նայում են ճեղ 
իրենց տերերի պես տխուր, տերերի պես նրանք էլ իրենց անհարմար են 
զգում շուկայում, դժգոհ են և, կարծես, տրտնջում են» (2,358)։ Սովորական 
անցուդարձի մեջ հենց իրերի շնորհիվ կարծես բացվո՛ւմ է մարդկային կյան-
քի անեզր տխրությունը, և ահա հաջորդ իսկ պարբերության մեջ երևում է 
այդ աշխարհին օտար, այդ բարքերին անսովոր, «մարդկանցից խուսափող» 
հերոսուհին։ Ու հանկարծ նովելում դերերը շրջվում են՝ ծախու իրերը և ջա-
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ձևով անհետանում է, և ""՛են մի խոսք՝ ազդված շուկա բերված իրերին, 
տոադնապոա արձագանքով բախվում է կնոջր։ Ահա անԱորդներիս մեկը «չո-
րացած տերևի նման ձեոներով» շոշափեց սփռոցը, յո յեց, ե «ինչ լավն է» 
ասելով հեռացավ «ջրակարսծ աչքերով»։ Վերջաբանր հայտնի է, բայց այս-
տեղ ավելացնենք, որ կնոջ՝ տիկին Մարիի անկամն ա ողբերղո։թյունր Աոր-
յանի նախասիրած այո սկզբունքի շնորհիվ դե զ արվեստական պաակերմ ան 
ազդեցիկ ձևեր են ստանամ։ 

Հեզինակր հեաեամ է իրերի սևվւակւսն, ինքնուրույն կյանքին, դա համա-
րում է մի խնդիր, որ շրջանցել չի կարելի, համողված է, որ նրանք դիտեն 
նաև գոհանալ, երր ամեն ինչ սարքին է, ե դիտեն հրճվել իրենց գոհությամբ. 
«'Լտչաղանի ապակիներն ասես բոցավառ կրակով բռնված՝ հուրհրատում են 
արևի դիմաց։ Տանիքներն իսկ ժպտում ենւ Եվ քեոնային վճիտ, աքիքավոր 
օղը, մեղուներով ու մժ եղներով լեցուն, վետվետում է բլուրներից սկսած 
մինչև Ջորագետը, որ դրնդում է սբրնթաց՝ ւղղաոյւ ալիքներր ափերի հետ որո֊ 
րելովէ Եվ ամեն տեղ՝ գյուղում, բրորներին ու գետափին, ամեն ինչ հրճվան-
քի մեջ Է ասես ու գոհ իր կյանքից...» (1,201)։ «Ղաչաղան» պատմվածքում 
նման պատկերները յուրովի նախապատրաստում են «ժպտացողи իրերի և 
«անժպիտ» կյանքի հակադրությանրւ 

Լիակատար ազատությունն այնտեղ Է, որտեղ իշխում Է կարգը, որտեղ 
կա կարդ, բո՛ա ւկա կախում։ 'Ի/խւսվորր մարդն Է, մարդու ազատությունը՝ 
ահա Աորյանի ելակեար, և եթե ւիոխվում Է իրերի կարգը, դա վիճակվում Է 
անել միայն մարդուն։ Այս վերջին աոաքելոլթյունր !Հորյանն իր պատմվածք-
ներում ու վիպակներում գլխավորապես վերապահ ում Է կանանց։ «Մ եղքըи 
վիպակի հերոսի բացականչությունը՝ «Կին ասածր—մեծ հեղափոխական Է», 
յուրովի իրագործվում Է ու անմիջականորեն արտահայտվում Ցորյանի գե-
ղարվեստական աշխարհում, և կանացիության՝ իբրև կյանքի բնական զար-
կերակի ըմբռնում ր դրսևորվում Է նախ և աոաջ իրերի միջոցով. «Կինն ահա-
գին փոփոխություններ Էր մտցրեք տան մեջ. նախ սեղանատունը դարձրել 

Հր ննջարան, ննջարանը՝ սեղանատուն, և բոլոր սենյակները զարդարված Էին 
նոր իրերով ու կահերով... Ամեն կողմ թարմություն Էր նկատվում և խնա-
մոտ ձեռքի հետքեր» (2,165—166)։ Այնտեղ, որտեղ կպչում Է կնոջ ձեռքը, 
հրաշք Է կատարվում, իրերը կերպափոխվում են, կենդանանում։ Հեղինակը 
և հերոսը կատարվածի գադտնիքր պարզել չեն փորձում. այն, ինչ տեղի 
Է ունենում, նման Է անիմ ան աքի հրաշքի, որի համար քիչ են ու բավարար 
չեն բացատրոլթյուններր։ Ահա մի հատված «Խնձորի այգին» հանրահայտ 
պատմվածքից. «Նունուֆարի գալուց առաջ՝ Մարտին ապորը թվում Էր, թե 
բոլոր իրերը տան մեջ, պառավի մահից հետո, անշարժացել Էին, խունացել 
կամ նույնիսկ մեռել, բայց Նունուֆարը հանկարծ ասես կենդանություն ավեց 
դրանց, ամանները զնդացին ու փայլեցին, ծածկոցներ երևացին այս կամ 
այն բանի վրա և տունը կարծես լուսավորվեց, չգիտես նրանի՞ց Էր, որ լու-
սամուտների ապակիները սրբվեցին, թե նրանից, որ սեղանի ճերմակ սփռո-
ցր ձյունի պես. մաքուր Էր...» (1,474)։ 

Արձակի արվեստն իսկապես բարձր շնորհ Է, ձիրք, որ չի տրվում վար-
ժությամբ, որ պահանջում Է տեսնելու կարողություն, գտնելու հմտություն, 
փնտրելու կիրք և Էլի շատ ուրիշ բաներ, որոնք միասին անվանում ենք գրա-
կան վարպետություն։ Արձակի արվեստը դեռևս շատ գաղտնիքներով լի մի 
անհայտ Է, անծանոթ մի եզր, որի մեջ ընկնողը պոեզիայի կարոտ չի մնում, 
բայց և չի կարող չհրապուրվել կյանքի ճանաչողության նոր, մոգական հնա-
րավորություններով։ Արձակի արվեստը նաև նրա փիլիսոփայությունն Է, ան-
հատնելի բովանդակությունր, չսպառվող խորոլթյունր։ Իրերի աշխարհը կըր֊ 
կբնակի արժեք ունի հենց այս իմաստով, այն բացում Է իրերի այնկողմնային 
կյանքի վարագույրր, երկրային պատկերի քողի տակ ու տեսանելի ձևերի 
•մեջ նշմարում տիեզերական շարժման նշաններ։ Մի պահ վերանալով իրերի 
կոնկրետ պատկերացումներից, հետևեքով նրանց սիմվոլիկ երթին, կարելի Է 



Ստեփան Զռրյան 

պարզել, որ այդ ամենի ետևում կա մի ուժ, որ գլխավորում է կանգառն ու: 
շարժումը, անգամ աննշան առարկաները ենթակա են նրան, գոյություն ունեն 
նրա սահմանած օրենքով։ Կարգը իրերի ոգին է ու լկա բացարձակ ոչինչ,., 
րացի կարգից, և ամեն մի շեղում այդ հավասարակշռությունից ինչ-որ չա-
փով վերածվում է տիեզերական անկայունության։ 

3 
Ժեստերի ուսումնասիրությանը մեզանում ընդհանրապես քիչ ուշագրոլ-

թյոլն է դարձվել։ Մինչդեռ դա գրական վարպետության կարևորագույն կող--
մերից մեկն է և արժանի է, անշուշտ, մանրազնին քննության։ 

Զոր յանի վաղ շրջանի նովելներում և պատկերներում ժեստերի յուրա--
հատուկ և իմաստակիր ձևեր դբեթե չեն նկատվում, որ խոսում է վարպետու-
թյան մակարդակի մասին, սակայն արդեն առաջին գրքում հանդիպում ենք 
ժե ստերի հասուն ու վարպետ կիրառման բազմաթիվ օրինակների, որ կա-
րող ենք դիտել իբրև ոճի յուրահատկություն։ Եթե ուշադրություն դարձնենք • 
պահվածքի բնորոշ նշանների, Զոր յանի առաջին գրքի հերոսների ժեստերի 
սովորական ձևերի վյւա, ապա կնկատենք, որ «Տխուր մարդիկ» առավել հա-
ճախ են երևում գլուխն ուսերի մեջ առած, աչքերը երկչոտ թարթելով, հոն-
քերը կիտած։ Երկմտության մեջ օրորվող նրանց մարմինը, միշտ վատ տրա-
մադրությունը, դողացող շուրթերը, ձեռքերը կրծքին խաչելու ձևը, անտեղի 
ծիծաղը արձագանքն են այն դավադիր աշխարհի, որն օղակում է նրանց,, 
բայց երբեք հաշվի չյ, նստում նրանց հետ։ Զ"Րյանի «տխուր» հերոսների 
ժեստերը արտահայտում են մշտական վախ ու զգուշավոր զսպվածություն։. 
Սա այն միջավայրը չէ, որ սովոր է լայն ու համարձակ շարժումների, այս-
տեղ ամեն ինչ կատարվում է զգույշ ու շշուկով։ Դավադիր վախը թափան-
ցել է ամենուր, այն նույնիսկ այլևս անտեսանելի է. պատահական չէ, որ՛ 
հերոսները նայում են իրար «հոնքերի տակից», լուր իմանալիս (Гհոնքերը 
վրա են տալիս» կամ էլ «հոնքերը կիտում»։ Այստեղ արգելվԽծ է ծիծաղը,., 
դրանից խուսափողը հենց ինքն է՝ «տխուր մարդը», նա հաշտվել չի ուզում ՚ 
այն բանի հետ, որ մարդիկ «միշտ խոսում են ու ծիծաղում», նա դրա համար-
ունի իր կարճ պատասխանը՝ «Դա լավ չէ, պարոն Մամիկոն, ըսկի լավ չէ» 
(1,63)։ Մենք կարող ենք խոսել ժեստի և ապրումի բացարձակ նույնության 
մասին, և դա բնորոշ է ողջ շարքին։ «Տխուր մարդկանց» հատուկ է ժեստերի 
կաշկանդված ձևը (ձեռքերը կրծքին խաչելը կամ սաստման նշանները), 
նրանք ազատության սովոր չեն, մարդկանց երևալով նրանք անմիջապես 
մտնում են իրենց պատյանի մեջ, խոսում են ցածր ու զգույշ, անում են չա-
փավոր շարժումներ։ «Օրիորդ Մարիամը» պատմվածքում հերոսուհին միայն 
մեկ անգամ անսովոր բան արեց՝ «գլուխն առնելով ափերի մեջ, մատները 
խրեց մազերը»։ Ալս ժեստը նրան բնորոշ չէ, ահա թե ինչու նա դա արեց 
«առանց լամպը վառելու», խավարի մեջ։ Ցանկություններն ու երազները 
«տխուր մարդկանց» հաճախ չեն այցելում, ահա թե ինչու գրքում գրեթե-
չկան երազկոտ, ազատ ժեստեր։ 

Ինչ-որ չափով այս գիծը շարունակվում է «Ցանկապատ» շարքում։ Այս--
տեղ էլ հերոսները քայլում են «իրանը առաջ թեքած», կյանքն այստեղ նույն--
չափ անհարմար է, չի ստացվոլմ, կեսից կտրվում է ժպիտը։ Նախորդ շար— 
քում այն գրեթե բացակայում էր կամ էլ անզոր էր ու ձանձրացնող, այստեղ-
հերոսները փորձում են ժպտալ, բայց իսկույն էլ լրջանում են։ Շարունակ— 
վում է «տխուր մարդկանց» երկվությունը, հերոսն արտաքուստ լուռ է, իսկ 
հեղինակը հիշեցնում է. «Նրա շրթունքները դողում էին ծնկների հետ» (1,164)։ -
Միաժամանակ «Ցանկապատ» շարքը հատկանշվում է լեզվի որոշ փոփոխու-
թյամբ։ Ժեստն ավելի հաստատուն է, «տղամարդավարի», անգամ հերոսու-
հիներից մեկի մասին ուղղակի ասվում է, որ «տղամարդու ձայն ունի և շար-
ժումներ» (1,262)։ Վարանոտ, երկչոտ շարժումներին այստեղ փոխարիի 
նում են ըմբոստ ձևերը. «Ու նորից կոները մեջքին կանթելով Վառոն սկսեց 
դուրգարի կնոջ երեսովյ։ տալ նրա չքավոր անցյալը... Դուրգարի կինը պա--
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.„),,„,/ / „ ա„անս վար աներ,,, հ երկուսը միասին խոսում Լին աչքերի, սոսս սասաս ՚ , ր и ւ՛ .. 
ձեոների շարժումներով, իրար ոսՐոոնա,ո,ի, ( ,266-267), 

ժեստերն ավեւի բադմադան են •՛Խնձորի այգին,,, «Պատերազմս շարքե-
րում \ո.պեա ղրանցամ չկա ար,չեն այն կա,, միասնական շանչր, որ Հա֊ 
տակ կ՛. ասեն,,, "՛Տի,ար մարդիկս մոգով ածս լին, «Խնձորի այգինи շ,որ,,ամ 
նուրր զգացման,,ի արտահայտության,, կար,,,, է րնական,,,, են ,,„, դակցվե, 
սար ա ներհակ ձևերին, Բավական /, Հիշե, Համանուն պատմված րամ կաէւայ 
ււ.;11յրհ ,,իմվ,,,\,կան ( դ ր ՚ ՚ գ ր Համա,,,,,,են Հիշեցնում Լ Նոյեմի խիստ ձայնն 
ա կանաչ աչքերի ՚այացրր), խանաթ,,,անի՝ ЙЬ.ЛТ. աներոչ մեքքիէ խ փ հ -
.111 „, Հա 11 սովորության,, մի կա,մի ց և մ յա и կոդմիյյ՝ խնձորի այ,,,,, բույրով 
„ծված սերն ո, դեգեցկաթյանր, Ուշագրավ է ,11.,,,,,/, այնպիսի մի ձև, որն է 
Ր՛՛՛ա՛ւ՛ " է՛""'/""""'.У1'''/"'/"՝ այդպես կ, քայլում Մարտին пи,,երր։ Սակայն 
գա Հերոսին բնորոշ համար/., գես չի կ արեւի, նա այդպիսին կ,, բանի դեո 
иՀայրիկ" Կ' նունուֆարի Համ ար, 

Զորյանի որո ո, մ վ ած բների տարրեր շարքերում և ընդհանրապես ամենա-
տարբեր մանրերամ մեծ աեդ Լ գրավում դիմախաղը. Տարրեր հոգեկան կ ա -
ցութ րոններր, վիճակներ,, ,գ տակ ե րվ ո, մ են նարր ակնարկներով, գիմ ախ աղը 
„տկւ„\ն միանշանակ չէ, այն չանի կայուն ա մեկինգմիշտ տրված ձև, ամեն 
անդամ նորովի է գիտում սովորական թվաց,,,, շարժումը։ Րո,որ գեպքերո,մ 
Զոր քանի նպատակ,, գիմ աի, ագի Հոգեբանական հիմ բերի րտցաՀա յտումն է։ 
Արդե՛ն խոսել ենր «Տխուր մարդիկս գրքում դիմախաղի ձևերից մեկի՝ ժպիտի 
գրեթե բացակայության մասին, այն չի Հարմարվամ "աի,ար կյանբինս, ան֊ 
ցանկալի հյուր է այնտեղ։ Ընդհանրապես անխառն ուրախությանն ա. ժպիտը 
,,/,, է բնորոշ Զ՚՚րյանի հերոսին, թեպետ դա չի իւս,նղարում, ո ր նբանր Հաճախ 
՛Ագատն։ «(հգիտից րոյն բացված բերանովս դեպի իր գոՀն է դնում ապաՀո-
վաղրության գործակա,ր («Շուշանր»), շաբանակ ժւգտում է Օսեփբ «Հանե-

պատմվածրամ, հաճախ ժպտամ է և «Սատանաս ւգատմվածքի Հերոսու-
հին՝ ադա Ակորի երիտասարդ կինր, ավ!.,/, ճիշտ, դա Հենց ծիծաղ է՝ բաց, 

գայթակղիչ, հրավիրոդ, նրա դիմախաղի մեշ նրա կյանքն է, նրա հանցանքը, 
նրան տանգոդ կիրբր, նրա ցավր։ 

Այս իմաստով, սակայն, լավս,գույն օրինակը «Շուկայումս պատմվածքն 
է, որին արդեն այ, առիթով անդրադարձել ենք։ Անոլրախ իրերի ու շտապող 
մարդկանց մեջ ահա կանգնե, է նա՝ միայնակ կինր ու ժպտում է "թույ, 
ժպիտով,,, ,,,, նշանակում է, թե ինքր սռվոր չէ առևտրի։ Հնավաճառի հետ 
նրա խոսակցություն,, նույնպես սկսվում է ժպիտով, հնավաճառը ժպտում է, 
տիկին Մ արին՝ կարմրում, նա առևտուր է անում, կին,г հակառակը՝ ուղում 
է շատ վերջ տա, այդ ամենին։ Սկսվում Է հ ո գ ե բ ա ն ա կ ա ն մի յուրօրինակ պ ա յ -
քար, աոևտուրր սոսկ ծ ա ծ կ ո ւ մ Է ա յ ն , ինչ տե:լի Է ունենում ի ր ա կ ա ն ո ւ մ , *ե 
ցավային ու ողբերգականն սւյն Է, ՈՐ ա մ ե ն ինչ կ ա խ վ ա ծ Լ հենց՛ ն ր ա ն ի ց , 
]>ե ինչով կավարտվի աոեսւարր: Իսկ այգ ընթացքում հնավաճառն անընգ֊ 
Հատ ժպտամ է, նա դիտի միայն դա՝ առևտրի օրենքը, նա արհամարհում է 
մյուս օրենքները և վստահ է, որ այս անդամ է, առևտրի ե,քից է կախված 
ամեն ինչ։ Տիկին Մարին արդեն թակարդի մեջ է, նա անզոր է արդեն այն 
՝4ահԻց, 1>րբ ժպիտին պատասխանեց շիկնանքով, նա ուշ է Հասկանում, որ 
ինքն այդտեղ անելիք չունի, որ առևտրով սկսվել է իր համար օտար մի խաղ։ 
«Հնավաճառր թեթև խնդաց և ձողիկով խփեց ոտներին.., ֊սա արդեն պատ֊ 
մըվածքի վերջին տողերից է։ Ուշադրություն դարձնենք այն բանի վրա, որ 
հնավաճառը է, չի Ժպտում, նա «խնդացս այն բանից հետո, երբ առևտրի 
օրենքները հասկս: :,ավ և տիկին Մարին, Դա նրա հաոթանակն էր ու առ՛ա-
քինի կնոջ կործանումը միաժամանակ, Դիպուկ է բնութագրել՛ դիմախաղի 
այս առանձնահատկությունը Խ. Սարդսյանլ,. «Եթե սկզբո՜ւմ հնավաճառի 
Ժպիտը արտահայտում էր ապագա հաղթանակի կատարյալ Հավատ, ա ,ս նոր 
ժպիտն արդեն, կարելի էր ասել, հաղթանակի ժպիտ էր, 

Հ. ե տ էսրրրրական Հ, „ր հետագայում, երբ տիկին Մարիին տիրանալու 
.խնդիրը .„կերահորեն արդեն որոշված Էր, հնավաճառը ժպտաց միայն մի 



Ստեփան Հոր յան 

անգամ, այն էլ թեթև, ժպիտը այլևս ո՛չ նրան էր հարկավոր, ո'լ էլ հեղի-
նակին, որովհետև այժմ նրա լպիրշ ու նողկալի նկարագրի համար բնորոշը 
հենց ժպիտի այդ բացակայությունն էր»*։ 

Այն հայացքը, որով աշխարհին էր նայում %որյանը, ավելի շատ ցավ ու 
թախիծ հայտնաբերեց։ Դա հեղինակի քմահաճույքը չէր, դա անգամ հավա-
նական ու հնարավոր ելքը չէր, այլ բնական մի տեսանկյուն, որ անխուսա-
փելի է, եթե քո հայացքը խորանալ գիտի ցավի «մանրուքների» մեջ։ Այդ 
աշխարհում ժպիտը բնավ էլ հրճվանք չէր ու հրճվանք չէր առաջացնում, ոչ-
էլ ծնվում էր ուրախությունից։ Ծիծաղը հնչում է մի տեսակ օտարոտի, այն 
ոչ ոքի պետք չէ, և հավանաբար մարդիկ շուտով դա կմոռանան, եթե կարիք 
չլինի մեկ֊մեկ ժպտալ «ճիգովս։ ժպտալ նշանակում է խնդրել։ Ահա այն,, 
ինչ սովորել է Զորյ անի հերոսը) Այդպես, «Պատերազմը» պատմվածքում 
ժպտաց Մաճկալանց Դավիթը, ժպտաց «ճիգով.V, որովհետև բան պիտի 
խնդրեր, թեպետ գիտեր՝ ինչ պատասխան են տալիս խնդրողին։ Նրա համար 
անակնկալ ոչինչ չեղավ, նա «տխուր խնդաց», քանի որ արդեն գիտեր, թե 
ինչ է լինելու, քանի որ իր առջև մարդ չկար։ Նա գույնը գցած, մ տածմունք֊ 
ների մեջ նայեց գրագրի «ճաղատ գլխին», որ փայլում էր լամպի լույսի 
տակ, նրա ճկույթին, որ դողդողում էր մյուս մ ատներից բաժանված, նրա 
առջև ոչ ոք չկար, նրա առջև այն էր, ինչ նա տեսնում էր ու չէր կարողանում 
հասկանալ... 

Ամեն մի իրավիճակի համար Զորյանը գտնում է ժեստի հարմար ձևը,, 
որով տեսանելի է դարձնում պատկերը, հուշում դեպքերի րնթացքը, բացում 
հերոսի ներաշխարհը։ Առանց նրա ոճի այս կողմի հաշվառման հնարավոր 
չէ հասկանալ պատկերի ողջ խորությունը։ Զորյանը համոզված առաջ է գնում 
իր ընտրած ճանապարհով, նա վստահ է իր ուժերին, լավատեղյակ է կյան-
քին, Ահ ա թե ինչու նրա պատումը խորապես յուրահատուկ է, այն մանրուք-
ների ճշգրտությամբ ընթերցողին է հասցնում իրական պատկերներ՝ ձայնի, 
դույնի, բույրի ուղեկցությամբ։ Իր հերոսին նա ներկայացնում է հենց այս 
տեսանկյունից՝ կենդանի շարժման մեջ։ Ահա թե ինչու վերընթերցել Զորյանի 
նովելները՝ նշանակում է վերապրել կյանքի իրական պահերի զգացողու— 
թյուններ։ 
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Արտաքին աշխարհի պատկերման նման եղանակը Աորյանի ստեղծագոր-
ծության մեջ հիմք դարձավ նոր՝ սիմվոլիկ մտածողության ձևավորման հա-
մար։ Հատկապես երբ խոսքը վերաբերում է Զորյանիւ կերտած կերպարնե-
րին, ապա դժվար չէ նկատել, որ ամեն մի ընդհանրացում ինչ-որ չափով 
սիմվոլ է։ Այդպիսի սիմվոլ-կերպաբներ են նշանավոր Պրոպոսը, պարոն Կա-
րապետը, ժամկոչ Անտոնը, որոնցից յուրաքանչյուրը մի որևէ երևույթի ընդ-
հանրացում է. անվանելով երևույթը, մենք վերհիշում ենք նրանց, խոսելով 
նրանց մասին, ճանաչում ենք երևույթը։ Ի վերջո, նման խոշոր ընդհանրա-
ցում էր «տխուր մարդը»։ Զորյանը հայտնաբերեց անհայտ ու անծանոթ 
«տխուր» կյանքի բնակիչներին, նա արեց ավելին, նա տեսավ ոչ միայն ժա-
մանակն ու ժամանակավորը, այլև հավերժ մարդկայինը, ոչ միայն կոնկրե-
տը, այլև շարունակվողը, ոչ միայն մարդու «տխրությունը», այլև տխրու-
թյան «մարդկայնությունը»։ Այն, ինչ տեսավ նա դարասկղյբին իր շուրջը, 
այսօր սոսկ առերևույթ է անցյալ։ Զորյանը հայտնաբերեց ոչ միայն խեղճ' 
մարդու մի տիպ, այլև մարդկային որակ, նա տեսավ մերժելին (նա համա-
կերպվում է) իբրև բնական մի բան (նա մարդ է)։ «Տխրությունը» միշտ չէ,, 
որ մերժելի է. ոչ միայն այն պատճառով, որ բնական է, այլև այն պատճա-
ռով, որ մարդն ինքը կարոտ է «տխրության», հաճախ լինում է «տխուրւ>,. 
և վերջին հաշվով, բոլոր մարդիկ ինչ-որ տեղ «տխուր» են։ Զորյանը մեր-

5 К. Ս արգսյ ան. Ստեփան Я-րյան, Երևան, 1860, կ 242։ 
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I Г / «տխրուԲւո՚Նր» այն դեպքում, եր,, նա ձնամ է չարիք, դաոնում վաան֊ 
ռամոո Համակերպություն, խեղճություն, ինքնակամ, Հոժարակամ ճանա-
4 1* - » * 

"՚աԲԱյնՀ"մ!ւՈ,իկ' մտածողությունն է րնկած նաև 9.որյանի նովելների 
ժամանակի հիմքում, Զոր յանի աոաջին ղրքում դործողությոլններր֊ մեծ մա֊ 
иամг կատարվում են երեկոյան կամ ղիյերր, Վառված ,ամպերի լույսի տակ, 
,լեյերով տուն Լ դաոնամ ղործակատար Պոդոսր («Բարեկամներ»), «Լուռ, ար-
ծաթաշող գիշեր Լ- ձյուն Կ " լ Ր"ս1ւն» («Ամռան դիյեր»), «Լնկերուհիներր 
Արուոերւվ կեսգիշերին վերադառնամ Լին տուն» («Օրիորդ Մարիամր»), Պետ֊ 
ա,и աղայի ԳէԻ՚թ փորձանք եկավ, «երր մ աթր րով մթնեց» ("Փորձանք») 
և այլնI Զոր յանի հերոսների ժամ ան ակր ներկայանում է հաճախ իրրե «երե-
կո», «մշուշ», «կեսգիշեր», «պղտոր լայս»... Պայծառ ժամեր գրեթե չկան 
կամ Լ/ նրանց առկայությունր վանում Լ, նրանցից խուսափում է առաջին 
հերթին «տխուր» հերոսըI «Գոնե ամպամած /իներ»,— դժղոհամ Լ «վճռա-
կան մարդը», որ տնից դարս էր եկել առավոտյան պայծառ արևին։ Այն կեն֊ 
յյաղր, որ վարում են այդ մարդիկ, և այն միջավայրը, որտեղ գործում են 
նրանք, միասնական են, մի կարգի ենթակա։ Եվ Զորյանր որոնում է այդ 

. աշխարհի ս|ււքվոլ-աււ.արկան: 

«Կատակ», «Պրոպոս» ե այլ նովելներամ իրրև այդպիսին հանդես է գա-
ւիս հ ո վ ա ն ո ց ը , այն հիշատակվում է երրեմն առանց անհրաժեշտ ութ յան, ոչ 
միշտ է հայտնվում իրրև օգտագործվող իր, չի նկարագրվում հանգամանորեն, 
գործ ո ղաթ յան մեջ չի մտնամ։ Ակնհայտ է, որ նովելի կառուցվածքում այն 

.առկա է նախ և առաջ իրրե նշան, որ ավելի կարևոր է, քան ինքը՝ առարկան։ 
ևյն նույնիսկ իր էլ չէ, այլ կյանքի, գոյության ձև։ «Անձեռոցիկի մեջ փաթաթ-
վածս իրերր, որոնցով մեղ է ներկայանում ամեն ինչից խուսափող և ամե-
նուր «վտանգավոր րաներ» տեսնող Պրոպոսր, նորից նույն այգ նշանի կրող-
ներն են, որով էլ ձևավորվում է յուրօրինակ մի պ ա տ յ ա ն , նեղ, հեղձուցիչ , 
անրնդհասւ փ ո ք ր ա ց ո ղ աշիյսւրհ, ուր պակասում է շնչելու օդր, ուր ամեն ինչ 
ինչ-որ բանով փաթաթված է, ուր մարդիկ քայլում են օձիքները բարձրաց-
րած, և անընդհատ անձրև է գաւիս։ 

Իրերի կյանքի նման րնկալման հաջորդ թայլը առասպելական մտածո-
ղությունն է, որին սիմվոլիստ դրոդներր մեծ տեղ էին հատկացնում։ Եթե իրե-
րը միայն իրեր չեն, այլ նաև նշաններ ու սիմվոլներ, նրանք հավերժական 
են, նրանք կրում են ւսռասպեքի ոգին։ Ահա թե ինչու սիմվոլիստները կյան-
քի այս կամ այն երևույթր բացատրելիս ուղղակի հենվում էին առասպելների 
վրա (ինչպես դա արեց Չարենցը Վահագնի առասպելը օգտագործելով)։ 
Զորյանր ևս հակվում է դեպի առասպելբ, որն ի դեպ, որոշ հետք թողեց նրա 
ողջ գրական ճանապարհի վրա։ Զորյանի նովելներում և զրույցներում հան-
գիպող շատ պատկերներ պետք է բացատրվեն ժողովրդական պատկերացում-
ների, առասպելների օգնությամբ։ 

Իրական կյանքի, «այս կյանքի» «տխուր» պատկերներին մենք արդեն 
անդրադարձանք, բայց դրողր չի շրջանցում նաև «այն կյանքը», օտար աշ-
խարհը, «սւնդրաշխարհր»։ Առասպելի անհրաժեշտոլթյունր ծագում է այս 
պահին, այն շարունակվում է առարկայի վերացական գոյության մեջ։ 
«Մանուկներ» նովելոլմ այն դրսևորվում է երկիր-երկինք հարադրությամբ, 
որոնք նաև խորհրդանշում են իրերի գոյության երկու կարգ, երկու աշխարհ, 
ընդ որում հեղինակի հայացքն ուղղված է դեպի «այն աշխարհը», դեպի ուր 
ձգտում են հերոսները։ Զորյանն ստեղծում է սիմվոլիկ մի տեսարան, որբ 
մանուկները հայտնվում են տակառի մեջ, դա նրանց կացարանն է, - օթևանը, 
որ չունի լուսամուտ, այդ դերին հարմարեցված է ինքն ամբողջովին ու նա-
յում է ոչ թե շուրջ բոլորր, այլ ուղղվ ած է երկնքին։ Առասպելի զգացողու-
թյունը ծագում է այն պահին, երբ երկնքում երևում են աստղերը, հայտնվում 
է հիվանդ որբուկի մայրը՝ իբրև շողշողուն աստղ, ջերմ փայլող ոգի, ու մահը 
սարսափելի չէ այլևս և այն սառն ու ահարկու չէ, մահը տանում է դեպի 

• աստղ-մայրիկի գիրկը, նրա շողշողուն ջերմությունը։ 



Ստեփան Զոր լան 13 

Աստղ֊նաքսնիների պաշտամունքի մասին Մ. Աբեղյանը գրում է. «Աստ-
ղերը հոգիների կանթեղներն են... Աստղի փայլը նման է իրեն պատկանող 
հոգու փայլին, որքան ավելի մաքուր է հոգին, նույնքան ավելի փայլուն է 
աստղր»6։ Եվ քանի որ ճակատագրի հավատը, այլ կյանքի հնարավորությու-
նը մեր պատկերացումներում կապվում են աստղազարդ երկնքի հետ, երկ-
րային ամեն ինչից հուսահատ հոգին իր հայացքը երկնքին է ուղղում իբրև 
վերջին ապավենի, իբրև ցանկալի մոր։ Սա էլ արտահայտվել է Զորյանի 
նովելում իբրև երկնային հոգիների բնազդային պատկերացում։ 

Ընդհանրապես տարբեր սիմվոլների համադրումն ու հակադրումը Զոր-
յանի գեղարվեստական մտածողության բնորոշ կողմերից է։ «Սպիտակ տան 
բնակիչներըյ> նովելում րնտրված են հակադրության սուր, ընդգծված եզրեր՝ 
մի կողմում խորհրդավոր « ս պ ի տ ա կ տունն» է, մյուս կողմում սւնսւաոը՝ խուլ, 
շառաչող, ահարկու։ Նովելում մինչև վերջ էլ շատ բան մնում է անորոշ, չի 
պարզվում գաղտնիքը։ Բացի այս երկու նշաններից կա նաև երրորդը՝ 
ղ ր , ուր մեկ֊մեկ դնում է ծերունին և կեսօրին վերադառնում՝ մի կապոց թևի 
տակ։ «Սպիտակ տունը» հաճախ դատարկ է թվում, անտառը փոթորկից ալե-
կոծվում է, գյուղի հետ կապ գրեթե չկա, և «տան» բնակիչների կյանքը դուրս 
է մնում բոլոր չափումներից։ Մարդը մենակ է այս կյանքում, անտարբեր 
ու սառն է բնությունը, անորոշ է «այն աշխարհի» գոյությունը, ու նովելի 
վերջում կամաց մարում է լույսը, թանձրանում խավարը, և ծերունին, որ 
«առաջվա պես դարձյալ հսկում է իրեն պահպանությանը հանձնված տունը 
և նրա մեջ եղած իրերին, սպասելով կրկին, թե տերերը կգան մի օր», մնում 
է մենակ՝ տարածվող խավարի մեջ։ 

5 

Զորյանի բանարվեստի յուրահատկությունը մեծապես պայմանավորված 
է նաև նրա ստեղծագործության ժանրային առանձնահատկություններով։ Նրա 
նախասիրած ժանրը նովելն է, պատմվածքը, ինքը գլխավորապես՝ նովելա-
գիր։ Այստեղից էլ պատումի մի յուրահատկությունը՝ սեղմությունը։ Նրա 
ցանկացած երկի կառուցվածքում գործում է այս սկզբունքը՝ կառուցվածքի 
ոչ մի տարր չպետք է բեռ չինի, ոչինչ չպետք է կրկնվի, որով կարող է խախտ-
վել երկի գեղարվեստական ամբողջականությունը։ Հրատարակիչ Մ. էփրիկ-
յանին ուղղված մի նամակում Զոլյանը խնդրում էր տպագրված իր գրքում 
փոփոխություն կատարել. «Միսաք, հանուն ընկերության, հանուն բոլոր աստ-
վածների, թախանձագին խնդրում եմ կատարես իմ այս փոքրիկ խնդիրքը, 
ես արյունով շահագրգռված եմ, որ գրվածքս լինի ամփոփ և իմաստավոր-
ված»7։ Հայտնի է նրա խոստովանությունը ևս՝ «երկար գրել չեմ սիյւում»8։ 
Ամփոփ և սեղմ՝ ահա թե ինչպես էր գրողը պատկերացնում արձակ պատումի 
կատարյալ կառուցվածքը։ Կրկին նկատենք, որ դա ուղղակիորեն կապվում է 
նրա նախասիրած ժանրի՝ պատմվածքի հետ, որը նա համարում էյ։ «արձակի 
քառյակ»9։ 

Սյուժեին Զորյանը երբեք հատուկ դեր չի վերագրել։ Երբ նա ասում էր, 
թե «առհասարակ գեղարվեստական գործը պատմել չի կարելի» (10,443), 
դրանով հուշում էր, որ սյուժեն դեռ չի ամփոփում ամենաէականը։ Սյուժեն 
կարելի է պատմել, վերաշարադրել, գրական գործը պատմել չի լինի։ Այս 
մի տքր Զորյանը հիմնավորում է նրանով, որ կան երկեր, որոնք «սյուժե չու-
նեն» (10,322)։ Այդպիսին է նա համարում Նար-Դոսի, Չեխովի պատմվածք-
ները։ 

Սյուժեի բացակայությունը բնորոշ է նաև Զորյանի նովելների մի մա-

6 Մ. Աբեղյան. Հայ ժողովրդական հավատքը Երկեր, հ. է. Երևան, 1975, էշ 28։ 
7 էԲանրեր Երևանի Համալսարանի», 1985, М 3, էշ Т31՝։ 
8 նույն տեղում, էչ 127։ 
9 (ГՍովետական գրականություն1976, К 2, էլ 119։ 
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սինI Այն, իկ կատարվում է Հերոսների Հետ և աչն, ինչ կատարվում է ընթեր-
ցողի "՛չրի առայ, ղյւակ նույնական չեն, Կարևոր է ոչ թե այն, ինչ Հայտնի 
Լ բոլորին, այլ այն, ինչ տեսնամ են քչերը։ Սյուժեն այդ դեպքում վերածվում 
1։ յ ւ տեսակ արտաքին թաղանթի, որ թաքցնում է ինչ-որ կարևոր մի բան, 
արտաքին սյուժեն արդեն չի բավարարում նույնիսկ Հեղինակին, Խ. Սարգըս-
յսւնը Զորյանի պատումի մեջ առանձնացնում է մի քանի ձևեր՝ կողմնակի 
սյուժե, զուգահեռ սյուժե. «Այսպիսով, մշուշը ցրվեց, անտեսանելին դարձավ 
տեսանելի, անշոշափ ելին՝ շոշափելի ե իրականությունըի նման ?րով բացվող 
մանկական նկարների, իր իսկական դույներով, վառ, Հասակովը մեկ կանգ-
նեց մեր ւսոջև ու, մի կողմ նետելով սյուժեի ե վերնա զրի կապանքները, 
լցրեց իրենով ամբողջ պատմվածքը, անեկդոտը վերածվեց կյանքի անհրա-
պույր, թերևս վտանգավոր կողմ երր րացաՀայտող նովելի. 

... Կողմնակի սյուժեները, թեմ աներբ ե կերպարներ/։ /ոե/յայն Հանդես 
զալով, Հանկարծ զուրս են դաւիս շատ կարևոր, սոցիալականորեն Հնչուն ու 
երբեմն... մինչև անգամ Հիմնական կերպարր նսեմացնոդ»10, Ահս/ թե ինչու 
Զորյանի պարզ պատմությունները շարունակում են Հուզեք, պարզ սյուժեին 
զուգահեռ գործում է ե «կողմնակի սյուժեն», իրերը վերածվում են սիմվոլի 
և սկսում իրենց ղաղան ի կյանքր, կողմնակի առարկան, մոռացված իրը Հու-
շում են ամենակարևոր ճշմարտությունը, Զորյանի նովե/ներում այնքան 
Հաճախ Հանդիպող պատաՀական դրվադներր արտաքուստ են սոսկ պատա-
հական, միայն արտաքնապես են Հեռու Հիմնական իրադարձությունից, իրա-
կանում նրանց միջոցով շարունակվում է «զուգահեռ սյուժե՛նս. 

Յուրահատուկ կաոուցվածք ու բովանդակություն ունեն Զորյանի երկ-
խոսությունները, որոնք հատկապես բազմազան են «Տխուր մարդիկյ, գրքում։ 
Այստեղ երկխոսությունը ոչ այնքան հաղորդակցման, որքան առավել մեկու-
սացման միջոց է, դրանով մարդիկ չեն կիսվում միմյանց հետ՝ առավել Հե-
ռանում, օտարանում են իրարից, «Տխուր մարդիկ» ընդհանրապես խոսում 
են տհաճությամբ, խոսակցությունն ընդհատում են անտարբեր, վերսկսում 
առանց Հետաքրքրության, զրույցի սեր բոլորովին չունեն և երբեք հաճույ-
քով խոսակցություն չեն բացում. Ամեն մի հարկադիր երկխոսության նրանք 
պատրաստվում են նախօրոք, զգուշորեն կշռադատում ամեն մի խոսքը։ Դա 
նրանց շատ է անհրաժեշտ, նրանք երկխոսության մեջ պետք է երևան բոլո-
րովին այլ տեսքով, նրանք չպետք է լինեն այն, ինչ կան, նրանք աշխատում 
են չմատնել իրենց գաղտնիքը, ոչ մեկին ուղիղ խոսք չասել, քանի որ շատ 
են տուժել ձախորդ անզգուշությունից, և հենց այդ վախից էլ ընկնում են նոր 
անհարմարությունների մեջ, նրանք վճռական են մինչև երկխոսությունը, 
նրանք շարժուն են, գործնական միայն իրենց փակ պատյանում, դրանից 
դուրս գործում է կարծես այլ ժամ ան ակ, 

Զորյանի առաջին գրքում երկխոսությունը զրկված է իր կոնկրետ, գործ-
նական իմաստից։ Այստեղ ոչ մի Հարց չի վճռվում, ոչ մի խնդիր չի լուծվում, 
ոչ մի կասկած չի փարատվում, անլուծելին մնում է անլուծելի, կասկածն՝ 
առավել մաշող, ցավն՝ առավել խոր, «Տխուր» կյանքում երկխոսությունն-
աննպատակ է, այն չի կապվում շաՀի ու գործի հետ, անմարմին, աննյութ 
ու վերացական խոսքերից շվարած՝ կանգնում-մնոլմ է «տխուր» հերոսը, 
խոսքն ասվում է ու չի լսվում, բառերը վերածվում են անկապ հնչյունների, 
իսկ նա գլխահակ նորից սուզվում է իր պատյանի մեջ՝ իր ցավը մենակ ապ-
րելու, իր հոգսը մենակ քաշելու, իր վիշտը մենակ սգալու համար։ 

Այսպես ծայր է առնում անբնական երկխոսություն, որին մասնակցող 
կողմերից մեկն է ներկա, դա երկխոսություն է զուտ արտաքնապես և նույ-
նիսկ երկխոսություն էլ չէ, քանի որ հերոսը մեկ-մեկ էլ խոսում է ինքն իր 
հետ, ինքն իր դեմ դավեր նյութում, իրենից դժգոհում, ուրիշի հետ խոսելով՛ 
իր մոլոր կյանքի իմաստն է փնտրում ու չի գտնում։ Այսպես է «Բարեկամ-
ներ» պատմվածքում՝ գործակատար Պողոսը իբր թե խոսում է իր կատվխ 

10 հ. Սարգսյան. նշվ. աշխ., էշ 126։ 



Ստեփան Զորյսւն 

Հետ, բայց նրա առջև իր -Հոգսն է, կարիքը, որ մաշում է իրեն, որին փորձում 
է վռնդել, բայց հետո մի տեսակ հաշտվում ու խեղճացած տուն է թողնում։ 

«Տխուր մարդկանցи երկխոսությունը նման է մեծ թյուրիմացության։ 
նրանք հաղորդակցվում են հենց այնպես, մեկ-մեկ էլ ձանձրույթից, հորի-
նում են «հարցերս, հոգսաշատ մարդու կեցվածք ընդունում, հրճվում իրենց 
հորինածով։ նրանց երկխոսությունն այս դեպքում ուղղակի փոխարինում է 
գործին, որից նրանք միշտ խուսափում են, երկխոսությունն ստեղծում է 
կյանքի ւդատրանք, այն, ինչ չկա, դառնում է գոնե հնարավոր։ 

«Ցանկապատս շարքում մարդկանց ներքին օտարումը վերածվում է բա֊ 
ցահայտ թշնամանքի։ 3 անկապատ֊խո րհ րդանշան ր առհավետ չի անջատում 
մարդկանց, այլ կապում է թշնամանքի թույնով, այ/ես չկա ոչինչ վերացա-
կան, ամեն ինչ առավել քան իրական է։ Ժ՛ողովածուն երկխոսության ներքին 
բովանդակության իմաստով որոշ տեղաշարժ էր տեսիլքից դեպի շոշափելի 
առարկան։ 

Երկխոսության տարբեր տիպեր կան «Խնձորի այդինи, «Պատերազմը» 
շարքերում։ Ընդհանուրը և բնորոշը, սակայն, Զորյանի հերոսների մշտական 
անբավականությունն է իրենցից, իրենց խոսքից, հաղորդակցման հնարավո-
րությունից։ Երկխոսությունը երբեք մինչև վերջ անկեղծ չէ, ի վիճակի չէ լիո-
վին բացելու հոգին, անգամ «Խնձորի այգինս շարքում ինչ-որ բան միշտ 
մնում է չասված, ինչ-որ բան թերի է ասվում: Սա ՛հավանաբար պետք է հա-
մարել Զորյանի երկխոսության ու նաև ոճի բնորոշ առանձնահատկություննե-
յ՚Ւց մեկը։ Ահա մի հատված «Պատերազմըս պատմվածքից. 

«— Բան գիտե՞ս, խնամի։ 
Խնամի Խոլնկին հանդարտ չիբուխը հանեց ատամների արանքից։ 
— 9է , խնամի Մարան։ Ասում եմ մի խաբար չեկա՞վ էլի։ 
— ''' լՐ է թե։ Ո՛րտեղից,— հառաչեց պառավը։ 
— Հըը՚ք > — մՂ4ա0 խորհրդավոր ու երկար խնամի հ/ունկին և, առժամ 

լռելուց հետո հարցրեց. — էս քա՞նի տարի էլավ...ս (2,433)։ 
Երկխոսությանը մասնակցում են միայն հերոսներր, հեղինակի կերպարը 

որևէ կերպ չի միջամտում, հերոսի ձայնին չի միանում հեղինակի ձայնը։ 
Բնականաբար տեքստի բերված հատվածր պատկերացում չի կարող տալ 
հեղինակի վերաբերմունքի մասին, դրա բանալին պետք է որոնել պատմված-
քի ամբողջության մեջ։ Այս կերպ Զորյանն զգալիորեն շեղվում է հայ գրա-
կանության մեջ նախորդ շրջանում երկխոսության կառուցման այն ավանդա-
կան ձևից, որ բնորոշ է Աբովյանի, Պատկանյանի, նալբանդյանի արձակին։ 
եթե նալբանդյանի արձակում երկխոսոլթ յունր ուղղակի կամ անուղղակի 
կրում է հեղինակի կերպարի ազդեցությունը, ապա Զ»Րչանի պատումը երկ-
խոսության հարցում հանդես է բերում հեղինակի կերպարի չեզոքություն: 
Սակայն բացարձակ չեզոքության մասին բնականաբար խոսք լինել չի կարող 
Զորյանի լավագույն պատմվածքնե րը հնարավորություն են տայիս խոսելու 
հեղին ակհ միջնորդավորված ներկայության մասին, որ հետևում է իր հերոս-
ների երկխոսությանը և նրանց խոսքին զու՛գահեռ ստեղծում «երկրորդ երկ-
խոսությունը» (Ս. Բոնդի)։ թ՛երի ասվածը, զսպված ապրումը, նուրբ ակ-
նարկները յիովին բացվում են հենը այդ մակարդակում, որ ձևավորվում է 
սյուժետային դի պաշարի կողքին, գործողությանը զուգահեռ, մի տեսակ 
դառնում երկրորդ պլան։ Հեղինակի վերաբերմունքը երկխոսության մեջ գրե-
թե աննէ ատելի Է, այստեղ իշխում Է միայն հերոսի ձայնը, բայց այդ ամե-
նից հետո, պատմվածքի վերջին տողերը ընթերցելուց հետո, աստիճանաբար, 
ձևավորվում Է նոր ու օտար մի զգացողոլթյոլն, ա շ խ ո ւ ժ ա ն ո ւ մ է ե ն թ ա ւ ո ե ք ս -
տ ը , ք՚եг- :ս'ւ խոսքին փ ո խ ա ր ի ն ե լ ո ւ Լ գալիս Զ ո ր յ ա ն ի ն բնորոշ հ ե ղ ի ն ա կ ա յ ի ն 
ա յ լ ը ն տ ր ա ն ք դ , ո ւ ր վ ա գ ծ վ ո ւ մ է հեոինակր: 
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Վերքում թերևս րնական պիտի համարեք անցում ր բառօդտս,գործման 
„„„.տնական արվեստի հարցին, Արդեն որոյ չափով պար,! դարձավ, որ 9.որ-
,„,նի արձակի ոճը ե ընդհանրապես բանարվեստը ուղղակի հ ամ ապատ ասխս, ֊ 
նամ են բովանդակությանն ու տեքստի «տրամադրությանը», Այդ կապն այն-
,,տն ամուր՛ է, "Բ հեզին ակը դիտակցարար չի խմրադրում, չի վերացնում 
ակնհայտ « մ ե ք բերումների» որոյ հետքեր. Այս երևույթ ր դիպակ է բնութա-
գրել Մ. Մ. Ր տի, ս՛ինը. «Երր մենք բառեր ենք ընտրում ասույթի կառուցման 
ընթացքում, մենք բնավ էյ ոչ միշտ ենք վերցնում դրանք լեղվի համակար-
գիդ չեզոք, բ ա ռ ա յ ի ն ձևովւ Սովորաբար մենք վերցնում ենք դրանք ա յ լ 
ասու յթներից , ե առաջին հերթին մեր ասայթի մանրի հատկանիշներով, այ-
սինքն՝ թեմայով, կաոուցվածքով, ոճով մոտ ասույթներից...»՝՝. 

Նույն օրինաչափությունը գործում է Զորյանի արձակի խոսքային, բա-
սային մակարդակում, Զորյանի արձակում բառի արվեստն ուղղակիորեն 
կապվում է հեղինակի, հերոսի, գեղարվեստական իրավիճակի հետ, շատ 
կողմերով պայմանավորվում է նրանց յուրահատկությամբ. Արդեն խոսել ենք 
Զորյանի հերոսին, ինչ-որ չափով նաև հեղինակին հատուկ զուսպ զգուշավո-
րության մասին, Համեմ ատելով Զորյանի հերոսին, ասենք, Պատկանյ՚սնի հե-
րոսի հետ, ղմվար չէ նկատել, որ վերջինս ավե/ի ուղղամիտ է, նույնիսկ միա-
գիծ՝ իր մտածողությամբ, նրան խորթ են կասկածը, զգուշավորությունը, վա-
րանումը, «Չէ, հեռացի՛ր ինձնից, զննողակա՛ն ոգի, քեղ յուր մեջ ունեցողը 
երբեք բախտավոր չի լինիյ», — ասում է Պատկանյանի հերոսը՝ ըմբոստանա-
լով անգամ ողջամտության դեմ. «Հոն՛, լոե', առողջամտությո՛ւն, ես քու 
ձայնը չեմ ուզում /սել»՝2։ Այսպիսի «հրաժարականի» Զորյանի հերոսը պատ-
րաստ չէ, ընդունակ չէ թեկուզ այն պատճառով, որ կասկածի «զննողականа 
ոգին իր էությունն է, նա դրանով է հենց «տխուր». Սա Դոստոևսկու կասկածը 
չէ, ոչ էլ Նարեկացու հոգու փոթորիկը, ա յ ս տ ե ղ ա մ ե ն ինչ ավելի մ ե ղ մ է , 
ավելի <լուսս|, բ ա յ ց բ ն ա վ ոչ կ ա յ ո ւ ն : Զոր յանի բ ա ռ ը իր մեշ կրում ե Ք ն ա ր ա -
վոր միջոցներով ա ր տ ա հ ա յ տ ո ւ մ է կ յ ա ն ք ի ա յ ս ա ն կ ա յ ո ւ ն , ՜անվստահ ո ի թ մ ը , 
բ ա ռ ն ինքը կորցնում է վ ճ ռ ա կ ա ն ո ւ թ յ ո ւ ն ը : 

«...երկնքից ասես մի ծանր ու թաց քող էր կախվել նրա վրա» (2,8)։ 
«Կարծես մի անողորմ, մի հսկայական ձեռք երկնային բարձունքից մա-

ղում-թափոլմ է նրանց ցած, որ գան֊թաղվեն .փողոցների ցեխերի մեջ» (1,9)։ 
«Ժամանակն անցնում է լռության մեջ և լռությունը, թվում է , հոսում էа 

(1,47), 
Մեր կողմից ր նդգծված բառերը Զո ր յանի տ ե քս տ ում յուրօրինակ բառ-

րանալիներ են։ Դրանք արտաքուստ են միայն երկրորդական, իրականում 
հարակից բառերը սոսկ շարունակում են նրանց պարտագրած իմաստը։ Ս:ս 
բնորոշ է հեղինակի մտածողությանը, բառի անորոշությունը, անվճռականու-
թյունը հենց դրա արտահայտությունն են, հերոսը և հեղինակը դրսևորվում 
են ընդգծված բառերի օգնությամբ։ 

Զոր յան ը գունախաղի վարպետ է, նա ձգտում է իրականության պատ-
րանքի ստեղծման ու հասնում է դրան՝ տեսանելի դարձնելով գույնը և ձայնը 
դարձնելով լսելի։ Սակայն դրանք ընդգծված, խիստ որոշակի, կտրուկ ու ցայ-
տուն գույն ու ձայներ չեն։ Զ ո ր յ ա ն ի աշխարհում հ ա զ վ ա դ ե պ են Բակունցին 
հատուկ ց ա յ տ ո ւ ն , շքեղ պ ա տ կ ե ր ն ե ր ը , ա յ ս տ ե ղ ա մ ե ն ինչ չափ ու ս ա հ մ ա ն 
ունի, Զ ո ր յ ա ն ն իրոք այ լ կերպ է նայում աշխարհին: Նրան առավել բնորոշ են 
թ ա փ ա ն ց ի կ կ ա մ պ ա ր դ , մ ե ղ մ ա ց վ ա ծ գու յները , նրան առավել ձգում է մ թ ը ն -
շաղի խ ա մ ր ո ղ ց ո լ ք ը . «Անցնում էին երբեմն մի ծածկված կառք, մի կամ 
երկու անձրևանոց, և աներևութանում շուտով երեկոյի մառախլոտ կիսախա-
վարում» (2,8)։ 

11 ДА. Л1. Б а х т и н . Лнтературно-крнтнческие статьи. М., 1986, с. 458 
12 1Ւ. Պատկան չան. երկերի մողովաեոլ. հ. 3, էչ 140, 141։ 
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НЕКОТОРЫЕ ВОПРОСЫ ПОЭТИКИ СТЕФАНА ЗОРЬЯНА 
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А. Г. АПИНЯН 

Р е з ю м е 

Творчество Стефана Зорьяна занимает особое место в истории армянской прозы.. 
Продолжив художественные традиции XIX века, он в то же время создал свои само-
бытный мир, свою поэтику, во многом отличающуюся от них. В статье анализируются 
такие важные элементы поэтики писателя, как изображение реального мира, обоазы-
спмволы, разновидности диалога и жеста, жанровое своеобразие новелл и рассказов,, 
принципы словоупотребления. Поэтика Зорьяна основывается на широком изобра-
жении предметного мира, и каждый образ, диалог и жест выступают как вырази-
теи : трагизма «мелочей» и метаморфоз жизни. 

2 « Л ш ц и » , л; з 


