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«ԱՊՏԱԿ» ՀԱՆԴԵՍԻ ՔԱՂԱՔԱԿԱՆ ԾԱՂՐԱՆԿԱՐՆԵՐԸ 
Հայ պարբերական մամուլի նկարչության 

պատմության մեշ առանձին հետաքրքրություն 
են ներկայացնում էԱպտակ» երգիծական-քա-
ղաքական հանդեսի (1894—1897) ծաղբանկար-
ները։ ՛Ապտակը» սկզբում լույս Է տեսել Աթեն֊ 
քում, ապա՝ Լոնդոնում։ Հնչակ յան կուսակցու-
թյան այս օրգանն իր աո աչ խնդիր Էր դրել 
դենքի ուժով՝ հեղափոխությամբ, պայքարել 
Արևմտյան Հայաստանը թուրքական բռնակալա-
կան իշխանությունից ազատագրելու համար։ 
Հենց աոաւին համարներից մեկում՝ 1894 թ. 
ապրիլին (М 2) հանդեսը գրում Է. «Ապտակո» 
հրատարակելով մենք ուզում ենք հայ հեղա-
փոխական գործող մարմնին տալ մի նոր դենք՝ 
երգիծաբանի ապտակը։ Այդ Ասյտակլւ՝ թաթախ-
ված հայ քաշերի արյունով, պետք Է հարվածի 
այն ամենքին, թե' արտաքին և թե' ներքին 
թշնամիներին, որոնք թշնամի կամ հակառակ 
են հայտնվում նաև հայ ժողովրդի բազմության՝ 
աշխատավորի, գեղշոլկի և բանվորի շահերին։ 

ճԱպաակը» պետք Է ղեկավարվի այն վւեմ 
գաղափարներով, որոնք ժամանակին ամենա-
աոաշադեմ գաղափարներն են հանդիսանում 
հանրամարդկային առաշադիմո լթյան մեշ, գա-
ղափարներ, որոնք արդեն փայլուն կերպով 
հայտարարված են հեղափոխական ասպարեզի 
վրա և հայ հեղափոխականների գործերով ու 
արյունով արձանագրված են հնչակ յան դրոշի 
վրա։ 

«Ապտակի» լեզուն կլինի միշտ անկեղծ, 
համ արձակ, շիտակ, համոզված և խիստ։ Իր 
հարվածի տակ նա կդնի ամեն հասարակական 
հիմնարկո։թյուն և հասարակական անձինք, որ 
հայ հեղափոխական աոոդշ գաղափարին և ժո-
ղովրդի շահերին վնասակար են։ €Ս*Ա|1ոակ|ւ) 
բոլոր համարներում միշտ կզետեղվեն նկար-
ներ քաղաքական պարունակությամբ])։ 

Այսպիսով, «Հայ հեղափոխական գործող 
մարմնին տալով մի նոր դենք՝ երգիծաբանի 
ապտակըյ։, հանդեսը պարբերաբար հրապարա-
կում I, երգիծական բնույթի դրական ու նկար-
չական նյութեր, հատկապես ծաղրանկարներ։ 

Ոկագրավ են 1894 թ. г-րդ և 3-րդ հա-
մարներում հրապարակված ծաղրանկարները։ 
Աոաշինը պատկերում Է սովյալ հայերի՝ տղա-
մարդկանց, կանանց և երեխաների բողոքի 
ցույցը և գետնին ընկած մի մարդ, իսկ դիմա-
ցում՝ թուրք զինվորներ, հրացաններն ուղղած 
նրանց վրա։ ՛նկարի տակ գրված Է. սուլթան 
Համիդը отհավատացնում Է, թե գավառներում 
տիրում Է կատարյալ խաղաղություն և բարե-
կեցությունն։ Երկրորդ նկարը պատկերում Է, 

թե ինչպես արևաձագին բանվորը բախավելով 
ավլոլմ Է գե տինը, ուր գխտոլմ են մանր, ան-
պիտան մարդիկ, ոոոնց մրա գրված Է՝ տկեղծ 
գործիդ, «պարտատեր*, «վանականս, г տուրք՛), 
<էկեղծություն3, էՐ. Դոս-ը»; с միապետություն* 
և այլն։ Նկարի տակի երկտողը բացատրում է 
դրա իմաստը. էՀայ.յլտանի աշխատավորը ցա-
խավելով մաքրում { իր երկրի հոտած աղբը]) 
(նկ. 1), 

1И-.1 լ ո 

Նկ. 1 

1894 թ. ог/ппппи յան Համ արում «Ապտակր» 
Հրատարակում Է л Պատմության դաաաստանր և 
Թուրքիան» ծաղրանկարը, որն ազդարարում՛ Է 
Թուրքի այի մոտալուտ կործանում րէ Հրացան-
ների սվինների ծայրերին ս/աոկաձ Է մի 
մարդ «Թուրքիան»։ Երեք հրացանակիր մարդ 
պատրաստ են նրւ^ն խոցելու Համար* Մարդ-
կանց տաբատներին դրված Է՝ «Կրետն», «Մա-
կեդոնիա», кՀայաստան»։ «Դարձյալ մեկ՛եր֊ 
կոլ հարված և նա կանշնչանաս, կարդում ենք 
նկարի տակէ Այստեղ հստակորեն կարդացվում . 
են հրացաններին դրվս/д « Թուլդարիա», «Եգիպ-
տոս», "Ռումինիաո, л Հ ո ւ նա ստան» , «Սերբիաл 
անունները, այսինքն Թուրքիայի կողմից ճընշ-
ված այն երկրներր, որոնք զենք են վերցրել 
նրան ոչնչացնելու համարէ Ահա այդ կ լինե-
լու «Պատմության դատաստանը», հուշում Հ 
ծադրանկէսրըւ 

Այս և նմանօրինակ քաղաքական սար դրա-
կան ու նկարչական երգիծանքը գրգռում կր 
թուրքական կառավարությանը, որը, ինչպես 
վկայում կ թերթը, *անընդհատ դիմում Է հել-
լեն կառավարության մեղ Հունաստանից աք-
սորելու պահանշով»է Սուլթանի գործակալներն 



Գիտպկան ինֆորմացիա Հձ՚յ 

ամեն կերպ խանգարում էին թերթի աշխա-
տողներին, գողություն էին անում տպարանում 
հ կա սակը ութ յան կենտրոնի շենքում, խմրա-
ղրության անգամների կյանքի գես՛ մ աՀա վար-
ձեր կազմակերպում ւ ՞Այդ խոչընդոտների 
դեմ,— գրում է թերթը,—մէնք մաքառեցինք 
գրեթե ամբողշ երեք տարիւ ...Թող վստահ լ/,-
ն են,֊ավելացնում Է խմբագրականը, —որ ոչ 
մի թուրքական հալածանք, որքան Էլ խիստ 
լինի, երբեք չի կարող մեգ արգելք լինել բա-
րեխղճաբար, անձնվիրությամբ ու եոանղով միշտ 
կատարելս, մեղ հանձնած և մեր ստանձՆած 
ծանր ու պատասխանատու, բայց և քաղցր ու 
սուրբ պարտականությունները* 

Ս տիպված լինելով տպարանը և խմբագրու-
թյունը Աթենքից տեղափոխել Լոնդոն, *Ապ-
տակըи հրա/դարակում Է Սասունի Հերոսական 
պաշտպանության թեմայով մի մեծ, Հանգես ի 
ամ բող շ Էշը դբաղեցնող ծաղրանկար։ «Սա-
սան» բարձր լեսան գագաթին ծածանվում Է 
Հայոց դրոշը, որի վրա դրված Է՝ «Աղատու-
թյուն կա/է մաՀл։ Ժայռի տակ՝ ներբևում, երե֊ 
վում են թուրքական բանակի Հրացանակիր 
դինվորներ, Հրանոթ և թուրք գեներալը, որը 
կանգնել Է շվարս/ծ... «Պայթում են Հրանոթնե-
րը և փոթորիկը վրան, —գրում Է թերթը,—բայց 
նա՝ Սասունը, Հպարտ կանգնած Է վեհ, ան-
ընկճելի.,.»։ 

Իսկապես, ծիծաղաշարժ Է Զեքի ւիւսշայի և 
նրա Հրամանատարությամբ գործող թուրքական 
կանոնավոր զորքերի ողբացյալ վիճակը։ Հսկա 
բանակով, նորագույն զենք ու գրաՀով զինված 
նրանք երկար ժամանակ չեն կարողանում նվա-
ճել հայոց անաոիկ բերդը։ Սասո&ցիների Հե-
րոսական պաշտպանությունը, որին մասնակ-
ցել են նաև կանայք, երեխաներ և ծերունի-
ներ, ժամանակին ոգևորել Է Հայ ժողովրդին, 
Հիացմ ունք պատճառել օտարերկրացի ականա-
տեսներին և ստեղծագործական աղբյուր ծա-
ռայել ոչ միայն նկարչության, այլև երաժշտու-
թյան ու գեղարվեստական գրականության բնա-
գավառում։ ՎերոՀիշ յալ ծաղրանկարր այղ ոգե-
շնչման օրինակ Լ թերթային-ամսագրային 
գրաֆիկական նկարչաթ յան մեր 

«Ապտակիս Հա^՚բղ , ամ արում ( 8 ) Հրա-
պարակված «Թուրքիան և Հայկական հեղափո-
խությունր» մեծածավալ նկարը պատկերում Է 
սուլթան Հ. ամ իգին արևելյան ձևով ծալապա-
տիկ նւտէ .ծ և նրա գլխի Վր1աՃ վերևից, կախ-
ված գամ ո կ լյան սուրը, որի վրա դրված Է 
«Հայկական Հարց»։ Մի ձեռք («Հնչակյան ») 
մ կրւ.иг. ով փորձում Է կտրել կախված թոկը։ 
Հ հովում՝ երկրո-ղ պլանում, երևում են այրվող 
Հայկական գյւււ>\ ՚ I թուրք զինվորների շարքեր՝ 

հայերի կտրած գլուխները սվինների ծայրերին 
դրած: նկարի տակ գրված Է. Հիվա՜նդ մարդ 
(Համիդ), հայերի՛ն ես կոտորում, բայց Հե-
ղափոխության դամոկլյան սուրը և քաշերի 
դիակները քո մահդ են պատրաստում»։ 

1895 թ. աոաշին վեց ամիսներին "Ապտա-
կը» հրապարակում Է ավելի քան 12 ծաղ-
րանկար է որոնցից գեղարվեստական և Հասարա-
կական մարի պատմության տեսակետից առա-
վել հետաբրքրություն են ներկայացնում тԿըո-
վածաղիկյ,, «ներկան», «Արյան մեշ», «Համի-
գիե զորաղնդեբը» գրաֆիկական ստեղծագոր-
ծությունները։ «Կովածաղիկը» պատկերում• Է 
կլոր սեղանի շուրջը նստած եվրոպական Լորս 
սյետութ յունների ղեկավարներին քարտ խաղա-
լիս։ Սեոանի կողին դրված Է «Հայկական խըն-
դիր»։ Մի խեղճ հայ գիտում Է նրանց խաղը։ 
Անգլիացին սեղանին դրել Է խաղաթոթի ադ-
րավաբարտը և մատը վրան դրած ուրախ ծի-
ծաղում Է, թուրքը խաղաքարտերը ձեռքին մտա-
ծում Է, իսկ ռուսը և ֆրանսիացին Հանգիստ 
դիտում են։ նկարի տակ դրված Է Հայի խոսքը. 
«Եթե մեկ «ա՛ս» Էլ ղարնե, Հայկական խըն-
ղիրը լուծում կստանա»։ Թերթն այնուհետև 
ավելացնում Է. «Որքա՜ն խեղճին խաբեցին, 
բայց նա դարձյալ հույս ունի» (նկ. 2)։ 

Հայ ժողովրդի ազատագրության հարցում 
եվրոպական մեծ տերությունների անտարբերոլ-
թյոէնը, որը փաստորեն նպաստել Է թուրքական 
կառավարության սանձարձակությանը, «Ապ-
տակը» արտահայտել Է մի քանի այլ ծաղրա-
նկարներում ևս։ Այդպիսին Է, օրինակ, «ներ-
կան»։ Թուրքերը հայ կանանց և տղամարդ-
կանց կտրած գլուխները շարքով բերում լցնում 
են մի մեծ տակառի մեշ, իսկ սուլթան Հ ա ֊ 
միզը («Թուրքիան») ա յդ տակառում, ինչպես 
դրում Է թերթը, «իրան Համար ապուր Է 
եփում մեր արյունից և մսից»։ Մինչդեռ եվրո-
պական «բարեկամ» տերություններն անուշ 
քնով են անցած մեր նկատմամբ»։ Ծա ղրան կա֊ 

՚ րում այդ տերությունների ղեկավարները պատ-
կերված են ամպերի մեշ աչքերը փակ, քնած։ 
Այս ողբերգական տեսարանի մեշ նկարիչը, 
սակայն, մ ածել Ւ, Հույսի ու լավատեսության 
զաղավւաբէ։ Նկարի երկրորդ պլանում երևա-
ցող «Զեյթուն» բարձր, սարը ժայթքել Է և Հրա-
բուխի խառնարանից դուրս. Է եկել դամոկլյան 
ո արը, որի վրա գրված է՝ «Կեցցե, ապստամ-
բությունը»։ «Իսկ Հրաբուխը..., — կարդում ենք 
նկարի տակ, — նա միշտ կրակվում է»։ 

Ժողովրդական ապս տամ բութ յան՝ Հրաբուխի 
գաղափարը, որը„վերշ ի վերշո մաՀ է բերելու 
թուրքական վանդալիզմին, յուրովի արտահայ--
տություն է գտել նաև «Համիգի ե ո ո բագն գեր» 
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ծաղրանկարում (1895. Л< 3), Հայոց ամրոցի 
յսվերակների մոտով անցնում են թուրքական 
յկանոնավոր ղորադնղերր երկար նիզակների 
.ծայրերին Հայերի կտրած գլուխները տնկած։ 
Շքերթն ընդունում են Շերի փաշան և Համի֊ 
.դը։ Դա տոն ական ֊Հանդիսավոր օր է նրանց 

Նկ. 2 

համար։ Նկարի տակ դրված Է. «Բարենորոգիչ-
ները Հայաստանի կամքովն սուլթանի»։ Նկա-
րր ծաղրում Է Արևմտյան Հայաստանում Թուր-
քիայի կատարած այդօրինակ «բարենորոգում -
՜ներրս և դատապարտելով այդ վան դալային 
շքերթն ու դրա կազմակերպիչներին, նրանց 
Դ1խի վերևում պատկերել Է օդի մեշ սավաո-
նող մահվան ուրվականէր (նկ. 3): 

Ինչպես տեսնում ենք, այստեղ ևս, ինչպես 
և նախորդ և մի շարք այլ ծաղրանկարներում, 
նկարիչը պատկերելով արևմտահայ ողբերգա-
կան իրական ութ յան ր, միաժամանակ հույսի և 
փրկության տարր Է մտցնում իր ստեղծագոր-
ծաւթյուններումէ Այղ լավատեսական զգացումը, 
սակայն, սոսկ նկարչի անհատական միտումը 
չէրւ այլ «Ապտակի» խմբագրության և ընդհան-
րապես հնչակյան կուսակցության հավատի ար-
տահայտությունն էր։ Մեր օրերի մարդու հա-
մար ռոմանտիկ թվացող այդ հավատը և լա-
վատեսությունը ժամանակակիցների համար 
ռեալ իրողություն էր՝ մոտիկ ապագայում լուծ-
վող հարց, որն իր պատկերավոր արտահայ-

տությունն է գտնում նաև 1Տ9Տ թ. սեպտեմ-
բեր— Հոկտեմբեր ամիսներին ստեղծված «Փո-
թորիկր պայթեցավ... կեցցե' ապստամբությու-
նը» և մանավանդ Քաղաքական նԼրկա րո-
պեն.I» ծաղրանկարներում: Երկու մասից բաղ-
կացած աոաջին նկարում, որր տպվել Լ Հան-
դեսի երկու Լքի վրւ~ ւ ատկերվում Լ շղթայա-
կապ «Հայաստան» լե.\ձաշխարՀը և մի դարբին 
(«Հնչակ» յ. որը ծանրակշիռ մուրձով խփում Լ 
շղթային այն կտրելու Համար, իսկ մյուս մա-
սում վերևում, մի Հայ երիտասարդ քսՀրն֊ 
լակ յան») Հպարտ ու Հաստատ առաք Լ դնում 
ձեռքին բարձր բէնած Հայկական դ րոշր, որի 
վրա դրված ( «Ազատությունիր Հետևից 
տանելով Հայոց ղորադնղերր։ 

Նկ. 3 

«Քաղաքական ներկա րոպեն» եոաֆիգո ւր 
գրաֆիկական կոմպոգիցիայի աոաջին պլանում 
պատկերված է Կարլ Մարքսր, որր գետնին 
վարված Հորի մեշ կ սեղմում երկու ձեռքերը 
վեր պար զած սուլթան Համիդի դիմադծերը հի-
շեցնող շքանշանակիր մի թուրքի («Թուրքիա»)։ 
Քլունգը ձեռքին Հեռվում կանգնած բանվորը1 

ՀՀայ հեղափոխականը», ինչպես դրված է նկա-
րի տակ, шип ։ մ Է անգլիացուն. «Հորը փորեր 
եմ, թաղելու Էլ քեղ կօգնեմ». Ծաղրանկարը 
կարծում ենք, մեկնաբանության կարիք չի զգում։ 
Այստեղ ուշադրություն Է գրավում Կարլ Մարք-
սի դեմքի յկատարյալ նմանությունը1 նրա դի-
մանկարային լուծումը, դա Կարլ Մարքսի առա-
ջին դիմանկարներից մեկն Է հայ իրականու-
թյան մեշ, թերևս միակը XIX դարի պարբերա-
կան մամուլի Էշերում։ Երգիծականը միայն ԳէխԻ 
Համեմատությամբ նրա մարմնի և ոտքերի 
փոքրության մեշ Է, որը սակայն չի ընդգծված։ 
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Սուլթանական Թուրքիայի բռնապետս։ թ յան տա-
պալմանը՝ նրա "թաղմանը*, Կարլ Մարքսի 
անմիջական մասնակցության այդօրինակ ցու-
ցաղրում ր, որր, իհարկե, "Ապտակի* երա-
զանքի արտահայտությանն Հր, ինքնին վկա-
յում Լ, որ Հանդեււի հրատարակիչները, ինչպես 
ե շատ այլ Հնչակ յաններ, մ արքս ի ղմի Հետևորդ-
ներ են՝ հեղափոխականներ, որոնք ծրագրել են 
Հեղափոխականորեն, արմատապես փոխել 
Արևմտյան Հայաստանի Հասարակական կարգը, 
թաղել րոնապետությո լեր, և Հաստատել սոցիա-
լիստական կարգեր։ 

Հանդեսը Հավատացած Հր, որ իր առաջա-
դրած խնդիրները մոտ ապաղայում իրագործ-
վելու Հին։ Այղ Համողմամր էլ նա Հրապարա-
կում Լ " Ար յան մեջ» գունավոր մատիտանկա-
րը (վիմագրություն), որը պատկերում է ար-
յան լճում մեկը՝ VԹուրքիանձեռքերը վեր 
պար զած խեղդվում է, իսկ նրա դիմաց4 նույն 
արյան միջից ծնվում է ազատագրված Հայաս-
տանը՝ ծածանվող Հաղթանակի գրոշը ձեռքին 
Հպարտորեն բռնած Հայ աշխատավորի կերպա-
րանքով (նկ, 4)։ նիստ արտ ահա յտիչ է և 
«Վամպիր» ծաղրանկարը, որը պատկերում է 
Հրեշին (ГՀայաստանը» և «Հունաստանը» ոտ-
քերի տակ գցած, իսկ «Եվրոպան*՝ Հանգիստ 
դիտելիս... 

«Ապտակի» ծաղրանկարները որոշակի ցույց 
են տալիս 1890-ական թթ. կեսերին Հայ իրա-
կանության մեշ տեղի ունեցած քաղաքական և 
գաղափարական պայքարում նկարիչների ան-
միջական մասնակցությունը։ Այդ ծաղրանկար-
ները, մի անամանակ, մեղադրական դատավճիռ-
ներ են սուլթանական Թուրքիայի նկատմամբ։ 

Հայրենիքից դուրս՝ Ա թենքոլյէ և Լոնդոնում, 
Հրատարակված այդ պարբերականին աշխա-
տակցել են հայ ե օտարազգի մի քանի նկա-
րիչներ։ նրանցից մեզ հայտնի Է երկուսի 
անունը։ Մեկը իր ծաղրանկարների տակ անգ-
լերեն Ֆրից РгКг Է ստորագրել, որը հավա-
նաբար կեղծանուն Է կամ մէզ անծանոթ ար-
վեստագետ, մյուսը եղել Է հայ նկարիչ Տարլզ 
Կորմիկը՝ մի նոր անուն 1890-ական թթ. ազ-
գային արվեստագետների շարքում։ Ւեև նրանք 
չեն Փայլում իրենց բարձրարվեստ ստեղծա-
գործություններով, սակայն գեղարվեստական 
արտահայտչականության համեստ միջոցներով, 
բայց սուր դիտողականությամբ ստեղծված քա-
ղաքական բարդ ու բազմազան թեմաներով այդ 

ծաղրանկարներն իրենց Համոզչականությամբ 
ժամանակին կատարել են պատկերավոր պրո-
պագանդայի՝՝ ժողովրդական մասսաներին հեղա-
փոխականացնող դեր ե շերմ ընդունելություն 
են գտել Հայ Հասարակության լայն խավերումւ 

«Ալգտակը» 189Տ թ. Հունիսյան համարում 

(М 2) «Մեր նկ արիշը» վերնագրով Հոդվածում՝ 
տալիս Է Հետևյալ տեղեկությունը. «Ապտակիյ» 
մի քանի վերջին Համարների և մանավանդ՜ 
նախորդ Համարի նկարները մեծ տպավորու-
թյուն են թողել հայ հասարակության վրա, և 
այդ առիթով շատ տեղերից ստանում ենք քա-
ջալերական նամակներ, ըստ որում հայերիս-
մեշ ա ռաշին փորձն Է քաղաքական ծաղրա-
նկարների...։ Օգտվելով հասարակության այգ 
հետաքրքրությունից, մենք հարկ ենք համա-
րում հայտնել, որ <гԱպտակիւ նկարները պատ-
րաստում Է մի տաղանդավոր հայ նկա րի ք 
Յարլս Կորմիկ, որի Հայրը պարսից շահի պա-
լատական բժշկապետն Էր և որի պապը՝ մոր-
կողմից, հայտնի Դավիթ խան Սագինովն Էր, 
պարսից հռչակավոր զորապետ ե նահանգապետ 
Սպահանի ընդհանուր նաՀանգի Պարսկաստա-
նում а։ 

Մ. Ս. ԱԱՐԳՈՏԱՆ 
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