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I . Գ. ԲԱհՏհՆՑԱՆ 

Հայ իրականության մեք XVII դարի սկզբներից ծավալված քաղաքական, 
մշակութային ղարթոնրի արտացոլումը եղավ ներսես Մոկացոլ, Մարտիրոս 
Ղրիմեցու, Երեմիա 9 ե լեպ ի Քյ ոմոլրճյանի և մյուս քերթողների կրոնահայ-
րենասիրական ս/ո եդիան, որր նախապատրաստեց XVIII դարի ազգային դա-
սական ս/ոեղիայի խոշորագույն ներկայացոլցչի՝ Բաղդասար Դպրի ստեղծա-
դո րծ ո։ թ յունը 

՛հղիր պատվանունով մկրտված այս հայ մտավորականը, որ հայտնի է 
եղել նաև. Աոստան դն ոլպո/и եղի, Կեսարյան, Գրիգոր յան մականուններով, 
ծնվեք է 1683 թվականին Պոլսում, կեսարացի հյռւցն Գրիգորի ընտանի֊ 
/..ում։ Հիմնավոր կրթություն է ստացել ծննդավայրում, էշմիածնի նվիրակ 
4.ստվ ած ա տուր Ջուղա յեց ու մասնավոր դպրոցում։ Այնուհետև ծավալել է 
հրատարակչական, մանկավարժական, գիտական ու գրական /Ա՛յն գործոլ-
նեա թյուն։ Նրսւ բնագրագիտական աշխատասիրությամբ 1717 թ. ի վեր 
Iույս են տեսել ա ղմ ա թ իվ մեծարվեր գրքեր, որոնց մեշ են Դավիթ Անհաղ-
թի, Զենոբ Գ/ակի, Գրիգոր Նարեկացու, Առաքել Սյոլնեցոլ, Գրիգոր Տաթևա-
ցու, Սիմեոն Ջ՚ ւղս՛յեցու երկերբ։ 

Ինչպես վկայն/ է Հովհաննես քահանա Մկբյանը, Բաղդասար Դպիրը, 
երկար մ ամ ան ակ տառապել է թիարանում, որտեղից ազատվեք է Պոլսի պատ֊ 
րիարր Հակոր հա/յանի միք ամ տոլ թյամբ'« Դա տեղի է ունեցել 1740 ֊ական 
թթ. սկղ/՚ին, նա/յանի պատրիարքության առաջին տարիներին։ Բաղդասարի 
п. մ ր ա и տանու թ յան ե բանտարկության իրողությունը արձագանք է գտել նրա՛ 
որոյ տաղերում, դրանցից մեկում ասված է. 

Իմ անիրաւ դատաւորն քաղաքիս 

Ոյ իրաւամբ վարեալ ընդ իս դատ առնէ. 

Թողեալ ի կամս իւր զախորժ ակն իմ ի յիս. 

Որ յամենայն բարւոյ զհոգիս զատ առնէ%։ 

Բաղդասար Դպրին ազատելով թիարանից, Հակոբ նալյանր նրան, որ-
ս/ես արդեն համբավավոր մանկավարժի, հրավիրում է Գումգափուի նորա-
բաց մայր դպրատռլնր, ռրպես գ/իւավոր տեսուչ ու դասախոս։ Դատելո՛վ 
Իաղղասւսր Դպրի հեղին ակած երկերից, նա այստեղ կաթո՛ղ էր դա и ավան դել 
թերականությռմւ, տրամաբանություն, հայ՛ ժողովրդի պատմություն, բանաս-
տեղծական արվեստг Ահա թե ինչ է ասել նրա աշակերտներից մեկը՝ Հա-
րություն Կարնեցին իր «յոյժ քաշակիրթ մանկածույ> ուսուցչի մասին. 

Հոմերական ուսմամբ լինեք նա ոլմտու 

Տոհմիս մանկանց, որոց միտք են լուսատու... 

՚ Л V կ ր յան. Ազգաբանութիւն Պատկան յան տոհմի.— «Արևեւբ», 3 մայիսի 1893 

Մ. Ս աղ յան. Պատկանլաններ. երևան, 1982, էչ 17—18։ 

2 Բաղդասար Դպիր. Տաղիկներ, աշխատասիրությամբ Շ. Նազարյանի. Երևան,. 

1985, կ 64։ 



1 շ 8 Հ• Բախչինյան 

Քերթողական արուեստիւ լեալ յոյժ ճարտար, 

Որ ոլ սակաւ ազգիս գտաւ մխիթարՅ, 

Բաղդասար Դպիրը եղել է նաև երաժիշտ և այդ մասին ինքը վկայել է 
իր տաղերում («Սըգռվ լընանիմ հառաչելոյ գոլով երաժիշտа)*, Իր որոշ 
տաղերի համար, ըստ երևույթին, նա ինքն է երաժշտություն հորինել՛, 

Հայտնի է նաև, որ Բաղդասար Դպիրը վախճանվել է 85-ամյա հասա-

կում՝ 1768 թ.։ 
Բաղդասար Դպրի հեղինակած առաջին գիրքը («Գրգուկս շահաւէտ». 

Կ. Պոչիս, 1718—1720 թթ. միշև, վերահրատարակվել է 1750 թ.) քրիստոնեա-
կան ուսմունքի հիմունքների վերաբերյալ մի քաղագրական աշխատանք է։ 
Առավել նշանակալից է 1753 թ. տպագրված նրա «Գրքոյկ որ կոչի Յանկ 
գիրք նոր կտակարանին» աշխատանքը, որն ասավածաշնչյան համաբարբա-
ռի ա ռաշին տպագիր փորձերից է և բովանդակում է նոր կտակարանի նյու-
թերի ցանկը (10512 տող)։ Բաղդասար Դպիրը հեղինակել է նաև պատմագրա-
կան, պատմագիտական երկեր, որոնց մի մասը չի պահպանվել։ Նշանավոր 
•է հատկապես նրա կազմած ժամանակագրությո՛ւնը8» Հայ մշակույթի այս 
լյնխոնշ նվիրյալը, իր իսկ վկայությամբ, իր պարտքն է համարել պարզ լեզ-
վով և հանգամանորեն շարադրել ու տպագրել հայ ազգի պատմությունը։ Նա, 
ըստ երևույթին, կատարել է այդ աշխատանքը, որը թերևս մեզ չհասած և 
աղբյուրներում հիշատակվող «Պատմութիւն տոհմայինа երկն է. հեղինակել 
է նաև «Համառօտութիւն պատմութեան Մովսէս Խորենացւոյ» վերտառու-
թյամբ մի երկ, որի ձեռագիրր գտնվում է Երոլսաղեմում։ 

Ժամանակին լայն տարածում են գտել ու մեծ ղեր են կատարել Բաղ-
դասար Դպրի հեղինակած ու տպագրած քերականության դասագրքերը։ Ար-
դեն 1736 թ. լույս է տեսել երկար տարիների ընթսւցքում նախապատրաստ֊ 
վս.ծ նրա գրաբարի երկհատոր քերականության դասագիրքը, որր վերահրա-
տարակվել է Կ. Պոլսում (1771), Մադրասում (1791)։ Հետագայում, ձգտելով 
առավել դյուրացնել «գրոց աշակերտներիа գործը, Բաղդասար Դպիրը ստեղ-
ծել է և 1760 թ. հրատարակել աշխարհաբար լեզվով մի նոր քերականության 
դասագիրք։ Հայտնի է նաև նրա «Համառօտ մեկնութիւն տրամաբանութեանа 
երկը, որը լույս է տեսել 1822֊ին Կալկաթայում (ըստ երևույթին, մինչ այդ 
տպագրվել է նաև Կ. Պոլսո՛ւմ, հեղինակի կենդանության օրոք)։ 

Բաղդասար Դպիրը 1752 թ. տպագրել է մի շատ ուշագրավ գիրք՝ «Օրի-
նակք բարևագբաց» խորագրով, որը հիմնականում բովանդակում է նււ՚մա֊ 
կաձևերի օրինակներ։ Դրանք ունեն թե՚ գործնական֊ոլսոլցողական նշանա-
կություն և թե ճանաչողական ու գեղարվեստական արժեք։ 

Բաղդասար Դպիրն իր բեղմնավոր գրիչը ծառայեցրել է նաև պատմական 
տխուր հանգամանքների բերումով մայրենի լեզուն մոռացած, բայց իր ազ-
գային պատկանելությունը գիտակցող թուրքախոս հայությանը։ Դեռևս 
1742-ին նա լույս է ընծայել իր կազմած «Կրթութիւն քրիստոնէականа խո-
րագրով հայատառ թուրքերեն գիրքը> "րը վերահրատարակվել է մի քանի 
անգամ և որի նպատակն է եղել թուրքախոս հայության մեշ ամրապնդե։ 
քրիստոնեական հավատի հիմքերը։ Հայության այդ հատվածի մեշ լուսա-
վորչական դա՛վանանքի, հայ ժողովրդի պատմության հերոսական անցքերի 
և հայ քերթության որո՛շ նմուշների միջոցով ազգալին ինքնաճանաչողություն 
ու հայրենասիրություն սերմանելու նպատակով է Բաղդասար Դպիրը ստեղ-

3 Բաղդասար Դպիր. Տաղիկներ սիրոյ և կարօտանաց. Հրատարակության պատ-

րաստեցին Շ. Նազարյան, Ա. Մնացական յան. Երևան, 19Տ8, էշ 14։ 

* Նույն տեղում, էշ 167։ 

3 Տե՛ս Գ. Լևոնյան. Երկեր. Երևան, 1963, էշ 306—308։ 

в Մանր ժամանակագրություններ, XIII—XVIII դդ., կազմեց Վ. Հակոբյան, հ. 1, Երե-

•վան, 1951, էշ 333—349։ 
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ծել իր մ յո։ и Հայատառ թուր բերեն գիրքը, որը տպագրվել է վեց անգամ։ 
՛հա գրել է նաև մի շարք հայատառ թուրքերեն բանաստեղծություններ, որոնք 
ընդգրկված են նրա տաղարաններում ի շարս հայերեն երգերի։ 

Բաղդասար Դպրի բանաստեղծական ժառանգությունը հիմնականում 
ամ վէոփված Է նրա տաղարաններում, որոնք զանազան փոփոխություններով 
ո։ լրացումներով հեղինակի կենդանության օրոք հրատարակվել են մի քանի 
անգամ։ Դեռևս 1723-ին Կ. Պոլս ում լույս Է տեսել նրա «Տաղարանիկ փոք-
րիկи խորագրով ժողովածուն (ընդգրկում Է 62 տաղ)։ Այնուհետև (1734 թ.) 
տպագրվել Է նրա «Տաղարան փոքրիկս խորագրով ժողովածուն, որն ընդգըր-
կում Է 64 տաղ։ Մեր կարծիքով մինչև բանաստեղծի մահր լույս Է տեսել 
նաև ոՏ աղարան սիրոյ և կարօտանացս հայտնի ժողովածուն (61 տաղ), որի 
առաջին տպագրությունն առայժմ հայտնի չէ։ 1768 թ. բանաստեղծի մահ-
վան կապակցությամբ մեկ հատորով վերահրատարակվում են նրա այս երեք 
ժողովածուները։ Տաղերի մի համահավաք անթվակիր ժողովածու Էլ լույս Է 
տեսեք XVIII դարում, հավանաբար բանաստեղծի մահից հետո։ Բաղդասար 
Դպիրը բազմաթիվ ու բազմազան չափածո հատվածներ Է հրատարակել նաև 
իր հեղինակած, կազմած ու խմբագրած գիտական, կրոնական, մանկավար-
ժական գրքերում։ Ընդհանուր թվով հայտնի են 200-ից ավելի մեծ ու փոքր 
ծավալի չափածո գործեր՝ տաղեր, հորդորակներ, քառյակներ, երկտողյակ-
ներ և այյն։ Ւրևնց բովան դա կութ յամ բ Էլ Բաղդասար Դպրի բանաստեղծու-
թյուն ներր խիստ բազմազան են. դրանց մեջ կան կրոնական և աշխարհիկ 
բովանդակության տաղեր, ներբողներ, թաղման ողբեր, խրատականներ, տա-
պանագրեր, չափածո նամակաձևեր և այլն։ 

Բանաստեղծի հոգևոր երգերն ունեն անձնական և կրոնաազգային 
բնույթ։ Շատ են հատկապես անձնական ապաշխարական ոլ եղերերգական 
բնույթի տաղերը։ Ահա մի հատված նրա ինքնատիպ մի հոգևոր երգից, որը 
ձևված Է աշուղական բանարվեստով. 

Ի սկզբանէ Հոգւոյս ոսոխն աղտեղի 

Զկեղն մեղաց տայ՝ ի Հոգիս բոր աոնէւ 

եւ. ոչ յագի մի ե երկու առնելով, 

Այլ Հանապազ կրկնակըրկնէ, ղոր առնէ։ 

ել մինչ ի միտս իմ գամ գերիս եղկելիս, 

Զղշումն իմ ուժգնակի յալերս թոր աոնէ։ 

Հասցէ", Տէ՛ր իմ, յողորմելիս շրնորՀ рп, 

Որ գիմ նըման սև ագռաւ ոլնս լոր առնէ՛?։ 

Ւաղդասար Դպրի անձն ա կան-ա պաշխա բա կան բանաստօղօոլրյաս ղր"* 
՛մեծ ազդեցություն է գործել հատկապես Նարեկը։ Միջնադարի հայ քերթու-
թյան այս խոշորագույն հուշարձանը, որ գրչագրության ու տպագրության 
միջոցով նոր կյանք էր առել նախորդ հարյուրամյակում, XVIII դարում ար-
դեն ուներ մեկ տասնյակից ավելի հրատարակոլթյոլններ։ Ընդ որում Նարեկի 
1726 թ. Կ. Պոլ սի հրատարակության գործին իր շատ նշանակալից նպաստն 
է ներդրել Բաղդասար Դպիրը։ Ահա մի տուն նրա մի զղջական տաղից. 

Անդնդայնոց յարակցեցեալ օթեցայ, _ ՝՜ 

Ւբքէ զպաճար մոլորեցեալ շրջհըայ, 

Տօղակօրէն ի էով մեղաց ձըփեցայ, 

Ձորում ընկըղմեցայ, մեղա՛յ, Տէ՛ր, մեղա՛յք 

7 Բաղդասար Դպիր. Տաղիկներ, էշ 68։ \ -'՜՜՝ • ~ 

8 նույն տեղում, էշ 78։ \ ՚ 

9 «Հանդես», Л! 1 
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Գրիգոր Նարեկացու ի խորոց սրտի բխած ողբն ու մարդու կատարելա-
գործման գաղափարր նորով}, է հնչում XVIII դարի բանաստեղծի շուրթերիցէ 
Մեր առշև դեռևս միշնադարյան մարգն է, որն զգում ու ողբում է իր մեղսա-
կանությոմւը, ձգտում ապաշխարել, սրբագործվել, չմնալ, ինչպես Նարեկա-
ցին է ասում, «իբր զանզգայ պաճաբս անասնոց3)։ Բաղդասար Դպիրն իր մեծ֊ 
նախորդին սոսկ կրկնողի ու հետևողի կրավորական դիրքում չէ, այլ այս^ կամ^ 
այն չափո՛վ դրսևորում է իր բանաստեղծական անհատականությունը՝ թե՛ 
բովանդակության և թե՚ բանարվեստի մակարդակներում. 

Լալով երգեմ երգ Հառաչման իմ նմանեալն ի վերայ, 

Որք անասնոց հանգոլնացեալ անմըտանան յարակայ. 

Արտելանել ո'լ ախորժեն ի տրմարդի գընացից, 

Դեպի զինքեանս կապեալ ունին թիւրաշալիղ ընթացիցւ 

Լայնելով զիլրեանց ախորժակն՝ ուր կամին, անգ ընթանան, 

Զերկնային փաոսն ո՛չ յիշելով, ինքնակամ անգընգանան, 

Ւրրև զմարդ գոն երեին, շրջագային, բարբառին, 

Բայց ի բարուց քառոտանեաց ո՛չ բնաւ զանազանին 

Որպես շեբմ եռանգ հավատացյալ, Բաղդասար Դպիրն էլ սոսկացել է 
ահեղ դատաստանից («Սասանին ոսկերք իմ, սարսին և սոսկան»), գծագրե-
րով այդ ահեղ օրվա պատկերը. 

0 ՜ ր ահեղ, օ՛ր ահեղ, օ՛ր ահեղ. 

Յորում երկինք, յորում և երկիր տագնապաւ անցցեն. 

Եւ բնոլթիձք ամենայն, և բնութիւնք հրղեհեալ լուցցին, 

0՜ր ահեղ, օ՜ր ահեղ, 'օ՜ր ահեղէ 

Յորում արեգակն և լուսին յորում և խալարեսցին, 

Եւ զօրութիւնք երկնից և զօրութիւնք համայն Դարժեսցին, 

Օ՜ր ահեղ, Օ՜ր ահեղ, օ՜ր ահեղ, 

Յորում արդարադատ, յորում հատուցանողն ի յանողորմ 

Ի աթոռ նստեալ քննեսցէ, վա՜յ ինձ, վա՜յ ինձ, վա՜յ ինձ 

մեղաւորիս^, 

Որպես մ իքն ադար յան բանաստեղծ Բաղդասար Դպիրն անդրադարձել է 
նաև հոգու և մարմնի ներհակության խնդրին, չկարողանալով գտնել որևէ 
հաշտության եզր և ինքն էլ տառապելով որպես «երկու կամաց ծառայ» 
(Կոստանդին Երզնկացի)։ 

Ի մէջ երկոքին ներհակաց անկեալ տարաբերիմ գերիս, 

Ո՚հ, ո՛հ, տարաբերիմ, 

Երբեմն միոյն, երբեմըն միոյն խղճալապէս, 

Ո՛հ, գերի գերիմ գերիսւ 

Ո՛հ, ո՛հ գերի գերիմ\1։ 

Թվում էր, թե նաղաշ Հովնա թան ի սիրո ո լ վայելքի երգերից և Ներսես 
Մոկացոլ մշակած հայտնի վիճաբանական տաղից հետո պիտի գնալով մա-
րեր այս խնդիրը, բայց, ինչպես տեսնում ենք Բաղդասար Դպրի, այլև դարի 

9 Նույն տեղում, էջ 84, Բաղդասար Դպրի առնչակցությունը Գրիգոր Նարեկացու ստեղ-

ծագործությանը քննել է Շ. Նազարյանը տՆարեկացիական շարժումը XVIII դարում և նրա 

արտացոլքը Բաղդասար Դպրի քնարերգության մեջ» հոդվածում (аԲազմավեպ», 1386, № 1—4, 

էջ 202—235), 

10 Տաղարանիկ սիրոյ և կարօտանաց և այլ ի Պաղտասար Դպրէ ի վերայ զանազան գոլ-

նոձ (Տաղիկներ սիրոյ և կարօտանաց). Կ. Պոլիս, 1768, էջ 94—95։ 

11 Բաղդասար Դպիր. Տաղիկներ, էջ 61, 
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մյուս խոշոր քնարերգուի՝ Սայաթ-Նովայի երգերից, այդ հարցը դեռևս ցա-
վագնորեն խռովում էր մարդկանց հոգիները։ 

Բաղդասար Դպիրն իր կրոնաազգային երգերով առավել ուղղակիորեն 
արձագանքել է մ ամանակի ազգային հրատապ խնդիրներին։ Գրիռոր Լուսա-
ւորչին ձոնված տաղում, օրինակ, նա արծարծել է հայրենի հողի վրա հայ 
ժողովրդի համախմբման, ներքին միաբանության ու միասնականության գա-
Iղավ։ արը. 

Արզ, ա. ր/.զ 7 " չ ե մ ք , ո՛վ '!այ.ւց գթած, 

Հայցեա' ի Տեառնէ մեզ ողորմութիւն. 

Նեղեաի տառապեալ տոհմիս խղճալւոյ, 

Տալով ղերելոց ղերեդարձութիլն. 

Լ՚ստ աղերսանաց սուրբ Մարգարէին՝ 

^ մեր Հայրենիս անղրէն ժողովին^ւ 

Բաղդասար Դպիրը յուրացնելով միջնադարյան հայ հոգևոր բանաստսղ-
ծության յավագույն ավանդույթները, այն զարգացրեց ու հասցրեց մի բոլո-
րովին նոր որակի, որով իսկ նոր կյանք պարգևեց այդ երգին։ Դա պայմա-
նավորված էր մի կողմից բանաստեղծի տաղանդով ու կատարման վարպե-
տությամբ, մյուս կողմից՝ հայ իրականության մեջ կրոնական երգերի հա-
րաճուն կենսական պահանջով։ 

նշանակալից են նաև Բաղդասար Դպրի խոհախրատական և սոցիալա-
կան բովանդակության բան աստ եղծությունները, որոնց մեջ ևս հաճախ օ ր ֊ 
յեկտիվ֊նկարագրական ոճը տեղի է տալիս սուբյեկտիվ-զգա ցականին, որի 
շնորհիվ այդ երգերը ձեռք են բերում անձնական-քնարական բնույթ։ նրա 
որոշ անձնական-կենսագրական բովանդակության երգեր բացում են մեր 
։ւռջև մամ տնակի թուրքական մ այրաքաղաքի պատկերը, որտեղ արդարա-
դատության անարդար մարմինների կողմից հալածվում են հայության առա-
ջադեմ մտավորականները։ Ահա թե ինչպիսի նենգ ու անիրավ դատաքննու-
թյամբ են դատել մեր բանաստեղծին. 

ֆրյնամիքրն անձինըս, որք պատեցին ղիս, 

Լեզուաւ. նենգաւորաւ նախատեցին ղիս, 

նախատեցին ղիս. 

Արի՛, Տէ՛ր իմ,, արի' ի յարդար ութ իւն, 

Դատեա՚է Տէ՛ր իմ, զայնոսիկ, որք դատեցին գիւ 

Եւ ատեցին գիսլ '՜ 

Յարեան ի վերայ իմ ստագոյն վկայք, 

Որպէս սուրբ զօծելոյդ՝ Հնոյն քաՀանայք... 

Բացին ի վերայ իմ զբերանս իւրեանց, 

Աո Ի խածատել րիս խրախուսեն միմեանց... 

Զոր ոչն գիտէի՝ ասէին զինէն, 

Եւ զոր ո ՚ լ գիտէին՝ խօսէին ղինէն...№լ 

Ազդեցիկ պատկերների և անմիջական խոսքի շնորհիվ անանձնական 
հնչեղություն են ձեռք բերել այն տաղերը, որոնց մեջ բանաստեղծն արտա-
հայտել է իր ցավերն ու տանջանքներըг Կյանքի հարվածներին ենթարկված 
Բաղդասար Դպիրն իր մեծ նախորդի՝ Ֆրիկի նման, զրուցում է իր անձի՝ 
սրտի ու մտքի հետ, խորհրդածելով անցողիկ կյանքի մասին, ձգտելով խա-
ղաղեցնել իր խռովահույզ ներաշխարհը. 

12 նույն տեղում, էշ 95։ 

" նույն տեղում, էշ 64։ 



Ան՛ձն իմ, ընդէ՛ր հաոաչմամբ ի հոգ մըտաց վարանիս, 

Կամ զի" Ի խոր տրտմելով, ո գոց հանեալ տառապիս. 

Մի' լար, մի' լար, մի' հոգար, 

Աչս ամենայն անցանէի. 

Ուշագրավ են հատկապես Ոսկուն և Մամոնային ձոնված տաղերը, որոնց 
մեշ բանաստեղծը ցույց է տալիս աշխարհում տիրող նյութական անհավա-
սարությունը, դրամի կործանարար ուժը։ «Բռնաւոր Մամոնան» է հզորու-
թյուն տալիս արքաներին ու կայսրերին, իր կապանքներով ստրկացնում 
մարդկանց հոգիները, ծնում «անհուն չարիսя, պատերազմներ, անարդարու-
թյուն, բռնություն» Գեղեցիկ է հատկապես վերշին քառատողը, որտե՛ղ-
դրամի գայթակղությանը չենթարկված բանաստեղծն իր բարձունքից ասում՛ 
է Մամոնային. 

Դո՛ւ, որ բոլոր տիեզերաց 

Բազում զորաց եղեր իշխան, 

Տկար մի ոք ի մարդկանէ 

Առնէ զքեզ ոտից կոխանն։ 

Իր կրտսեր ժամանակակցի՝ Սայաթ-նովայի նման, Բաղդասար Դպիրը-
ևս բե զար ել֊ձան ձրաց ել-տաղտկաց ել է անարդար աշխարհից, իր այդ հոգե-
կան ծանր զգացումն արտահայտելով մի գեղեցիկ_ երգ-բանաиաԼղծու/Յյամր. 

Ի կիսատ սիրելեաց, անհաւատարմաց, 

Ի սուտ այս կենցաղոյս ձանձրացաւ անձն իմ 

Ցանստոյգ ընկերաց, լոկ բանիւ յեղբարց, 

Յիրաւի, բընալին տաղտկացալ անձն իմ 15г 

Մեկ այլ տաղում բանաստեղծն իր անձը համեմատում է ներքին պատե-
րազմներից ավերվող քաղաքի հետ, որի հիմքերը քայքայվում են, պարիսպ-
ները փլուզվում, և ինքը, որպես իր ավերվող քաղաք֊ներաշխարհի անմիտ 
իշխանը, բացականչում է. «Վա յ քեզ, ո վ քաղաք անբախտ, որոյ արքայն 
մանուկ իցէ, աւա ղ»17։ Այս անգամ էլ նրան ձայնակցում է Սայաթ-Նովան՝ 
«Քա՜նդվում է հոքուս աշխարըյ)1®» 

Մ արդուն, հասարակությանը և ա ռաշին հերթին իր ժողովրդին արատ֊ 
ներից մաքրված տեսնելու մտահոգությամբ Բաղդասար Դպիրը գրել է մի 
շարք խրատական տաղեր, քառյակներ ու երկտողյակներ, որոնք սփռված են 
նրա ձեռագիր ու տպագիր գրքերում։ Լուսավորական գաղափարներով հա-
մակված բանաստեղծ—մանկավարժր խրատել է դեռահաս մանկանց՝ հետևել 
իմաստուն խորհուրղներին և հասնել բարոյական կատարելության։ Ահա մի 
քառատող. 

Լե՛ր իմ աստուն կամ հետևօղ իմաստնոց 

Կալով ի րաց ի մարդակերպ անասնոց, 

Զի գիտութիւնն է իմաստնոց ճառազ* քթ 

Տըգիտոլթիւնն՝ անիմաստից որոգաէթ№է 

14 Նույն տեղում, էշ 57։ 

15 Նույն տեղում, էշ 611 

16 Նույն տեղում, Էշ 571 

17 Նույն տեղում, Էշ Տ8ւ 

18 Ս ա յ ա թ-Ն ո վա. հաղեր. Երևան, 1987, Էշ 3861 

19 Բաղդասար Դպիր. Տաղիկներ, Էշ 1331 
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Բաղդասար Դպրի որոշ տաղեր ու նմանօրինակ չափածո հատվածներ 
ստեղծվեք են գիտ աճան ա չողա կան, բացա տրական, ուսուցողական նպատակ-
ներովI Այսպես, նրա շանթերով է իրագործվել Դավիթ Անհաղթի երկերի առա-
ջին գիտական հրատարակությունը (Գիրբ иահմանսւց Դալթի Անյաղթի փի-
ւիսոփաւի, Կ• Պոքիս, 1731)։ Այստեղ նա զետեղել է որոշ փոքր ու մեծ բա-
նաստեղծություններ, ներկա լացնելով հայ մեծ փիքիսոփ ա յին և կատարելով 
նրա "Չարն ոչ է անեղս փիլիսոփայական տրակտատի մեկնաբանությունը։ 
Դավիթ Անհաղթի և Ո սկեդարի մյուս մեծերի միջոցով Բաղդասար Դպիրը 
ջատագովել է անտիկ փիլիսոփայությանն ու որոշ փիլիսոփաների։ Իր քերա-
կանության դասազոքերից մեկում էլ այսպես է ներկայացրեք քերթողահայր 
Խորենացուն. 

ք՛երթողահայր մեձն Մովսէս 

էր սերրնղեամր ի հայ աղգԼս, 

Յորմէ ուսաք մեք վարձապէս 

3,քերթութեան ազնիւ հանդէս20, 

Բաղդասար Դպրի բանաստեղծական ժառանգության ամ են ա ա րժ ե թավո ր 
մ ասր այն շարքն է, որ բանաստեղծը խորագրել է (՛Տաղիկներ սիրոյ և կա-
րօտանաց»։ Այստեղ ընդգրկված երգերը, դատելով դրանց վերնագրերից և 
արտաքին հատկանիշներից, իրոք ընկալվել են իբրև սիրո երգեր։ Մինչդեռ 
իրականում Բ ա ղ դ ա ս ա ր Դ պ ի ր ը ս ի ր ո ե ր գ ի չ շէ: նրա «սիրոյ և կարօտանացս 
տաղերը ձոնված են հայրենիքին, ա յ լ ա բ ա ն ա կ ա ն - հ ա յ ր ե ն ա ս ի ր ա կ ա ն ե ր գ ե ր 
ե ն : Բանաստեղծն ինքը իր տաղարաններից մեկում նման երգերի համար 
ծանուցել է. «ծանիր աստ, ո՛վ սիրելի ընթերցօղ, զի քանի մի ինչ յետին 
եղեալ երգեցմունքս մինչ ցաստ թէպէտ ըստ արտաքին կերպարանքն ցուցա֊ 
նին երգեցմունք մարմնաւոր ուրախութեան, սակայն ըստ ներքին զօրութեան 
համայնքն առ հոգևորն վերաբերին։ Ել յետ այնոցիկ են, որք միշտ 
ղհոգլոյն խորհին»21։ Այստեղ հ ո գ և ո ր բառը Գ. Լևոնյանր հասկացել է սոսկ 
կրոնական իմաստով և եզրակացրել, թե «իր դպիր պատվանունը և հոգևոր 
դպրոցում դասատու լինելը, պատրիարքարանի պաշտոնյա և կաթողիկոսի 
բարեկամ քինելը բանաստեղծին դրել են այնպիսի դրության մեջ, որ նա 
ստիպված է եղել սուտ խոսել ժամանակի չար լեզուները լռեցնելու համար»22։ 
Մինչդեռ Բաղդասար Դպրի այլաբանությունը բոլորովին այլ իմաստ ու նպա-
տակ ուներ։ նա «մարմնաւոր ուրախութեան» երգերի այլաբանությամբ ար-
տահայտեք է հայրենիքի հանդեպ սերը, որն անշուշտ ունի առավել հ ո գ Ա ո ր 
բովանդակություն, ավելի բարձր հոգեկան մակարդակի սեր է։ Եվ այդ սերը 
երբեմն դուրս է ցայտել այլաբանական շղարշից, հատկապես նկատի ունենք 
«Ի ննջմանէդ արքայականս նշանավոր երգը, որը և Շ. նազարյանր վստա-
հորեն համարել է ոչ թե սիրո, այլ հայրենասիրական երգ։ Ինչպես ցույց է 
տվել նա, այդ երգն այդպես է ընկալել արդեն Բաղդասար Դպրի ժամ ան ա-
կակից և գրական աշակերտ Պետրոս Ղափանցին23։ ճիշտ է բացատրված նաև 
Բաղդասար Դպրի՝ այլաբանության դիմելու պատճառը. «Ժամանակի հռչա-
կավոր բանաստեղծն ու գիտնականը, մանկավարժն ու հրատարակչական 
գործի մենտորը, որին վստահված էր պոլս ահ այոլթյան կրթական-լոլսավոր-
չական շարժման ղեկավարությունը, Գում֊Գափոլի մայր դպրատունը, այլ 
կերպ վարվելու դեպքում կարռղ էր վնաս բերել հայ մշակույթի գործին, ուս-
տի, բանաստեղծն իր ս՛րբազան զգացմունքները, ազատասիրությունը ար-
տահայտում է կյանքի այլ և այլ երևույթների նկատմամբ ունեցած ընդդի-

20 Նույն տեղում, էշ 132։ 

21 Տաղիկներ սիրոյ և կարօտանաց, Կ. Պոլիս, էշ 122։ 

22 Գ. Լևոնյան. Երկեր, էշ 298։ 

23 Շ. Նազարյան. Պետրոս Ղ^փանցի. Երևան, 1969, էշ 29, 369։ 



1X4 Հ. Գ. Բախչինյան 

մադիր վերաբերմունքով, ինչպես և կրոնական ներբողների, ողբերի, մեղե֊ 
դիների հառաչանքների մեշ՝ երբեմն բացահայտորեն, երբեմն այլաբանո-
րեն»2*։ Բաղդասար Դպրի և Պետրոս Ղափանցոլ՝ վարդի և սոխակի այլաբա-
նությամբ գրված տաղերի համեմատությունից հետո Ъ. Նազարյանը ենթադրել 
•է, թե «արդյո՞ք Պ. Ղավւանցոլ գրական ուսուցչի՝ Բաղդասար Դպրի «Վարա-
նելով, վարանելով մոլար դեգերիմ, աւաղ» սկսվածքով բանաստեղծությունը 
և նրա նման շատերը սոսկ սիրո երգեր են,..»25։ Հետագայում նշված բա-
նաստեղծության մասին նա արդեն վստահորեն գրել է. «Այլաբանական հայ-
րենասիրական երգ է։ Բանաստեղծը «Վարդ» պատկերի տակ ի նկատի ունի 
հայրենիքը, և ինքը իբրև «խղճալի երգնակ» (սոխակ) հայրենիքի կարոտն ու 
սերն է երգում։ XVIII դարի անհատական բանաստեղծության մեշ հաճախ 
են օգտագործվում ս ո խ ա կ - բ ա ն ա ս տ ե ղ ծ և վ ա ր դ - հ ս ւ յ ր ե ն ի ք պատկերները»26։ 
Այսուհանդերձ նույն այս ժողովածուի առածաբանում Շ. Նազարյանը Բաղ-
դասար Դպրին դիտարկել է որպես սիրո երգչի, ճիշտ համարելով բանասի-
րական այն վարկածը, թե իրր բանաստեղծի սիյ, երգերի առարկան եղել է 
անժամանակ մահացած նրա կինը։ Մինչդեռ, թւչպես տեսանք, բանաստեղծն 
ինքը նշել է, որ իր բոլոր «սիրո երգերը» «առ հոգևորն վերաբերին»։ 

Հարցին առավել ճիշտ ու հետևողականորեն է մոտեցել Ա. Մնացական-
յանը, որը թեև բանաստեղծի տաղերի գիտական հրատարակության առաշա֊ 
բանում նրան համարել է սիրո մեծ երգիչ27, սակայն հետագայում լւիովին 
փոխել է կարծիքը։ «Հիմք կա մ տածելու, — գրում է նա, — որ Բաղդասար 
Դպրի ակնարկած «հոգևոր» և «զհռգլոյնյ, բառերի տակ միայն կրոնական 
գաղավ՚արներ չպիտի ենթադրել։ Ավելին, այն ժամանակ և դրանից էլ առաջ 
հայ քնարերգության մեշ ընդունված էր հատկապես վարդի և սոխակի մո-
տիվի օգնությամբ խոսե, նաև հայրենիքի և նրա ազատագրման գաղափար-
ների մասին։ Այդպիսի երգերի լավագույն օրինակներ է տվել ինքը՝ ժողո-
վուրդը։ Օրինակ, «Առաւօտուն քամին ելն՚է, մաղէ զիս», «Առաւօտուն թըռ֊ 
չոլնքն ամէն...» և նման ուրիշ երգերում սոխակի որոնած վարդը կամ սի-
րուհին ավելի շուտ խլված հայրենիքի գաղափարն է»2*։ Միանգամայն ճիշտ 
է նաև բանասերի այն դատողությունը, թե Բաղդասար Դպրի «մտապատկեր-
ներում նստած է սերը դեպի հայրենի աշխարհն ու նրա զրկված ժողովուրդը, 
բայց նա այդ սերը ներկայացնում է ընդհանուր այլաբանությամբ, մտածել 
•տալով նաև դեպի կինը զգացված սիրո մասինл29» 

Հատկանշական է, որ Բաղդասար Դպիրը սիրերգության որոշ հատկանիշ-
ներով է օժտել նաև իր կրոնական երգերից մեկը՝ «Առ վերինն Երուսաղէմ 
եկեղեցին անդրանկաց». 

Հըրով քո գերիս, ո՛վ դու գերապայծառ երանեալ, 

Շըրշիմ, երերիմ, յոյժ դեգերիմ կարի վարանեալ. 

Ռահին քո յարակ կարօտանօք անձկայ ոգի իմ, սէ՛ր իմ, 

Բայը դի շատ ունիմ արգելականս գաղտնի դարանեալձ 

24 նույն տեղում, էշ 28—29։ 

2э Նույն տեղում, էշ 379։ 

Բաղդասար Դպիր. Տաղիկներ, էշ 139։ 

27 Բաղդասար Դպիր. Տաղիկներ սիրոյ և կա րոտան ա ը, էշ 44—51։ Այստեղ, մի 

տողատակի ծանոթագրության մեշ, սակայն, նշված է հետևյալը. (ГԲաղդասար Դպրի սիրո 

տաղերից շատերը հայրենասիրական շունչ ու ոգի ունեն։ Ընթերցողին հաճախ թվում է, որ 

բանաստեղծը սիրուհի ասելով նկատի ունի հայրենիքը, և նրան է ուղղվում սիրո խոսքըл 

Հէ։ Տ9)։ 
28 ձայ ժողովրդի պատմություն. Հ. IV, երևան, 1972, էշ 555։ 

29 Նույն տեղում, էշ 556։ 
.30 Բաղդասար Դպիր. Տաղիկներ, էշ 92։ 
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Աւս ամեն/ւ ցույց Է տաքիս, որ Բաղդասար Դպրի "սիրոյ և կարօտանացս 
բո/որ երդերը, իսկ դրանք անցնում են երեք տասնյակից և հորինված են 
բանաստեղծի ողջ ստեղծագործ ական կյանքի ընթացքում, ունեն ա չլա բան ա֊ 
կան-հա ւրենասիրական իմաստ։ Դրանց մեք ժամանակագրական առումով 
առաք ինը հիշյալ "I՝ ննջմանէդ աբբայականն երգն է, որ հորինված է 1708 թ., 
երր բանաստեղծն ընդամենը 25 տարեկան էր։ Պահպանվել է նաև այս երգի 
/•դանակր, որի ՛շատ մոտ հնչերանգով է երգվում Սայաթ-նովայի նշանավոր 
"Դուն էն գլխենս-ը։ Այդ վսեմ ու հանդիսավոր եղանակն իսկ ինքնին հա-
վաստում է, որ խնդրո առարկա տաղր իսկապես ոչ թե սիրերգ է (ինչպես 
I՛իրերդ չէ նաև Սայաթ-՚հովայի նշված խաղը), այլ բարձր հայրենասիրական 
բանաստեղծություն. 

Ի ննջմանէդ արքայական 

Հարթի՛ր, նա դելի՛ իմ, զարթի՛ր, ( 

ԷՀ աս նշոյլն արեգական, 

V Զարթի՛ր, նազելի՛ իմ, ղարթի՛^։ 

«Արքայական» մակդիրն այստեղ ժողովրդի մեծությունն ու վսեմ ո։ թյու-
նր բնորոշելուց զատ թերևս ակնարկում է հայոց պետականության զարթոն-
)ւի գաղափարի մասին։ Դարասկզբին, երբ ստեղծվել է այս երգը, հայ իրա-
կանության մեշ խմորվում էր ազգային ազատագրական պայբարր, և Թուր-
բիայի մայրաքաղաքից ազգի մեծ բանաստեղծը այլաբանորեն կոչ է անում 
արթնանալ, քանզի արդեն «էանց գիշերն մթին» և հասավ «նշոյ/ն արեգա-
կան», որ ազատագրության հույսն է։ «Արևակէզ գուցէ /ինիսа, — տագնապում 
է բանաստեղծը, քանզի թշնամիներր որպես «տապ Լ խորշակ ժամանեցին» 
և կամենում են այրել վարդ-հ ա յր են ի թի գեղեցիկ թերթերը։ Երգի յուրաքան-
չյուր տունը եզրափակվում է «Հարթի՛ր, նազելի՛ իմ, զարթի՛ր» տողով, 
որով բանաստեղծն առավել ուժգին է հնչեցնում արթնացումի իր կոչը, որը 
բ ան ա и տեղծության ր հաղորդում է մարտական ոգի, ետ մղելով ողբի ու 
կոծի տրամ ադրությունը։ Մեկ այլ համանման տաղում, որ հավանաբար 
գրված է նույն այդ ժամանակ, բանաստեղծը նույն արթնացման կոչն է արել. 

Արի'։ սէ՛ր իմ, արի՛, արի՛, 
Զարթի՛ր ի րնոյդ&2։ 

Ս.յստեղ է/ սիր ոլհի֊հ ա յրեն իքը օժտված է արքայական վեհությամբ, 
որպես «թագուհի ամէն ծարկանց», այստեղ է[ բան ա и տ եղծն ա զդա բա բում 
է. «Գարունն էհ աս, ձըմեռն էանց», վստահեցնելով, թե «չի խարշէ դթեղ շողն 
արևուն»։ Նույն այլաբանութ յամբ ու տրամ աղրոլթյամ բ է հորինված նաև 
«Գարունն եկեալ, անուշ հովերն հնչեցին» տաղը, որտեղ կարդում են բ. 

Գիշերն էանց, առաւօտն երևեցաւ, 

Արևն աՀա յարևելից մօտեցաւ, 

Յերեկոյէն ի վեր սրտիկս հալեցաւ. 

Рաց։ի'ր, իմ նազելի՛, 

Տեսոյդ կարօտ եմ, կարօտ եմ. 

Հարթի՛ր, իմ աննմա՛ն, 

Գեղոյդ կարօտ եմ, կարօտ А|/33Х 

Այսպիսով, հայ քնարերգության մեշ նոր ուժով ու շնչով հնչում է ա ր թ -
ն ա ց ո ւ մ ի ե ր գ ը , փոխանցվելով մյուս բանաստեղծներին։ 

31 Նույն տեղում, էշ 34։ ւ 

32 Նույն տեղում, էշ 33։ 

33 Նույն տեղում, էշ 47։ 



1X4 Հ. Գ. Բախչինյան 

Ա. Մնա ցական յանին վկայակոչելով, տեսանք, որ հայ միջնադարյան 
ժողովրդա կան երգերի մեշ արդեն կան սիրերգերի այլաբանությամբ հորին-
ված հայրենասիրական երգեր։ Դրանցից է ուշ միջնադարում զանազան տար-
բերակներով լայնորեն տարածված «Առաւօտուն քամին ելնէ, մաղէ ղիս» 
երգը։ «Որքան էլ այստեղ շեշտը դրված է բանաստեղծական գողտրիկ պատ-
կերների վրա, դարձյալ այդ բոլորի միջից մենք տեսնում ենք ոչ միայն սի-
րուհուց զրկված սիրահարին, այլև հայրենազուրկ հայ երիտասարդին»3*։ 
Այս երգի անմիջական ազդեցությամբ է Բաղդասար Դպիրը գրել իր «Զիս 
քո սիրոյն, ով նազելի, հո՛վերն առեր՝ կոլ մաղէ» տաղը։ Հետևելով այդ ժո-
ղովրդական երգի որոշ հատկանիշներին, բանաստեղծը փաստորեն որդեգրել 
է նաև նրա այլաբանական բովանդակությունը, սիրուհուց զրկված սիրահա-
րի կերպարով պատկերելով հայրենազուրկ հայ երիտասարդին՝ իրե՛ն։ Այս-
տեղ էլ, ինչպես նախորդ տ աղերում, հայրենիքը բն որոշվում է «նազելի» 
մակդիրով և կարմիր վարդի այլաբանությամբ, մինչդեռ ինքը՝ հայրենաբաղձ 
բանաստեղծը «սիրահար» սոխակ է (երգնակ). 

Զիս քո սիրոյն, ո՛վ նաղելի, Հովերն առեր՝ կոլ մաղէ, 

Օտարի լեզուն աւելի ցաւ եղեր՝ րիս կոլ տսւոէ, կու տաղէ, 

Այս կարօ տ ուս չի ղիմացվիր, միշտ զհոգիս կու քաղէ... 

Խղճալի այն և ցաւալի թռչնակին ես նըման եմ, 

Որ սիրովն իմ կարմիր վարդին յարակ ի սուգ մըտանեմ, լկտանեմ, 

Ի սար, ի ձոր շրչարերիմ, խընգրեմ և ոչ գրտանեմ. 

Դեպի երկիրն իմ սիրելոյն 

Առնէր, տանէր Հովրն զիս, Հովրն զիս, 

Դեպի յայգին իմ նազելոյն 

Փըչէր, տանէր քամին զիս, քամին զիսձՕլ 

Սա, ըստ էության, նաև «կարօտանաց» երգ է, որտեղ արտահայտված 
են նազելի հայրենիքից հեռու, օտարության մեջ տառապող հայ մարդու 
տենչերը՝ հասնելու հայրենի երկրին, «զի ինքն այլ տեղ, հոգին այլ տեղ, 
ո՞վ կարէ կալ դադարիլ»։ Պատահական չէ, որ Բաղդասար Դպրի այս և մի 
քանի այլ տաղեր դիտվել են որպես պանդխտության երգեյՀ6։ Ի դեպ, Բաղ-
դասար Դպիրն է հայ պանդխտության երգերի գ[ուխ֊գործոցի՝ «Կռունկի» 
աոաջին հրատարակիչը։ 

Հայրենիքը, ըստ բանաստ՛եղծի, մարդու հոգին է, և նրա նմանօրինակ 
երգերը, հիրավի, «առ հոգևորն վերաբերին»։ Հատկանշական է, որ «Զիս քո 
սիրոյն» երգի եղանակով են գրված Դրիգոր Օշականցոլ և Սիմեոն Երևան-
ցոլ որոշ հայրենասիրական երգեր, սա մի ավելորդ անգամ ապացուցում է, 
որ Բաղդասար Դպրի այս «սիրոյ տաղիկը» ևս հայրենասիրական բանաս-
տեղծություն է և այդպես էլ ընկալվել է ժամանակակիցների կողմից։ 

Մեւկ այլ տաղում, որ հիշեցն ում է Սայաթ-Նովայի «Ուստի՞ գոլքաս 
ղարիբ' բլբուլ» երգը, բանաստեղծը զուգահեռ է անցկացրել իր՝ սիրուհի-
հայրենիքը որոնող սիրահարի և վարդին փնտրող սոխակի միջև, առաջ քա-
շելով հայրենիքի անփոխարինելիոլթյան գաղափարը. 

Քո կարօտեալ սիրոլնըդ ո՛չ է միմիակ, 

Զի թէ մինն՝ ո՛չ, գուցե գոյ այլ նըմանակ, 

Սակայն այն, որ իմս է, է՚ մի միայնակ..А7։ 

34 Ա. Մնաց ական յան. Հայկական միջնադարյան ժողովրդական երգեր. Երևան, 1956, 

կ 50, 

Յօ Բաղդասար Դպիր. Տաղիկներ, էչ 18—19։ 

36 Տե՛ս Հայ միջնադարյան պանդխտության տաղեր. Երևան, 1979, էչ 56—58։ 

37 Բաղդասար Դպիր. Տաղիկներ, էք 20։ 
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ոՍիրոէ և կարօ տան ա дм տաղերում բանաստեղծը հիմնականում պատ-
կերել է իր՝ հայրենաբաղձ սիրահարի անհանգիստ, աստանդական վիճակը, 
իր բուոն կարոտն ու սերը հեռավոր ու անհաս հայրենիք-սիրեցյալի հան-
դեպ։ Ուստի և նրա այդ տաղերն ունեն առավել հուզական ֊քնար ական հյուս-
վածք։ Եվ դրանց մեշ կրկն ակ-կրկնե րգե րի առատությունն ավելի լսելի է. 
դարձնում նրա ցավի ու կարոտի ճիլն ոլ հառաչները. 

Սիրահա՛ր, սիրահա՛ր, սիրահա՛ր սիրովդ եղեալ եմ, եղեալ եմ, 

Հրահա՛ր, հրահա՛ր, հրահա՛ր հրովդ եռեալ եմ, եոեալ եմ։ 

Ի՛ է յամէ՛ն, թէ յամէ՛ն թէ յամէ՛ն՝ վայէլս արօտիմ, արօտիս, 

Կարօտի՚մ, կարօտի'մ, տէ՛ր իմ, տեսոյդ կարօտի՚մ, կալյօտի՚մձՏ, 

Հատկանշական է, որ նմանօրինակ մի տաղ է գրել բանաստեղծը յոթա-
նասունն անց հասակում։ Տասնյակ երկար ու ձիգ տարիներ հետո էլ չի 
խամրել նրա հայրենաբաղձությունը, անսահման կարոտից նրա հոգու 
եոբը, որ մինչև մահ բորբոքել է նրա զգայուն հոգին. 

Քանի ալքն իմ ի քո տեսոյդ հեոյսնի, հեռանի, 

Որպէս զշար իբր ի կաթսայս եռանի, եոանի, եոանի, 

Ե լ զի՞նչ ասեմ, թէ մեոանի, մեռանի, մեռանի, 

Ուստի արժան է ինձ ասել մեռանի՛՛մ, մեոանի՚մ, մեռանի՚մ։ 

Ունայնությամբ զանցեալ օրերս ցրեցի, ցրեցի, 

Հոգոյս իմոյ և ո՛լ զօր մի ձրեցի, ձրեցի, ձրեցի, 

Տարիքն իմ զեօթանասուն անցեալ գրեցի, գրեցի, 

Աւա՛ղ, աւա՛ղ, միշտ գոչելովն ծերե՛ր իմ, ձերե՚ր իմ, ծերե՛ր իմՀՀլ 

Այսպիսով ուրեմն, Բաղդասար Դպիրը ժողովրդական և աշուղական սի֊ 
բերդերի որոյ հատկանիշների յոլրացմ ամբ ստեղծել է քսի սա ա ն հ ա տ ա կ ա ն 
ա յ յ ա բ ա ն ա կ ա ն - հ ա յ ր ե ն ա ս ի ր ա կ ՚ ա ն նորօրինակ ե г դե г : Առա ջին Ր նա էր (և ոչ 
թե Պետրոս Ղափանցին, որ հայրենիքը երգեց վարդի ու սոխակի այլա-
բանությամբ։ Իր այս երգերով նա արձագանքեց ժամանակի ազգա յին-ազա֊ 
տա գրական շարժումներին, ժողովրդի տենչերին, մեր հայրենասիրական 
երգը բարձրացնելով մի նոր աստիճանի։ 

Բաղդասար Դպրի տաղերը Հիմնականում հորինված են այս կամ այն 
եղանակով երգվելու համար։ Բանաստեղծի կարծիքով տաղերը կարդացվ՜ե-
լիս «ո՛չ այնքան համեղ երկին», մինչդեռ «ի վերայ դունոցն (եղանակնե-
րի— Հ. Բ.) վայելչանանX)։ Ընդ որում դրանք առավել «ճոխափայլ» են ար-
տաբերվում, երբ հնչում են իրենց «իսկական գունովն»։ Սակայն չնայած 
Բաղդասար Դպիրն իր տաղերը ձգտել է հարմարեցնել եղանակներին (և ոչ 
հակառակը), այնուհանդերձ դրանց մեջ չկա րոնազբոսիկությոլն և հիրավի 
«կարդացվելիս էշ նրա երգերը ցուցադրում են իրենց գեղարվեստական ար-
ժեքը»,—գրում է Գ. Լևոնյանը, որի իրավացի րնորոշմամր Բաղդասար Դպրի 
երգերի լեզուն «հարուստ է թե բառապաշարով և թե շար ահյուսսէկան տար-
բեր ձևերով, բանաստեղծի ոճը վերամբարձ է, բայց ոչ խրթին, պատկերները 
ցուցադրված են գունեղ և միշտ վարպետորեն ներդաշնակված ձևը բովան-
դակության հետЛ41» Ավելացնենք, որ իր երգերի բառագանձը բանաստեղծը 

38 Նույն տեղում, էշ 43։ 

39 նույն տեղում, էշ 44։ 

« Տե՛ս Շ. Նազարյան. Պետրոս Ղափանցի, էշ 81* 

41 Գ. Լ և ո ն յ ա ն. Երկեր, էշ 299։ 
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Чдш^трЬЬ ЛшррЬ/^ 4 шрккцшЬ [ЬцпиЬЬр^д А^л^ Л Л р тш^Ьруп^р^Ь ЛЬ} 
(^ ш ш 1{ ш и{ Ь и Ш^Ш-ЦШ 1{шЬ ЬрчЬрпиД) ршфшЬдшЬ ршпЬр^д пи цшр&фш «И» Ь -
р/гд, иЬ^/цп^ <[ч1Ьш1{шЬ Л1«/ шддш^Ь цпциц ш^пЛр-
ЬЬр^дг 

Ршгщшишр О"!1/Р/г тшцЬрЬ пЛЬЬ Ьпр ц^шЬ^ ршЬи:ишЬг^бп ирушЬЬ шпш. 
1[Ь[ ДЬрЬ шйфпф пи I/шппIд/ь!/ 1{т1 щтфд^шг О-ршЬр, Д1чщЬи шЬишЬр, 
рпииш ЬЬ Ь. шпАшишршI] тшцш^шфш^шЬ шцкшц АЬ-
1[Ьрт[, &п[и 4шЬг/Ьрт/ пи р, Ц.Аш рЬ прршЬ, /,р /ипирЬрп|/ 
и.иш&, «ЪшАЪч ЬрЦгЬ» шп^ш^ЬпцрЫрт! пи ршцш&нцЪпцРЬЬрп^ Ашрпииш 
Ьрш ршЬшишЬ^&ш^шЬ шпг/Ьрр. 

Ч-Ар/ш цЬрЪиц упшшУ, 7" 1 Л>1, 
Ц|цицш^Ь)!, 11", •гШПици 
'/ш|//л/ [/'Ь/'[, п'I Ьй, 
И/»', ЬцЬ Ь ' I / / / , // //Л//'... 

#/|////Аш- /| фпр&шЬшд, пр фр^пг/г/ Ьи фпр&тРЬшЬдЮ/ 

1ГДш1/дш>1 ицЬ йшр/тш ^ Рш^^шишр ^"//гД шш^Л^тД дЬш^ш-
ичи^шЬр, пр Ш1[Ь[ ^ Ьрш 1/ршиЬр г/ил/ шЬ ш ДдЬ т 4 Ь тЬ.прцрУ 1)Ьтрпи 
1шфшЬд^Ь. 

ЬрЧЬр дп^гЬ Ьрцпд Ьшраш} 

ЬI цш^Ьш^ &/гр и/шрбуот, 
/ирш^щЬ^ир ршпрЬ пи^Ьцоц, 
ИриЛд у/нлЬпд шКшш шрои/МI 

Ршц^шишр Чщ^рр* ёшИшЬш^Д шпшрил^пр цшг^шфшрЬЬр/) пи ёпцт^п^Д 
Ьффри^шЬ [п^&Ьр^ шртш^шдт^р, I/шрпцшдЬ{ % ^/гш^^пииЬ/ рЪшрЬр-
1}.пиР]шЬ шшррЬр ^ЬЬипиЬш!/ Ьрш^Ькрр к итЬцЬЬ[ Я/, Ьпрор^Ьш^ чищш^Ь 
ршЬшитЬдАтР^Л, дшпЬицт^ ри1)Ши]ки /ГД Ьпршршр Ьр^/ч, ^/чТЬшцрЬ^^ 
ршЬ ш и шЬ^ш^шЪ «//, ипТрпц* !ущрпдх 

БАГДАСАР Д П И Р - П О Э Т 
• * 

Г. Г. БАХЧИНЯН 

Р е з ю м е 
Крупнейший представитель армянской классической поэзии XVIII в. Багдасар Дпир 

(1683—1768) был талантливым педагогом, ученым, музыкантом и издателем. Он автор 
более двухсот больших и малых стихотворных произведений, отличающихся разнообра-
зием формы и содержания. Особую ценность представляют его патриотические произ-
ведения, значительная часть которых была воспринята в литературоведении как любов-
ные песни. В действительности, Багдасар Дпир—не поэт любви. Используя определенные 
признаки народной и ашугской любовной песни, он создал сугубо личностные аллего-
рнко-патрнотнческне стихотворения. Будучи выразителем передовых идеалов и завет-
ных стремлений народа, Дпир сумел связать воедино животворные струн армянской 
лирики и создать новый образец национального стихотворения, став основоположником 
новой поэтической школы. 

42 Ршццшишр 'У щ /1 р. Зшцр^ЬЬр, ({ 67, 701 
43 С. Ь ш ч ш р у ш Ь. Ьшряи 1шфшЬд/1, 343{ 


