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Լ. Հ. ՀԱԿՈԲՅԱՆ 

Անգնահատելի է ներս ես Շնորհալու ավանդը հա չկա կան հոգևոր օրհներ-
գերի հաւ/աքածուի՝ Շարակնոցի կազմավորման գործում։ Հայտնի է, որ կա-
նոնական Շարակնոցում ընդգրկված երգերից Շնորհալու գրչին են պատկա-
նում շուրջ երկու հարյուրը1, այսինքն՝ Շարակնոցի ընդհանուր ծավալի առ-
նվադն հինգերորդ մասը2: Շնորհալու երաժշտա կան - բան ա ստ եղծական գոր-
ծուն եությունը, սակայն, նպաստել է ոչ միայն հոգևոր օրհներգերի քանակա-
կան աճին, այլև նրանցում սկզբունքորեն նոր, նախաշնորհալիական շրջանի 
արվեստի համար ոչ բնորոշ ոճական առանձնահատկությունների զարգաց-
մանը։ ՛Ակատի ունենք ինչպես Շնորհալու նորմուծությունները չափածո իյոս-
բի կազմակերպման ե աստվածաբանական գաղափարների բանաստեղծա-
կան մեկնաբանման բնագավառում, այնպես էլ նրա երաժշտական ստեղծա-
գործությունը։ 

Ինչ վերաբերում է չափածո խոսքի կազմակերպման ձևերին, ապա այս-
տեղ Շնորհալու ամենահայտնի նորմուծությունն է Շարակնոցի երգերում 
աոաջին անգամ վանկաշեշտական տաղաչափության օգտագործումը քչորս-
ոտնյա յամր, աննշան շեղումներով), որով գրված են, օրինակ, Աղուհացից 
4-րդ կիրակիի կանոնի «Որ ըզխորհուրդ քո գալըստեանդՆ3 կամ Պենտեկոս-
աեի 2-րդ օրվս։ Ծ՛նոյն և նըման հօր և որդւոյдИ հատվածները։ Նախաշնորհա-
ւիական շրշանի օրհներգերի բանաստեղծական ձևերը հետևում էին գլխավորա-
պես արխաիկ տաղաչափական ուրվագծի, որի համաձայն յուրաքանչյուր 
բանաստեղծական տողը՞ իմաստային-շարահյուսական դադարի միջոցով բա-
ժանվում է երկու ամփոփ չափահնչական մասերի՝ կիսատողերի, ընդ որում 
այդպիսի բաժան ում ր կատարվում է վանկերի և. բառային շեշտերի քանակից 
անկախI Աման արխաիկ, կիսատողերի վանկային ծավալի անկանոնոլթւամբ 
բնութագրվող «արձակ բանաստեղծությանյ>® օգտագործման օրինակներ կա-
րե/ի է հանդիպել նաև Շնորհալու մոտ. հիշատակենք թեկուզ Մեծ չորեքշաբ-
թու կանոնի հետևյալ հատվածը, ուր կիսատողերի ծավալը տատանվում է 
Տ-ից մինչև 13-ըհ 

Որ խորՀրրդեամ ր ընդ հօր և Հոգւոյն/արար ի ւ/աակհր 

իւր րպմարղն աոաջին. (9-\-11) 

1 ն. Թ ա հ մ ի ղ յ ա ն. ՆԼրսես Շնորհալին երգահան և երաժիշտ. Երևան, 1973, էջ 34։ 

Շնորհալու շարականների ցանկը տե՛ս նույն գրքի 38—40 էջերում։ 

2 Հ. Մկրտչյան, Շարականախոսություն (շարականի հեղինակները).— «Լույսն, Կ Պո-

լիս, 1905, Л? 44, էջ 1064։ 

3 Զայնագրեալ Շարական հողևոր երդոց. Վաղարշապատ, 1875, էջ 340—343։ 

4> նույն տեղում, էջ 624—625։ 

5 «Տողս հասկացության սահմանումը տե՛ս մեր հոդվածումճ Լ. Հակոբյան. Հայկա-

կան շարականների տաղաչափությունը. — «էջմիածին», 1986, № 7—8, էջ 70։ 

в Կ ո մ ի տ ա и. Հոդվաձներ և ուսումնասիրություններ. Երևան, 1941, էջ 109—110։ 

7 Զայնագրեալ Շարական, էջ 405—406։ «Ըյ> հնչյունը Շարակնոցում գիտվում է իբրև 

ոչ պարտադիր վանկակազմիչ, այն երբեմն գրի է առնվում, իսկ երբեմն՝ սղվում։ Բանաս-

տեղծական չափերը քննարկելիս, մենք բոլոր մասնավոր դեպքերում հետևում ենք Շարակ-

նոցում ընդունված ավանդական ուղղագրությանը։ 



13* է. Հ. Հակոբյան 

ա՚սօր որդիք մարդկան ժողովեաչ/խորհին մատնել 

ի մահ ղորդին աստուծոյ։ (9 ֊ է ֊ 11) 

Յոլդա սիրոյն աշա կերտ/ւիո խանակԼա ց զատելութիւն 

առ վարդապետին. ( 7 + 1 3 ) 

մատնելով քահանայից/ընդ երեսուն արծաթոյ։ ( 7 + ? ) 

Որ զամենայն տնօրինաբար/կամաւ յանձն աոԼր 

փըրկիլ րնդ մեղաւորաց. (8 + 12) 

վասն անճառ խոնարհութեանրդ քո/և մեզ 

ողորմեաւ (9 + 5) 

Կարևոր Է նշել, որ երկու ծայրահեղությունների՝ «արձակ բանաստեղծու-
թյանն և լիակատար վան կա շեշտ ակ ան տաղաչափությամբ գրված օրհներգե-
ըի միջև Շնորհալու մոտ հանդիպում են բազմաթիվ անցումնային ձևեր, որոնց 
վերլուծությունը հնարավորություն Է տալիս հետևելու վանկաչեշտական մը-
տածողության աստիճանական բյուրեղացման ընթացրին։ Այդպիսի ձևերը 
բնութագրվում են բոլոր երկրորդ կիսատողերի վանկային ծավալի հաստս։, 
տունությամբ, մինչդեռ, աոաջին կիսատողերի ծավալը մնում Է չկարգավոր-
ված: Հատկապես լայն տարածում են գտել Շնորհալու մոտ հնգավանկ և 

յոթ վանկանի երկրորդ կիսատողերով չափերը։ Հնգավանկ երկրորդ կիսա-
տողերում միակ պարտադիր շեշտված վանկը հինգերորդն Է. մյուս վանկերի 
վրա շեշտերը հայտնվում են անկանոն կերպով8. 

Ընդ անառակին որդւոյ դոչեմք / առ հայրրդ գբթած. (9 - ֊ . ) ) 

Մեղաք յերկինս և առաշի քո I քաւիչ յանցանաց. (9-\-5) 

ել րնդառա է սիրով / գըրկԼա համբուրիւ. ( 6 - \ ֊ 5 ) 

մաբրեա ըզմեզ/ի մեղաց մերոց։ (4 + 5) 

Աղբիւր կենաց բըղխեալ յեդեմայ / սուրբ աստուածածին. (9 + 5) 

որով արբեցաւ երկիր ծարաւուտ / հոգւոյն իմաստիլր. (10 + 5) 

տալ մեզ մաղթեա / աղբիւրս արտասուաց. (4-Հ-5) 

մաքրեա րզմեզ/ի մեղաց մերոց։ (4-{-5) 

Յոթ վանկանի երկրորդ կիսատողերում 7-րդ պարտադիր շեշտված վան-
կի կողքին ուրվագծվում Է լրացուցիչ ուժեղ վանկ՝ չորրորդը (սրա շնորհիվ 
ոտանավորի մեշ են մտցվում ոչ միայն վանկական, այլև շեշտական տաղա-
չափության սկզբնական տարրերը^. 

Այսօր զանճառելի ծնրնդեան քո Տէր / ըզսպասաւոր 

խորհրրդոյ. (10 + 7) 

Ե հողանիւթ գոյացութեանց / փոի։ադրեցեր ի 

յերկինս։ ( 8 + 7 ) 

Այսօր զանտանելի բանիդ րարձօղն /ըզքերովբէ 

հողեղէն. ( 1 0 + 7 ) 

Բարձրացուցեր ի ստորայնոցս I գերակայիցրն 

կայանս։ (8 + 7) 

Վերջապես, Շնորհալու մոտ կիրառություն է գտել նաև 8 և 7 վանկանի 
կիսատողերի հաջորդականության վրա հիմնված չափ, ընդ որում 1ւ 7, 1ւ 8 
վանկանի հատվածներում սովորաբար շեշտվում է 4-րդ վանկը™. 

Աղբիւր կենա,ց բաշխող շնորհաց / հողիդ 

իշեալ ի բարձանց, 

զանապական պարգևրս քո / բաժանեցեր 

յառա բեալսն։ 

8 Նույն տեղում, էշ 230—231։ 

Տ Նույն տեղում, էշ 748—749։ 

1С Նույն տեղում, էշ 637—638։ 
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Րր ի վերա է ջոլրցըն դոլով ! ստևղձանէիր 

ղարս/րաձս. 

Իջեա/ ի յուրս աւագանին /ծնանիս որդիս 

Աստուծոյւ 

Այսպիսով, Շնորհալու օգտագործած տաղաչափական ձևերի սպեկտրը 
տարածվում է ավանդական «արձակ բանաստեղծությունիցл մինչև հայ օրհ-
ներգության արվեստի համար միանգամայն նոր չափեր11г Կարելի է ասել, 
որ օրհներգային տաղաչափության բնագավառում Շնորհալին կատարել է 
նախորդ հեղինակներին հատուկ ոճական առանձնահատկությունների սին-
թեղր12 և միաժամանակ՝ ճանապարհ բացել բանաստեղծական ռիթմի հետա-
գա հարստացման համար։ ճիշտ նույն դերն է խաղացել Շնորհալին նաև 
շարականների աստվածաբանական բովանդակության հարստացման գործում։ 
էԼյմմ քննարկենք Շնորհալու օրհներգերն այդ տեսանկյունից: 

Հայտնի է, որ վաղ քրիստոնեական օրհներգության պարզագույն ձևերը 
սովորաբար կատարվում էին սաղմոսների և մարգարեական օրհնություն-
ների առանձին հատվածն երից հետո և միայն շատ աննշան փոփոխություն էին 
կրում աստվածաշնչային բնագրի համեմատ։ Նման պարզագույն ձևերի հայ-
կական տարբերակը կոչվում է կ ց ո ւ ր դ («կցել» բառից)13։ Շարակնոցում ար-
քս տիկ կցուրդների լավ օրինակներ ենք գտնում հատկապես Մեսրոպ Մաշ-
տոցին վերագրվող «Երեք մ անկանց» երգերի շարքի որոշ մասերում, որ-
տեղ շարականագիրը սահմանափակվում է Դանիելի գրքի (Դան. 2, 52—88) 
հայտնի հատվածի պարզեցված շարադրանքով։ Այսպիսով, տվյալ մարգա-
րեական օրհնությանը кկցվածս լինելը արտահայտված է այստեղ ծայրա-
հեղ ակնառու կերպովս. 

Երգէին մանկս ւնբն ի Հնոցին և ասԱ։ն. տէր Աստուած 

Հարցն մերոց օրՀնեալ ես յաւիտեանւ 

Մի մատնէր գմեւլ ի սպառ ըստ անօրէնութեան մերում 

վասն ԱրրաՀամու սիրելւոյ բո. օրՀնեալ ես յաւիտեանէ 

էէ Հրեշտակն յերկնից և գրոց Հրոյն շիջոյց, 

ե ւիրկեաց զօրՀնարանսն ի ձեռաց մահու. օրՀնեալ ես 

յաւիտեան։ 

Նույնպիսի արխաիկ ծագում ունեն Սահակ Պարթևին վերագրվող Ավագ 
շարաթի շարքի ոշոշ պարզ պատմողական օրհներգերը, որոնք ավելի պար֊ 
ղեցված շարադրանքի են վերածում այս անգամ արդեն ավետարանական 
սյուժեն 

Այսօր տէրն մեր լուանայր Հոտս աշտկերտացն և 

պտտուիրէր զայս ասելով. 

Մի ոմն ի ձէնջ, եղրարբ, մսւտնելոց է գիս ի մա՝, 

և որոշի յաշակերսւացն։ 

Զտյն լուեալ Պետրոսի ակնարկէր առ ՅովՀաննէս. 

Հարցանել թէ ո՞վ իցէ։ 

Н «Շն որՀալիական» լափերի մասին ավելի մանրամասն տե՛ս Լ. Հակոբյան, նջվ. 

ս'21"•• Կ 72—79։ 
12 Շնորհալու կողմից չյոլրացված է մնում միայն զուտ շեշտական տաղաչափությունը, 

որի միակ օրինակն է Շարակնոցում Կոմիտաս Աղցեցոլ (VII դար) <гԱնձինք նուիրեալ/...» 

Հանրահայտ օրՀներգը։ 

13 К . Աբ գար յան. Հիմներ գոլթյան ժանրը Հայ միջնադարյան գրականության ժան-

րեր. Երևան, 1984, էջ 100։ 

14 Ձայն ագրեաէ Շարական յ էշ 199—2001 

16 Նույն տեղում, Էջ 418—419։ 
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Բանն զոր ասաց Յիսուս տրտմեցոյց զիւր զաշակերտսն 

և խոովեցան ամենեքեան։ 

Հետաքրքրություն են ներկայացնում նաև քարոզչական բնույթ ունեցող 
այն Հն ագուլն օրհներգերը, որոնցում ավետարանական սյուժեի շարադրանքը 
հարստացված է Քրիստոսի կերպարում երկնային և մարդկային սկզբունք-
ների !ա կա դրությունն ընդգծող բանաստեղծահռետորական հնարներով։ Նը-
ման երգերին բնորոշ կառուցողական սկզբունքի համաձայն Քրիստոսի մշտըն֊ 
շենական, աստվածային էությունը վկայող ամեն մի թ ե զ ի հակադրվում է 
՛այդ էությունը իր երկրային վարքի եզակի իրադարձությունների վրա բևե-
ռող քշակաթեզ, մինչդեռ կրկներգն իր մեշ ս ի ն թ ե զ ո ւ մ է հակադրվող տարրերը։ 
Այս կառուցողական սկզբունքը կիրառված է, օրինակ, Սահակ Պարթևին վե-
րագրվող Ավագ հինգշաբթուն նվիրված հետևյալ օրհներգում16. 

Որ անսկիզբ յէութեանդ ես Աստուած. այսօր զգեցար 

զգեստ հողեղէն ծառայի ծածկելով զմերկութիւն 

՛Նախահօրն օրհնեալ եկեալդ ի փրկութիւն ազգի 

մարդկան։ 

Որ վերօրհնիս ի հրեղէն քերովբէից. այսօր 

եկիր կամաւ ի վերնատունն խորհրգոյ լուացեր 

զաշակերտսն յօրինակ վասն մեր. օրհնեալ 

եկեալդ ի փրկութիւն ազգի մարդկան։ 

Որ յաթոռ փառաց նստիս ընդ հօր. այսօր 

րազմիլ ընդ աշակերտսն յանձն առեր. բաշխելով 

զմարմին և զարիւն քո սուրբ. օրհնեալ եկեալդ ի 

փրկութիւն ազգի մարդկան։ 

Կարելի է պնդել, որ արխաիկ շերտին պատկանող հիմներգերում արտա-
ցոլված է մի այնպիսի պատկերացում սրբազան պատմության մասին, որի 
համաձայն յուրաքանչյուր իրադարձություն մեկնաբանվում է իբրև եզակի, 
անցյալում և ապագայում ուղղակի զուգահեռներ չունեցող գործողություն։ 
Առանձին դեպքը կարող է հարա բերակցվել հավերժության հետ, սակայն 
գրեթե երբեք չի կապվում բիբլիական պատմության այլ իրադարձություն-
ների Հետ։ Մշտնջենականի և եզակիի, երկնայինի և երկրայինի հակադրու-
թյան այդ համակարգը պայմանավորում է արխաիկ հիմներգոլթյան ոճա-
կան յուրօրինակությունը։ 

Նման մտածողության հատկանիշները կարող ենք երբեմն դիտել Շնոր-
հալու այն օրհներգերում, որոնք կցված են ավելի հին ծագում ունեցող շա-
րականներին, հավանաբար դրանց առանձին պակասող մասերը լրացնելու 
համար: Այդպիսի դեպքերում Շնորհալին գերադասում է ավանդական սովո-
րույթների նկատմամբ հավատարմություն պահպանել և խուսափում է շար-
քի ոճական ամբողջականությունը խախտելուց։ Շնորհալու аհնաոճ» բա-
նաստեղծական արվեստի լավ օրինակ է Մեծ չորեքշարթոլ կանոնի «Օրհնու-
թյուն. մասը (շարքի մնացած մասերը վերագրվում են Սահակ Պարթևին), 
ուր պահպանված է հին օրհներգության համար բնորոշ «վերին» և ягներքինո 
աշխարհների դիալեկտիկան^. 

Որ յաթոռ փառաց բազմեալ ընդ հօր անսկզբնակից 

բանդ. այսօր բազմիլ ընդ հո ղեղէնսն յանձն առեր, 

օրհնեմք զեկեալդ ի փրկութիւն աշխարհի։ 

Որ անճառ աստուածութեամբ օծեալ զքո ծառայական 

կերպ. այսօր հաճեցար օծանիլ իւղով ի մեղաւորաց, 

օրհնեմք զեկեալդ ի փրկութիւն աշխարհի։ 

16՝ Նույն տեղում, էշ 418։ 

>7 Նույն տեղում, էշ 404—405։ 



ներսԼս էյն որ Հալին և Հոգևոր օրհներգության արվեստը 13Т 

Նույն «*Օրհնությանи վեր չին հատվածում Շնորհալին ընդօրինակում է 
Սահակ Պարթևի և վաղ միջնադարյան ուրիշ հեղինակների օրհներգերին հա-
տուկ ավետարանական սյուժեի շարադրման ոճը։ Նման «հնաոճս շարական-
ները, սակայն, կազմում են Շնորհալու ժառանգության աննշան մասը: Ավե-
լի բնորոշ են նրա համար սրբազան պատմության վրա միանգամայն այլг 

ավելի զարգացած հայացք արտացոլող հոգևոր օրհներգեր, ուր վառ բա-
նաստեղծական երևակայության կողքին հանդես են գալիս բազմակողմանի 
աստվածաբանական մեկնության տարրեր՝ մի բան, որ սկզբունքորեն խորթ 
էր շարականագիրների առաջին սերունդներին։ 

Այգ նոր ոճի արմատները պետք է որոնել VIII դարի մեծագույն աստ-
ված արան և հոգևոր բանաստեղծ Ստեփանոս Սյունեցու մոտ։ Սյունեցու գըր-
չին է պատկանում մասնավորապես Հարություն ավագ օրհնությունների 
հայտնի շարքը, որտեղ Քրիստոսի հարության թեման հետևողականորեն ներ-
կայացվում է Հին կտակարանից (Ելից, Երկրորդ օրինաց, Ա Ւագավորաց, 
Եսայիայի, Հովնանի և Ամ բակում ի գրքերից) քաղված տասը դրվագների 
լույսի ներքո18 (հիշեցնենք, որ նման կառուցողական սկզբունքով է բնորոշ-
վում նաև նույն VIII դարում առաջացած բյուգանդական «կանոն» ժանրը,, 
անկախ այն հանգամանքից, թե եկեղեցական որ կոնկրետ տոնին է այն նը-
վիրված. միակ էական տարբերությունն այն է, որ այստեղ բիբլիական նա-
խատիպարների քանակր հավասար է 8-ի կամ 9-ի, և ոչ թե 10-ի)™։ 

ոԱվագ օրհնություններում» (ինչպես նաև բյուգանդական «կանոնում») 
դիալեկտիկ հակադրումների համակարգը փոխարինվում է ասոցիատիվ կա-
պերի համակարգով, որ ուղղված է սրբազան պատմության ընթացքի տար-
բեր փուլերում տեղի ունեցած իրադարձությունների ներքին հարազատության 
բացահայտմանը և սրբազան պատմությունը ներկայացնում է իբրև ինքնամ-
փոփ, ստատիկ ամբողջություն20» 

Ստեփաննոս Սյունեցուց սկիզբ առնող ասոցիատիվ բանաստեղծական 
ոճը իր բարձրագույն դրսևորումն է ստացել Շնորհալու ստեղծագործության 
մեջ։ Նրա օրհներգերի համար բնորոշ են Հին և Նոր կտակարանների բազ-
մաթիվ կերպարների համարձակ համադրումներ, որ կարելի է համարել «Ավագ 
օրհնությունն երում» բյուրեղացած գաղափարների ծայրահեղ զարգացման 
արդյունք։ Հատկանշական է Պ ենտեկոստեի 3-րդ օրվա կանոնի հետևյալ 
հատվածը, ուր յուրաքանչյուր տան առաջին (Հին կտակարանի կերպարի վրա 
հիմնված) և երկրորդ (Նոր կտակարանի «Գործք առաքելոց) գրքի 2-րդ ԳԸԷ~ 
խի սյուժեի հետ կապված) կեսերը բովանդակության առումով կարծես հա-
մակշիռ են իրար նկատմամբ՝ ի տարբերություն արխաիկ օրհներգերին հա-
տուկ կառուցողական սկզբունքի, ուր զուգաչափության հիմքում ընկած են ոչ 
թե ժամանակային, այլ տարածական հարաբերակցությունները^. 

Որ զմիարանեալսն յաշտարակին բաժանմամբ լեզուացն 

քակեաց <Հ Ծննդոց, այ զօր զբաժանեալ լեզուս 

ազգաց միաբանեաց դարձեալ ի սուրբ վեր նա տոմէն, 

ամենայն հոգիք օրհնեցէք զհոգին Աստուծոյ։ 

Որ էշն հոգին տեաոն և առաշնորդեաց 

երկոտասան ցեղիցն Եսրայէլի ի յանապատին 

<ՀԵլից, 13). այսօր երկոտասան 

18 к Ավագ օրհնությունների» կառուցվածքի մասին տե՛ս Մ. Ա բ ե զ յ ա ն . Շարականնե-

րի մասին «Արարատа, էըէիածին, 1912, էչ 826—828։ 

1® Բյուգանդական էկանոնI ժանրի մասին տե՛ս, մասնավորապես, Е . С 1 ! Շ Տ 2 . 

А НШогу օք ВугапНпе Мив1с апй Н у т п о ^ г а р Ь у . Լօոճօո, 1962, р. 198—245. 
20 Հմմտ.՝ С. А в е р и н ц е в . Порядок космоса и порядок истории в мировоззре-

нии раннего средневековья,—Античность и Византия, М , 1975, с. 278—279. 
21 Զայնագրեալ Շարական, էշ 629— 630։ 
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առաքևլոցն առաջնորդէ ի յաւետարանն. 

ամենայն Հոգիբ օրհնեցէք զհոգին Աստուծոյ։ 

Որ ելից Հոգին Տեառն զԲեսելիէլ, ճարտարապետ 

խորանին <.Ելից, 31>. այսօր շինէ զմարզիկ խորան 

սուրբ երրորդութեանն. ամենայն Հոգիք օրՀնեցէք 

զհոգին Աստուծոյ։ 

Բերենք Շնորհալու ստեղծագործությունից մի այլ հատկանշական օրի-
նակ (հատված Աղուհացից 5-րդ կիրակիի կանոնից), որտեղ առաջին տան 
սկզբնական բառերը և կրկներգի «Տէր Աստուած հարցն մերոցս ստանդարտ 
բառալին բանաձևը հիշեցնում են մեզ, որ օրհներգի ժանրի սկզբնաղբյուրն 
էր կցուրդը՝ աստվածաշնչական օրհնության վերապատմումը։ 

Հատկանշական է, սակայն, այն տարբերությունը, որ դիտվում է Շնոր-
հալու տեքստի և Մեսրոպ Մաշտոցին վերագրվող, վերը հիշատակված նույն 
երեք մանկանց երգի կցուրդի միջև։ Եթե այնտեղ շարականագիրը հավատա-
րիմ էր մնում ելակետային բիբլիական նախատիպարին և խուսափում էր իր 
երգի մեջ որևէ կողմնակի ւՏոտիվներ մտցնելուց, ապա Շնորհալու համար 
Դանիելի գրքից քաղված «Աստուած հարցն մերոցս բանաձևը ծառայում է 
իբրև սկզբնական ազդակ մեծ պահքի գաղափարի շուրջը ընդարձակ և բազ-
մակողմանի, զանազան կերպարներ և մոտիվներ ներգրավող աստվածաբա-
նական մտորումներ ծավալելու համար22։ 

Որ ի սկիզբն փր կռւթեան մերոյ օրինակի 

երևեցար մարգարէին Մովսէսի. 

աստուածային վառևալ բոցով զմորենին անկիզելի 

<Հե լից, 3 > ի նմանութիւն կուսական 

ծննդեանն <Հհմմտ. Մաթևոս, 1, Ղուկաս, 1 \ . 

օրՀնեալ Տէր Աստուած Հարցն մերոց ՎԴտն, 3՝Հ>։ 

Որ յօրինակ բո գալստեան յաշխարՀս 

առա քեցեր զՄովսէս ի յեգիպտոս, 

ազատելով զՀինն Իսրայէլ արեամբ գառինն 

խորհրդո յ <Հելից, որպէս և դու, դառն 

Աստուծոյ, բո կենարար արեամբդ ՀԼՀմմտ. Բ՛ու էլ/1 աո եբրայեցիս, 9, 

Առաջին Բ՚ուղթ Պետրոսի, 1՝Հ> զնորս Իսրայէլ. 

օրՀնեալ Տէր Աստուած Հայէին մերոց։ 

Որ ի նմանութիւն Կարմիր ծովուն <Հ Ելից, 

բաժանեցեքւ խաշիլն զծով աշխարհական 

Հ_Առաջին Թուղթ աո ԿորՆթացիս, 10Հ>, խորտակելով 

զիմանալի զգլուխ ւէ/ւշապին ի վերայ ջոլրցն 

<ՀՍազմոս 74՝Հ> և առաջնորդէ, ըեր ամպով ժողովրդեան 

քո ի յերկինս <Հելից. 13, հմմտ. Եսայիա, 4՝>. 

օրՀնեալ Տէր Աստուած Հարցն մերոց. 

* * * 

Այսօր մաբրեսցոլք ս/ահօբ քառասնօրեայ, րստ 

Մ ովսէսի, զի ելցուք ի լեառն իմանալի առ Աստուած ՀԼե/ից, 

Այսօր ընդ մեծին եղի ա յ ի Արբեալք պահօք 

<3-րդ դիրք թագավորա ց, 19>. զի տեսլեան 

Աստուածային յուսոյն արժանասցուք հոդւով ... 

Այսօր պահօք ճշմարտութեան ելցուք ի 

լեառն փորձութեան ընդ Քրիստոսի <ՀՄաթեոս, 4 > , 1 

պատերաղմել ընդ թշնամւոյն արժանասցուք նովաւ... 

22 Նույն տեղում, էջ 300—302։ 



Ներսես Շնորհալին և Հոդևոր օրհներգության արվեստը 1 3 » 

Այսպիսով, Շնորհալու օրհներգերի ոճական սպեկտրը ընդգրկում է ինչ-
պես արխաիկ բանաստեղծական ոճի ընդօրինակումներ, այնպես էլ աստվա-
ծաբանական մտածողության բարձր մակարդակ ցուցաբերող ասոցիատիվ 
ոճի նմուշներ2' (հիշեցնենք, որ Շնորհալու օգտագործած տաղաչափական 
ձևերի վերլուծության արդյունքում ստացել ենք նման պատկեր)։ նույն իրա֊ 
դրությունը կրկնվում է նաև Շնորհալու օրհներգերի երաժշտական բաղադրի-
չի դեպքում, այստեղ ավանդական, ութձայն համակարգի օրինաչափություն-
ների հետևող երաժշտական նախատիպարների կողքին հանդիպում ենք-
միանգամայն նոր, ինքնաստեղծ, րնդունված կանոններից չեղվող մեղեդիա-
կան գաղափարների։ 

Հայտնի Է, որ ութձայն համակարգի գաղափարը, ընդհանուր լինելով 
միջնադարյան քրիստոնեական աշխարհի բոլոր շրջանների համար, կոչված 
Էր եղեք եկեղեցական երաժշտության ամբողջ երգացանկը կարգավորելու, այն 
հանգեցնելով կանոնական մեղեդիական տիպարների սահմանափակ քանա-
կի (րնդ որում յուրաքանչյուր շրջանում ելակետային տիպարների րնտրոլթյու-
նր կատարվում Էր ըստ տեղական ֆոլկլորային ավանդույթների)ս։ 

Ութձայն մեղեդիները կազմված են կայոմւ բանաձևերից, որոնք, փոխա-
դրրվելով մի երգից մյուսը, համապատասխանեցվում են տարրեր բառային 
աեվ>ստերի։ Բանաձևի կառուցվածքր պայմանավորված Է տեքստի մեջ նրա 
զբաղեցրած դիրքով (գոյություն ունեն սկզբնական բանաձևեր, ոտանավորի 
աոաջին և երկրորդ կիսատողերը եղրափակող բանաձևեր, շարականի առան-
ձին տները եզրափակող կադանսային բանաձևեր)25, այսինքն ութձայն հա-
մակարգի օրինաչափությունների համապատասխանող մեղեդոլ ծավալում ը• 
կատարվում Է բառային տեքստի շարահյուսական և առոգանական կառուց-
վածքի համաձայն26։ Ութձայն համակարգը ծնվել Է միջնադարյան <гնույ-
նության Էսթետիկայի»27 պայմաններում և սկզբունքորեն բացառում Է հե-
ղինակային նախաձեռնության բոլոր դրսևորումները, նրա ծայրահեղ պահ-
պանողական բնույթի շնորհիվ հայ միջնադարյան հոգևոր օրհներգության 
մեծ մ ասր հասել Է մինչև մեր ժ ամանակները համեմատաբար քիչ փոխված 
վիճակում28, 

Շնորհալու անվան տակ մեզ հասած հնաոճ, ութձայնի կանոնական նոր-
մաների հետևող օրհներգերը Շարակնոցի ավելի հին ծագում ունեցող երգե-
րի համեմատ որևէ շոշափելի տարբերություն չեն ցուցաբերում։ Իբրև օրինակ 
բերենք թեկուզ Անտոնի անապատականի կանոնից երկու հատված, որոն-

23 նշենք, որ Շնորհալու հետևորդների մոտ զանազան մակդիրների, Հին և Նոր կտակա-

րանների տարրեր գրքերից սկիզբ առնող զուգորդությունների անչափավոր կուտակումը եր-

բեմն հասցնում է յուրահատուկ աստվածաբանական պաճուճազարդությանը։ Այս առումով 

հատկանշական է թեկուզ Աստվածածնի ծննդյան կանոնի ггЛ ր ի բարձրութիւնսյ> հատվածը 

(հեղինակ՝ Վարդան վարդապետ Բս/րձրաբերդցի, տե՛ս Զայնագրեալ Շարական, էշ 4 9 ) , ուր 

մի քանի տողի սահմաններում բազմաթիվ անգամ ակնարկված են Հին կտակարանի (Երգ եր-

գոց, Եզեկիէլ, Եսայիա և այլն) և Հայտնութեան գրքի տարբեր հատվածներ, ինչպես նաև 

թվային սիմվոլիկայի տարրերը (հմմտ. նաև Հակոբ Կլայեցոլ գրչին պատկանող Հովակիմի Ь 

Աննայի կանոնի երղերր. Զայնագրեալ Շարական, էշ 33—42)։ 

շ* Ութձայնի ձաղման և բնույթի մասին տե՛ս, մասնավորապես, Е . V С Г Ո 5 Г. Т И С 

Яжпес! ВгШке. Լ . - ! 4 . V., 1959, р. 3 6 7 - 4 0 9 
25 Հայկական ութձայնի բանաձևերի մասին տե՛ս ոՊատմա-բանասիրական հանդեսս, 

198Տ, М 2։ 

26 Տե՛ս նույն տեղում, 1988, М 4։ 

27 Տե՛ս ю . Л о т м а н . Структура художественного текста. М„ 1970, с. 156— 
157, 350—352. 

2 8 XIX դարում գրի առնված մ ի շն ադար յան երաժշտական նյութի Հիման վրա մշակված՛ 

ութձայնի տեսության մասին տե՛ս ն. Թ ա շ ճ յ ա ն . Դասագիրք եկեղեցական ձայնագրության՛ 

հայոց. Վաղարշապատ, 1874, էշ 24—44։ Ա- Բրուտ յան д. Դասագիրք հայկական եկեղե-

ցական ձայնագրության. Վաղարշապատ, 1890յ էշ 25—1271 
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է ^ռաէինը պատկանում է Շնորհալուն, իսկ երկրորդը՝ վերագրվում Մով. 
սես Խորենացուն (փակագծերի մեջ են վերցրած ութձայն Համակարգի Առա-
էին ձիւնին հատուկ կայուն բանաձևերը, նրանց միջև ընկած հատվածնե-
րի ծավալը պայմանավորված Է բառային տեքստի վանկերի քանակով)՝֊*. 

փ է ո և փ ս ՚ ք ք տ օ է Տ յ ք ա 

Пր ոյէ Ը ^ ո լ թ ի ւ ն հ ո ւ լ Է - ղ ^ - ՚ ւ ւ ա ց ձա^կալԱւսլ 

щ ^ ^ т щ ш ւ { [ ւ * ^ п ա հ * 
զանազան ш и Л ^ ш Ъ и у 1Խ0թնրելւսքյանէր6-Նւյ[* |»(յլ1,ա.ոյն. 

Щ Л г Щ ь Կ г у յ Щ յ ? ք ք [ է ՝ 1 Կ ւ Ա յ է Ր է Հ ւ 

N հւԼ սուրբ առքրխւրոս վասԱւս՚Լյակ՚յե- рпу: 

՝ Յէ՝ե>Աաւ5ւսրւ{1«ււ՚լո1,դ.դէյ' չսւ-րի՝!) "աւլ&սհնար Հ(ւ-
— - Տ - - , 

-լսւ-Սքին. 

՜յ Щ ք ւ̂ Г Ш 
^ոս^սւլնւսլհա^^՜էաց աւլգի ւԼըլ-տաց ^արա-ւէւք կ ո լ - կ ^ ՜ յ՜ա1ւ 

к ւլիւ ֊ ւո-յւէւ-յաւ փեւլ^րիսւքпа ^ и ч ^ с - п и н в Ь ш р у ^ Л - րոց: "՚ Ա. լլի՚ն-լո-քւէւ-ւյէա. փելլ^րիստոօ чЬичр^-ПШ&ЬшрздЪйЪ - րոց 

(օրինակ 1) 

Նման պարղ մեղեդիական կառուցվածքով բնութագրվող երգերի կողքին 
Շարակնոցում կան նաև այնպիսի երաժշտական հուշարձաններ, որոնք իրենց 
բանաձևային կազմով որոշաէլիորեն տարբերվում են ութձայնի ավանդական 
տիպարներից։ Իբրև օրինակ բերենք թեկուզ Աղուհացից 2 ֊ ր դ կիրակիի կա֊ 
նոնի մի հատված (Չորրորդ ձայն, օր. 2 ա), այն համեմատելով սովորական, 
ավանդական Չորրորդ ձայնի մեղեդու հետ (օր. 2 ր)30։ 

Առաջին նմուշի հեղինակն Է Շնորհալին, երկրորդը վերագրվում Է II տե-
փանոս Սյուն Լ ցուն (VIII դար)։ Կարելի Է ենթադրել, որ Չորրորդ ձայնի սար֊ 
դիականացված», լայնածավալ տիպարը ստեղծվել Է ուշ միջնադարյան ասո-
ցիատիվ, բազմախոս բանաստեղծական ոճի պահանջները րավարարելոլ հա-
մար3*, մինչդեռ օրհներգության վաղ շերտի պարղ տեքստերին համապատաս-
խանող երաժշտական ոճը ներկայացված Էր նույնպիսի պարղ, ավանդական 
ութձայնի բանաձևերից կազմված մեղեդիներով։ 

Հայտնի Է, որ ութձայնի հիմնական ձայնեղանակներից (4 (քձայներից» 
և 4 (՛կողմերից») րացի գոյություն ունեն նաև ձայներին և կողմերին կցված 
аդարձվածքներ)) ինքն ուրույն մեղեդիական տիպարներ, որոնց մեծ մասը, 
Չորրորդ ձայնի վերը ըերված ենթատեսակի նման, առանձնանում Է յուրա-

29 Զայնաղրեալ Շարական, Էջ 12-1, 122։ 

30 նույն տկում, Էջ 207, 958, 

31 2ա օրինակում ցույց տրված մեղեդիական տիպարը րաղմիցււ օգտագործվեք Է Շնոր-

հալու, երբեմն նաև Л'//—XIII դդ. այլ շարականագիրների կողմից (տե՛ս Գրիգոր Պահլսւ-

վունու Աստվածածնի ավետյաց կանոնը. Վար դան վարդապետի Աստվածաձնի ծննդյան կա-

նոնը), սակայն ծայրահեղ հազվադեպ Է հանդիպում ավելի վաղ ծագում ունեցող շարական-

ների կազմում: 



Ներսես Շնորհալին և Հոդևոր օրհներգության արվեստը 13» 

Հատուկ "արդիականացնողл ոգով (մեղեդիների լայն ծավալ, 2/4 և ավելի 
մեծ տեողությամբ երգվող վանկերի բազմաքանակություն՝ ի տարբերություն 
սովորական ձայների և: կողմերի, ուր նման ՛Հերկարи վանկերը հազվագյուտ 
են/'2։ Զարմանալի չէ, որ Շնորհալին մեծ հակում էր ցուցաբերում դարձ֊ 

4 

— Ւ 

՛-" 1 11 ք ֊ ք ք - ք ^ - ^ т ՜ г ֊ - ֊ ք ֊ - Ր - Г у ՜ 7 7 ՝ Հ 1 Т г , г ՝ 7 1 — 
4 

— Ւ 

ь г - ' - ч л г и - է է ь м լ ք ս ք г г г ք ք и г г г * յ 
11ր4օրԷնըսպւրքու(»էւ4«1ւ պահոյյ նալս ի դրսւիւրի՚ե щ - լ ա ն - գԾ - ցէր 

յ ֊ ^ - ՝ է * \ ք г ( Հ ձ յ ք ք - 7 յ յ * ք ք г 

֊ հ 

^ - 4 Մ ք Г է ՚ Լ ւ ք ք * Г Г 7 Г Т - Г Г Ա ձ ձ - ՝ - ձ * ք т Г \ 
լոր ոչ պա - հն ֊ լ Վ ՛Սա ֊ ի ա - սւյւՏւլ- ձի-ցրԱէւսլէսկ&ււՏքպըփլոյն 

1 Ь а ք Г г Г г ք ք է՜է^ք Г 7 г ՝Т• Г ՛ ' ք հ ք քքեա Г т 
4 Д Г քք С Г Г Г Т Լ ք - Т ք ք ! Ա մ է ք ք յ ձ Վ4 4 է Ա Ա ք ք է 7 — 

ձալակէ-^քւ՜Աըւլդսւ՚նԱությււԱ մ՜է-ղսց Ա. յ՜ա - հու.վասն ո - րոյ 

Г У . Г , ш քո Հ տ ւ . . . . / : Г 7 > -
_ յ 

т; 

^ г Ч ь к и ' Ч ' Г 

1 ' 1 - . ՛ 

^ սքաւրոլի - [ м - ն ա յ 1 ՜ 

. • ш-гс . . . ք . — 1 • . . . 
Г - К 

М» 

ь " ё ' Т 1 ' 1 1 1 ч г т 1 ' ' 1 I 1 1 I и 1 Г ' * ' Т 1 
и^иор^^л^и^иррр пу յն^ուայ̂ աԱսյ է - 1(1Г- ւլէ-ւյի 

է ՛ ' ք I ք ք քք11 1 ք ^ ք ք 7 Н ք՜ 7 II 
իլրուէէ ւքՕ-՜ԱԱ-լալ ւլյիլսււքւսւկ м п - у ш : 

(օրինակ 2) 

վածրների նկատմամբ։ Կարելի է ասել, որ դարձվածքներից առնվազն մի 
քանիսի (Երրորդ ձայնի դարձվածքի, Չորրորդ ձայնի 1֊ին և 2-րգ դարձվածք-
ների) յայն օգտագործման նախաձեռնությունը պատկանում է հենց Շնոր-
հալուն. համապատասխան երաժշտական հուշարձանները մեզ են հասել գըլ-
խավսրապես նրա տնվամբ (երբեմն դրանք ընդօրինակվել են նաև նրա հետե-
վորդների կողմից)։ Նոր կամ քիչ տարածված մեղեդիական տիպարներ օգ-
տագործելու դրդապատճառն է եղել, անկասկած, ավանդական ութձայնի ար-
տահայտչական հնարավորությունների սղությունը, հատկապես ուշ միջնա-
դարյան բանաստեղծական արվեստում տեղի ունեցած բարեփոխումների հա-
մեմատ®։ 

Հատուկ ուշադրության է արժանի Առաջին կողմ ձայնեղանակը, որի վե-
րաբերյալ դեռևս Ե. Տնտեսյանը (1834—1881) նշում էր, որ այն հավանա-
բար պետք է դասվի դարձվածքների շարքում, մինչդեռ Առաջին կողմի «դարձ-
վածքը.» իրականում XIX դարում թյուրիմացության հետևանքով դարձվածքի 
նշանակություն ստացած բուն Առաջին կողմն է34« Մեր դիտումները ցույց են 
֊տաքիս, որ Տնտես յան ի հաղորդած տվյալները պետք է վստահելի համար-

32 Նշենք, որ հիմնական ձայնեղանակների և դարձվածքների նույն հարաբերությունն է 

գիտվում նրանց /սագային գրառումների համեմատության դեպքում՝ ձայների և կողմերի պարզ 

խազային պատկերի Լ հակադրվում դարձվածքների ճոխ, հարուստ խազային ձևավորումը։ 

Տե՛ս Ռ. Ա Ր ա յ ա ն. Հայկական խաղային նոտագրությունը. Երևան, 1959, էշ 212—228։ 

33 հ Շնորհա/ու անհատականության վառ կնիք կրող մի շարք երաժշտական նմուշներ 

կարելի է գտնեք Ն. Ռահմիդ յանի аՆերսես Շնորհալին երգահան և երաժիշտ» արժեքավոր գըր-

,քում։ 

31 /;. Տնտե и յ ա ն . Նկարագիր երգոց Հայաստանյայց ս. եկեղեցվո, Իսթանպոլ, 1933' 
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վենւ Առաջին կողմ ձայնեղանակի մեղեդիները, որոնք բոլոր դարձվածքների 
մեղեդիների նմանությամբ միշտ պարունակում են առնվազն մի քանի տեր-
կարл վանկ, գրեթե երբեք չեն հանդիպում Շարակնոցի նախաշնորհալիական 
շերտին պատկանող շարքերում (տե՛ս թեկուզ Մ. Մաշտոցին վերագրվող 
Ապաշխարության շարականները, Մովսէս Խորենացուն և Անանիա Շիրակա֊ 
ցուն վերագրվող Հարության երգերը կամ Ստեփանն ոս Սյուն եցոլ անվամր 
մեզ հասած Մարտիրոսաց շարքը ե Հարության ավագ օրհնությունները, ուր 
բուն Առաջին կողմը փոխարինված Է դարձվածքով, մինչդեռ ութձայնի մնա֊ 
ցած ձայնեղանակները ներկայացված են գլխավորապես հիմնական տար-
բերակներով. սակավաթիվ բացառությունները չեն փոխում ընդհանուր պատ֊ 
կերը)։ Մեր կարծիքով Առաջին կողմ մեղեդիական տիպարը հատուկ ստեղծ-
ված Է եղել իբրև Շնորհալու տաղաչափությանը բնորոշ փոփոխական ծավալ 
ունեցող առաջին և հնգավանկ երկրորդ կիսատողերով չափի երաժշտական 
համարժեք։ Բանն այն Է, որ Առաջին կողմ ձայնեղանակում բանաստեղծա-
կան տողի ավարտական հատվածի հետ համընկնող երաժշտական կայուն 
բանաձևի կառուցվածքը (տե и նոտային օրինակ Յա՝ բանաձևի համեմատա-
բար պարզ, միջակ տեմպով երգվող տարբերակ, Յբ՝ ավելի դանդաղորեն 
ընթացող, միջանկյալ և անցողիկ հնչյուններով հարստացված տարբերակ) 
ենթադրում Է համապատասխան բառային տեքստի անպատճառ 'նգավանկ 
(կամ երբեմն նաև քառավանկ, տե и նոտային օրինակ Յգ, ուր բանաձևի 
առաջին և երկրորդ քառորդները կապված են միմյանց հետ ընդհանուր լի-
գայով) ծավալ35. 

ւյոււյէէր ի յ Տ ր կ - РК ւլւտյ ձո - վ է ս . 

(օւփնսւկ 3) 

(Հանուն ճշգրտության պետք է նշել, որ այս օրինաչափությունից բ ա֊ 
ցառություն են կազմում Առաջին կողմ շարականների աոանձին տներ եզ֊ 
րափակող կադանսս։յին բանաձևերը, որոնք ունեն այլ երաժշտական կառուց-
ված ռ )։ 

Այսպիսով, Շնորհալու ստեղծագործության մեջ առաջացած տենդենցր. 
ըստ որի տեքստի բոլոր տողերի երկրորդ կիսատողերը (երբեմն առանձին 
տների ավարտական հատվածների բացառության բյ ստանում են կայուն վան-
կային ծավալ, յուրահատուկ արտացոլում է գտել նաև Շնորհալու կողմից 
նախասիրված մեղեդիներից մեկի կառուցվածքում։ Կարելի է ենթադրել, որ 
Շնորհալին եղել է տվյալ ձայնեղանակի հ ե ղ ի ն ա կ ք ՝ այսինքն նա խախտել Հ 
կանոնական, նույնության էսթետիկայի վրա հիմնված միջնադարյան երա-
ժըշտական արվեստի օրենքները և ստեղծել է ինքնուրույն, ութձայն՛: խիստ 
շրջանակների մեջ չպարփակվող երաժշտություն։ Ի տարբերություն նախորդ 
շարականագիրների, Շնորհալին եղել է ոչ միայն ընդունված երաժշտական 
տիպարներ ընդօրինակող, այ/և եր։ ւժիշտ-ստեղծագործող բառի լիակատար 
իմաստով։ Հ 

Շնորհալու Առաջին կողմ ձայնեղանակի լավ օրինակ է Աղուհացից 2-րդ 
կիրակիի հետևյալ հատվածը (տե՛ս նոտային օրինակ 4)36. 

Ի մի բերենք ասվածը. Շնորհալու մոտ, վերածննդի գաղափարների ազ-
դեցության տակ, сгհոգևոր երաժշտական-րանաստԼղծական արվեստ» բ ա-| 

36 Ցայնաղրեա, Շարական, Յա՝ Ւշ Յբ՝ կ 1!Տ, Յդ՝ կ ИЗ։ 
3 6 նույն տեղում, կ 209 — 210• 
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•ոակապակցության զ/խավ որ իմաստային շեշտը ինչպես աստվածաբանական 
նյութի մշակման և տաղաչափական հնարնեբի զարգացման, այնպես էլ 
երաժշտության տեսակետից աստիճանաբար, բայց անշեղորեն փոխադըր-
վում է "արվեստ^ բաոի վրա։ Օրհներգությունն այլևս չի դիտվում որպես մի 
թանի պարզ և համապարտադիր բանաստեղծական և երաժշտական հնարն երի 
վրա հիմնված երգվող քարոզ։ Այն աստիճանաբար վերածվում է նրբին ան-
հատական արվեստի, որի ընկալում ր ենթադրում է մտավոր զգալի շան քելւ։ 

* 
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(օրինակ 4) 

Զարգացման այս ուղղությունը, իհարկե, հակասում էր հոգևոր օրհներ-
՛գի ժանրի կանոնական, օրգանապես պահպանողական բնույթին և Շնորհա-
լուց հետո, XIII դարում հանգեցրեց փակուղու վերջնականապես սպառելով 
շարականի, իբրև արվեստի կենդանի ձևի, հնարավորությունները։ 
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НЕРСЕС ШНОРАЛИ И ИСКУССТВО ДУХОВНОЙ ГИМНОДИН 

Л. О. АКОПЯН 

Р е з ю м е 

Духовные гимны (шараханы) Нерсеса Шноралн рассматриваются з трех взаи-
модополняющих аспектах: стихосложения, поэтической интерпретации богословского 
содержания, мелодической структуры. Показано, что Шнорали принадлежат прин-
ципиальные стилистические нововведения, отличающие его гимны от зыраканов, 
созданных в ранние периоды развития жанра. Важнейшим нововведением Шнорали 
в области стихосложения стало широкое использование элементов силлаоикн; в об-
ласти организации поэтического содержания многие гимны Шнорали характеризуют-
ся высокоразвитой системой ассоциативных связей, призванной представить свя-
щенную историю как замкнутую в себе целостность, благодаря чему в пмнографню 
вводятся элементы разносторонней экзегезы. Наконец. Шноралн принадлежит зас-
луга широкого использования некоторых оригинальных мелодических модглеи, вы-
ходящих за рамки традиционной, канонической для армянской гимнограф.-ш системы 
восьмигласия. Нововведения Шнорали объясняются воздействием ренессаасных тен-
денций, благодаря которым жанр канонического духовного гимна, прюзаннлго вы-
полнять определенную проповедническую функцню с помощью минимума простых, 
общеобязательных приемов, постепенно перерождался в изысканное искусство, тре-
бовавшее значительного индивидуального мастерства. Такой путь эволюции проти-
воречил изначальной природе жанра, что вскоре после Шнорали. в XIII в., привело -
к исчерпанию возможностей для его дальнейшего развития. 


