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գ. 11. սարգսյան 

Դարսակ զրի արևմտահայ ռեա/իստակ ան արձակի Նշանավոր դեմքերից է 
/՛հորեն Հ ա ր զ ա/I յ ան ր ւ ձիշտ Է, նա իր գրական ուղին սկսե/ Է նախորդ տաս-
նամ յակում, րսւյց ձևավորվեք և առաջնակարգ գրողի անուն Է վաստակեք 
1900֊ ական թ թ ե ր ր մ ամ ույ ի Էջերում իրար Հետևից լույս տեսան նրա նոբա-
վեպերր, Հեքիաթներն ու արձակ բանաստեղծութ յոլններր։ 

Իր բազմերանգ ու ինքնատիպության դրոշմ կրող երկերով Զարդարյանը 
շարունակեք ու զարգացրեք Է նախորդ սերնդի՝ արևմտահայ ութսունականների 
դրական ավանղո։ յթնեբր և մ իա՛! >սմ ան ակ նոր թափ Հաղորդել ռեալիստական 
յարմմանբ։ Դրան I, ծառայեք նա ոչ միայն գեղարվեստական ստեղծագործու-
թյամբ, այ/և դրական-քննադատական եքույթներով, հրա պարակսւխ ոս-խրմ -
րաւք րի մ արտ ական գրչով։ 

Հարդար յանր Հայտնի Է նաև որպես տաղանդավոր թարգմանիչ, հմուտ 
մ անկ ավ արմ, դասագրբևրի Հեղինակ, որն իր գործունեության այդ կողմով ևս 
արմանացեք Լ քայն ճանաչման և վայելել մեծ Հեղինակություն։ Նրա մասին 
խոր Հիացմունքով են արտահայտվեք ժամանակակիցները։ 

Ան ա յած դրան, մինչև այսօր կ չունենք Հարդար յանի կյանքի ու ստեղծա֊ 
գււ/ւծIIIթքան ամբողջական ուսումնասիրությունը, նա մնացեք Է մեր համեմա-
տարար քիչ լուսարանված Հեղինակներից մեկր, որի նկատմամբ Տլատ Է եղեք 
Հայ գրականագիտական միտքր թե' անցյալում, թե Հետագայում։ Նրա մա-
սին արտահայտվել են տարրեր և հակասական կարծիքներ, որոնք հիմնավոր-
ված չքին եք ով՝ ասւակոդմնորոշել են րնթերցողին։ Զարդսւրյանն արմանի Է 
րււրջ ուշադրության Լ նրա и տ ե դծ ագո րծոլթ յուն ր՝ արդար ղն ահա տ ութ յան ։ 

« « * 

1Ւո։բեն Հարդար յան ր ծնվեք Է 1874 թ. Ահերէ,կ գավառական քաղաքում, 
ադքաաիկ րնտանիքւոմ։ Նրա ծննդից երկու տարի անց ծնողներր տեղափոխ-
վեք են հւարբերզ։ 

է՛ր նախնական կրթություն/։ Հարդարյանն ստացել Է տեղի Ազգային վար֊ 
մ արանում, իսկ Հետո ուսումր շարունակեք Բ՜քկատինցոլ ղեկավարած դպրո-
ցում; Հարկ Լ նշել, որ անվանի զրողր րարերար ազդեցություն Է ունեցեք իր 
սանի մտավոր աճման ու բարոյական դաստիարակության վրա. «Եր դասա-
վանդության գրեթե բացառապես նախասիրած առարկան եղած Է Հայերեն աշ֊ 
խարՀարարր, — Հետագայում գրեք Է Հարդար յանը։— Շարադրության դասերր, 
այն մեթոդով՝ որ ինք կիրառած Է, գեղեցկագիտական այն ինքնաՀատուկ թե-
լադրություններով՝ որոնց կրցած Է զմայլելի ճարտարությամբ մր թափանցեք 
տաք իրեն աշակերտող Հոգիներուն մեջ, Հասցուցած են գեղասեր ու գրական 
ձգտումներով, գրական ճաշակով կազմված մեկ քանի սերունդներն։ 

189? թ. ավարտելով ուսումր, Հարդարյանր նվիրվում Է Հայ մտավորա-
կանին մատչեք ի միակ գործին՝ մ անկավ՛արմ ության։ Երկար տարիներ որպես 
ուսուցիչ նա պաշտոնս։ վարեք Է հարբերղից ոչ հեռու գտնվող Մ ե զիրե քաղաքի 
Ազգային կենտրոնական վարմ արանում, դասավանդեքով Հայերեն և ֆրանսե-
րեն քեզուներ, Հայ գրականություն և Հայոց պատմություն։ Իր մանկավարժ ա-
կան գործունեությամբ նա կարևոր դեր Է խաղացեք մատաղ սերնդի կրթության 

Ռ• Я ս՛ ր .7 "՚ Ր յ "՚ ՝ե. !էայպալայս. Երևան, 191!/, կ 515—516։ 



90 Գ. Ա. Սարզսյսյն 

ոլ դաստիարակության գործում՝ նվաճելով Հարգանք ու Հեղինակություն։ 
Նրան շատ էին սիրում ու գնահատում աշակերտները, որոնցից մեկի վկայու-
թյամբ «...ան դպրոցի աշակերտներուն ամենասիրելին դարձավ.»2.-

Մանկահասակ սաների վրա ուժեղ տպավորություն է թողել ուսուցչի 
արտաքինը. «Պարթևահասակ, երկու ծայրերը ոլորած պեխով, գանգուր, սև 
մազերով և կրակի նման վառող ալքերով երիտասարդ»3, —այսպես է հիշում 
Զարդարյանին աշակերտներից մեկ ուրիշը, որի հավաստմամբ նրա շոլրշն էր 
համախմբվում նոր սերունդը և դաստիարակվում նրա խոսքի անմիջական 
ազդեցությամ բ: 

Լինելով ազատամիտ ու հայրենասեր ուսուցիչ Զարդարյանը իշխանու-
թյուններից գաղտնի դասավանդում էր հայոց պատմություն. «...Ամեն պատ-
մության դաս սև գրատախտակին վրա կը գրեր, և մենք մասնավոր տետրակ֊ 
նե րուն մեչ կ' ընդօրինակեինք ու գաղտնի կը պաէեիւնք»Հ— պատմում է նախ-
կին աշակերտներից մեկը և ավելացնում, որ ուսուցիչը շարունակ հիշեցնում 
էր գաղտնապահության մասին։ Նա նկատի ուներ թուրքական բռնապետու-
թյան հայահալած քաղաքականությունը, ուստի և զգուշացնում էր իր սանե-
րին լինել զգաստ ու գաղտնապահ։ 

Զարդարյանն ուսուցիչ էր ոչ թե զբաղմունքով, այլ կոչումով, իք էու-
թյամբ։ Նրա խոսքը տպավորիչ էր, պատմելու եղանակը գրավիչ։ Դրա Համար 
էլ նրան լսում էին հմայված, «...պատմած ժամանակ բոլորս ա[ ականէ կըտ֊ 
րած՝ անոր շրթոլնքներեն կախված կը մնայինք և մենք մեզ մոռցած, կարծես 
երազային աշխարհ մը կը փոխադրվեինք»,— ասում Է նույն աշակերտը ։ 
Ուսուցչի «ազգաշունչ պատմությունները» արձագանք Էին գտնում ս/ատանե-
կան հոգիներում և նրանց մեչ արթնացնում ազգային ինքնաճանաչության գի-
տակցություն. «Եվ երբ ան իր ցանած սերմերուն արգաււավ որի/ը կր ս-եւ՚ներ, 
մանոլկի մը պես կուրախանար»5։ 

Որպես մայրենի [եղվի ուսուցիչ Զարդարյանը առանձնապես մտա . '-.դված 
Էր իր սաների Iևզվական ընդունակությունների զարգացմամբ։ Այդ Է պատճա-
ռը, որ նա շաբաթը մեկ անգամ անց Էր կացնում շարադրության դաս. сՇա-
րադրության ատեն վայն Էր եկեր այն աշակերտին, որ մասնավոր ջան. թա-
փած Էր մենծ-մենծ բառերով արտահայտվելու»^։ Զարդարյանը տանե• չէր 
կարող а փոլբոլռուցիկ բառեր՝) գործածողներին ե սովորեցնում էր գր 1, • ծնող-
ների ու պապերի «պարզ ու անուշիկ լեզվով»։ 

Դժս ախտաբար երկար չտևեց Զ՚՚՚բդարյանի ուսուցչութ (ունր Մեղրեի վար-
ժարանում։ 1903 թ. շատ մտավորականների (Թլկատինցի ե արիշ ուսուցիչ֊ 
ներ^ հետ ձերբակալվեց նաե Զարզարյանր ե մոտ մեկ տարի բանտու տա-
ռապելուց հետո ազատ արձակվեց։ Այղ ո բեր ի ապրումներն ու մտորումները 
հետագայում նա արտահայտել է VԱռյուծի ժանիքեն» հոլշագրոլթքան մեք, որն 
առաջին անգամ [ույս է տեսել աոանձին գրքով 190(Տ թ. «Հսւյ աքսորականЯ 
А ածկանունով, Ֆիլիս/1, (Պլովդիվ) քաղաքում։ 

1904 թ. Զարդարյանն անցնում է Զմյուոնիա, ուր հրսւվիրե/ էին ստանձ-
նելու Ազգային վարժարանի անօրինությունը։ Բայց ղա տեղի չի ունենում 
տեղական իշխանությունների հարոլցաձ արգելքների պատճառով։ Նրան թույ-
րս տրվում է մեկնել Մանիսա, որտեղ որոշ ժամանակ վարում է տեղի վար-
ժարանի տեսչությունը։ Բայց այստեղ էլ նրան հանգիստ չեն տալիս և նրա 
դեմ սկսված Հալածանքը գնա/ով սաստկանում է։ 

Խուսափելով հետապնդումներից, Զարդարյանը ստիպված 190՜) թ. ընտա-
նիքով փախչում է Բուլղարիս։ և հաստատվում Պլովդիվ բազարում, ուր ե 
սկսում է խմբագրել «Ռազմիկ» եռօրյա թերթ,։ (1905—1908)։ Վերջինիւ խ ը մ ֊ 

2 «Հայրենիք» ամսագիր, 1959, ЛИ, կ Տ!), 
3 Նույն ս,Ողում, 19օ,Կ, Х8, կ ՏՏ, 
1 հայն ւ„1.ո„,մ, 1919, ЛИ, կ ՏՕ, 
5 Նույն տեղում, կ 90.-
6 Նույն տեղում. 



ՌուրԼն %սւրդարյյւնր և իր նարավԼպևրը О 1 

րազ/Iակ աններր մինչև 150-րդ Հասարը կրում Լն նրա ստորագրությունը, իսկ 
դրանից Հետո թեև չեն ստորագրված, բայց մեծ մասամբ դարձյալ պատկա-
նս։,1 են խմբագրի գրչին՛ Այդ Հոդվածները շոշափում են լեզվի, կրթության, 
դաստիարակության, սոցիաիտնտեսական և ազգային կյանքին վերաբերող 
Հարդեր, որոն/յ աոաջադրման ու լուսաբանման մեջ դրսևորվել է Հեղինակի 
դեմոկրաաական դիբբորոշումը։ 

Օսւ/սւնյան սահմանադրության Հռչակումից Հետո (1908 թ.) Հարդարյա-
նբ и վերադառնում է Կ- Պոքիս և, ժամանակակցի վկայությամբ, դառնում 
օրվա կենտրոնական դեմքր դրական միջավայրում։ Այնքան մեծ էր նրա հե-
ղինակությունը, որ Քասիմր (Միսաք Գոչունյան յ անմիջապես հրավիրում է 
նրան աշխատակցելու "ժամանակս օրաթերթին. "Ատով կուզեր իր թերթր 
սիրցնեք մտավորականությանս1, — գրեք է Սիրունին։ Եվ իսկապես, սկսած 
190Н թ. դեկտեմբերից Հարդարյանն աշխատակցում է ՞Ժամանակին», հրա-
պարակեքով օրվա Հրատապ Հարցեր արծարծող հոդվածներ, որոնք իբրև կա-
նոն լույս էին տեսնում խմբագրական սյունակներում։ 

Հարդար յանի Հրապարակախոսությունը նոր թափ ստացավ 1909 թ. հու-
նիսից, երբ նա դարձավ «Ազատամարտս օրաթերթի խմբագիր։ Իր շուրջր 
համ ախմ բեքով մ ամ տնակի կարող ուժերին նա կարողացավ թերթր դարձնել 
ոչ թե նեղ, կուսակցական օրգան, այլ «Հայ ժողովրդի առողջ բնազդներուն 
ամբողջական արտաՀ ա յա ո։թ յո։ն, Հայ մտքին ճիգերուն ասպարեզ»*։ Միայն 
ղրանով կ/սրեւի է բացատրեի թե ինչու այգ թերթին և նրա գրական հավել-
վածին աշխատակցում էին տարբեր հայացքի տեր գրա կան-հ աս ա ր ակական 
գործիչներ։ նրանց բոքորին միացնում էր հայ ժ ողովյւդի ազատագրական պայ-
քարի գադափարր, որով այնբան ոգեշնչված էր Հարդարյանր։ 

Կ-րական-Հբապարակախոսական գործունեությանը զուգընթաց Հարդար-
քան/։ Պոքսում վերսկսում է մանկավարժական աշխատանքը և Կեդրոնական 
վարժ արանում դասավանդում հայոց լեզու և գրականություն։ Հենց այդ ժա-
մանակ է, Ո/1 նա ցածր, միջին և բարձր դասարանների համար կազմում և 
հրատարակում է «Մեղրագետյ։ խորագրով լեզվի և գրականության դասագըր-
քեր (թվով в), 

Համազգային ողբերգության օրերին (1915 թ. ապրիք յ արևմտահայ շատ 
մտավորականների Հետ ձերբակաքվում է նաև Ռոլբեն Հարդարյանր և աքսոր-
վում Այտշ։ «Քանի մը օրե ի վեր կը գտնվի մ Անքարայի վիլայեթին Այաշ ք ա ֊ 
զաքը, — դրել է նա 1915 թ. ապրիլի 28-ի թվակիր բացիկում՝ ուղղված կնո-
ջբ, — ողջ աոոդջ եմ առայժմ, միայն ձեզ կր մտածիմ. կր Հուսամ որ դուր 
այ ողջ առողջ եք. զավակներո։ս (Ւաֆայելին, Հրաչին, Ազատին և Ծովասա-
րին աչքերեն կր Համբուրեմ, թուրքերենով գրված քարտով մր տեղեկություն 
տվեք ձեր աոողջոլթյան մասին, բարևներ...ո-1։ 

Ի զեպ, բնորոշ է, որ սույն բացիկր գրված է սև մատիտով և թուրքե-
րէ՛)։,— / անդամ ան ր, որ ակներև Է դարձնում աքսորականի վիճակր։ 

՛ք՜արս զնա ցող և ստացվող դրութ յուններր պարտադիր կարգով ստուգվում 
Էին, ուստի և Հարդարյանր Հանձնարարում Էր կնոջը՝ գրեք նույնպես թուր-
քերեն։ 

Ոչ պակաս հետաքրքրական Է Հա ր դար յան ի երկրորդ րացիկը՝ գրված ար-
դեն ՝.այերեն, 1915 թ. մայիսի 28-ին, Ենիկյոլրիից. (ГՍիրելի Վեր ոնիգա։ 
Այսսր կր մևկնինք վեց ընկերներով դեպի Երկի Շեհիր, առանց գիտնալու թե 
անկե ո ։բ պիտի տաբվինք. հետևաբար սպասեցեք որ վերջնականապես տեղս 
ու ։Աւձակս որոշելե ետք կարողանամ ձեզ/։ նոր Հասցես ցույց տալ։ Առողջու-
թյանս քավ Է. Հույս ունիմ թե բու և ղավակներուս առողջությունն ալ տեղն 
Է։ Կը բարևեմ ամենքըդ»|0ւ 

* Նույն տեղում, 1925, ,\'3, Լ, 30: 
г ։յ[ն տ/.ղում, Լէ 2Տէ 

"• Ч ն « е 1 քան. Ամ Լնուն տարէղիբք. ՊԼյրութ, 1959, Է; 153. 
"՚ Նույն տեղում, Էք 155. 
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Հավատարիմ, ամուսնու և Հոգատար Հոր սրտից պոկված խոսքեր են 
սրանք, որոնցում ակնարկված է միաժամանակ նրա տագնապն անորոշ գա՛ 
լիքի հանդեպ: Հիրավի, այս տողերը գրելուց քիլ անց Զարդարյանն իր վեց 
ընկերներով տարագրվում է Մեսքենե. այնտեղից էլ Եփրատի մյուս ափը, 
ուր և սպանվում է թուրք ջարդարարների ձեռքով։ 

Տակավին տասնյոթամյա պատանի էր Զարդարյանը, երբ իր ուսուցիչ 
Թլկատինցոլ քաջալերանքով սկսեց զբաղվել գրական-ստեղծագործական աշ-
խատանքով և բնավ զարմ անալի լէ, որ նրա առաջին տպագիր գործը սԻմ 
բաղձանքը» վերնագրով եր ախտագիտական խոսք է՝ ուղղված Հովհաննես Հա-
րությունյանին (Բ՚լկատինցի). «Բարեկամ, կը հիշեմ դեռ երբեմն մեր Արտե-
րուն մեջ թողած քաղցրիկ և հեշտարար հուշերդ, անմոռանալի են նոքա Հա. 
վետ»,֊այսպես է սկսվում Զարդարյանի գրչի առաջին արգասիքը, որը տո-
գորված է ջերմ սիրով դեպի իր ուսոլցիլն ու նրա գործը։ Աշակերտն այնու-
հետև հիշում է, թե ինլպիսի Հ ա փ շ տ ակվածությամ բ էին լսում ուսուցչի Հուզիչ 
պատումները, տարվում նրա խոսք ու զրույցով։ նա շեշտում է ուսուցչի դառն 
ու դաժան կյանքը, որի պատճառով Թլկատինցին չկարողացավ իրականացնել 
իր շատ մտաՀղացոլմներ։ Սակայն որքան էլ դժվարին է եղել ուսուցչի կյան-
քը,— ասում է Զարդարյանը, — որքան է/ ծանր նրա կորուստները, միևնույն 
է, նա իրավունք չունի դադար տալու իր գրչին, ընդՀատելոլ ստեղծագործական 
աշխատանքը. «...Դուք, որ րնկերական կյանքը այնչափ ուսումնասիրած եք,— 
դրեք է Զարդարյանր, — առավե[ապես այս գավառին (խոսքր Խարբերդի մա-
սին է— Գ. Ս.)կյանքը, դուք որ նորա այնչափ մոտիկ կ՚ապրիք և ամեն թյուր 
կողմերը սերտ ած եք, ինչո՞ւ չր գրեք, և [ոելն Հանցանք մր չէ՞ Հանճարին 
ու տաղանդին համար»^է ։ 

Համոզված, որ «գրագետի մը մեկ շունչը Հարյուր տեր պապայի քարո-
զեն» ավելի է, Զարդարյանը Հորդորում է Թլկատինցուն ստեղծագործել և այդ 
կերպ հաղթահարել անձնական վիշաը։ Ավեւին, նա առաջադրում է նաև նյութ, 
«...պանդուխտին մորն ու սիրելվոլյն մինչև յԱմերիկա ղրկած հոգեբուխ Հա-
ռաչները նկարեցեք, ուրախության բողին տակ ծածկված տխուր դեմքերն երե-
վան հանեցեք, սիրելվույն կողմե ղրկված թղթիկ մ՛ալ Հիշեցեք, և նյութ չե՞ն 
միթե սոքա»։ նկատի ունենալով Ր՚լկատինցու կորուստներր (կնոջ և որդու), 
նա ոգի է ներշնչում ուսուցչին, ստեղծագործական մղում տալիս և իր խոսրն 
ավարտում՝ ասելով, «...սրբե արցունքդ ե ողջերուն հետ ապրե»^։ 

Ոգեշնչված առաջին գործի տպագրությամբ՝ Զարդարյանն այնոլՀետև 
աշխատակցում է «Մասիս», вԲյուրակն», «Արևե[յան մամուլ», «Արևելք», 
«Շիրակ», «Բանբեր գրականության ե արվեստի», «Ժամտնակ», ինչս/ես ե. իր 
խմբագրած պարբերականներին։ Դրանց էջերում նա Հրապարակում է գեղար-
վեստական (ինքնուրույն ու թարգմանական) երկեր և գրական-հրապարակա֊ 
խոսական հողվածներ։ 

Լինելով վերին աստիճանի խստապահանջ հեղինակ, Զարղարյւսնր իր կեն-
դանության օրով հրատարակել է միայն «Ցայգալույս» խորագրով ժողովածուն 
(1910), որն ամփոփում է նրա քսանամյա գրական գործունեության ընթաց-
քում ստեղծած գրեթե բոլոր գեղարվեստական երկերը։ Ժողով ածուն ջերմ րն-
դոլնելոլթյուն գտավ դրական շրջաններում և արժանացավ բարձր զնա Հատա-
կանի։ նրա մասին եղան մի շարք գրախոսականներ, որոնց Հեղինակները 
միահամուռ կերպ ով նշում էին Զարդարյանի ստեղծագործական ինքնատի-
պությունը ե այն թարմ շունչը, որ նա բերում էր մեր գրականության մեք 
որպես բնաշխարհի ծնունդ։ Տպավորությունն այնքան մեծ էր, որ շատ շատով 
նրա գործերից մի քանիսը թարգմանվեցին օտար լեզուներով (ֆրանսերեն, 
անգքերեն, իտալերեն, ռումիներեն, թուրքերեն)։ «Ցայգալույսր» թարգմանվեց 
ֆրանսերեն ե 1912 թ. հրատարակվեց Փարիզում, Ատ, իհարկե, Հազվագյուտ 
երևույթ էր մեր արձակագրության մեջ, երբ իր աոաջին գրքով երիտասարդ 
հեղինակն այդպիսի լայն ճանաչման է արժանանում։ 

11 оԾաղիկս, մարտի 3 18Տ1, կ 7, 
12 Նույն տեղում 



ԱոէքևՆ հարդարյանր և իր նւրավԼպԼրր ՀՅ 

քՐրն է դրա պատսաոր, ինչո՛վ բացատրել Հարդար,անի ստեղծագործա-
կան հաջողությունը։ 

Գա բացատրվում է ամենից աո այ նրանով, որ Հեղինակը, գաւով գավա֊ 
ոից, իր Հետ բերում էր ժողովրդական կյանքի ու բանահյուսության հարազատ 
դույներ ո։ թարմ Հնչյուններ։ նրա գեղարվեստական խոսքը Հագեցված էր 
կենսական տպավորություններով ե արտահայտում էր խավարի ու գրկանքի 
մեք տառապող Հասարակ մարդկանց ոգու ձայնբ։ Իրականության խոր զգա-
ցողություն/։ Հնարավորություն է րնձեռել գրողին՝ տալու այնպիսի կերպար-
ներ ո։ պատկերներ, որոնք փայ/ում են ճշմարտացիությամբ ե ունեն գեղա-
գիտական ներգործության մեծ աժ։ Դրան պետք է ավելացնել Հարդար,անի 
րնաբած ժանրի՝ նորավեպի կամ արձակ բանաստեղծության Հանդեպ եղած 
բոան Հեաարրբբութ յունր։ Ընթերցողր ներքուստ կարիք էր զգում այնպիսի 
երկերի, որոնք սեղմ ծավա/ի մեք, Հակիբճորեն վերարտադրում են կյանքի 
մի կտոր ե ղրանով իսկ պատկերացում տալիս ամբողջի մասին: Հենց այդ-
պիսի Հատկություն անի նոբավեպր, որի մասին խոսելով՝ Հարդարյանր գրել 
է. «՛հոբավեսլբ պարզապես խտացած վես/ մրն է, ուր ավե/ի սեղմ շրջանակի 
ե անձուկ սաՀմանի մր մեջ վեր առնված է կյանքի մեկ կողմը կամ բարքե-
րու մեկ նկարր, Համաոոտեյով ամբողջություն մր մանրանկարչական 
գծերովս1 ՝'։ 

նորավեպի այս բնորոշում ը ր խո։ մ է Հեղինակի ստեղծագործական փոր-
ձից ե մ իանղամ այն Համապատասխանում է Նրա երկերի ժանրային յուրա-
Հատկաթ ւանր։ Հարդար յանի աժ ր ոչ թե նյութի ծավալման, այլ խտացման, 
սեղմ ո։ Հավար Հյուսվածքի մեջ է։ Դրա շնորՀիվ էլ Նրա գործերը ջերմ ար-
ձագանք գտան րնթերցո։լների շրջանում ե արժանացան բարձր գնահատա-
կանի։ 

նվազ կաբեոր չէ նաև այն Հանգամանքր, որ Հարդարյանն իր երկերում 
արծարծում էր արդիական նշանակություն ունեցող Հարցեր։ Դրանց բնույթր 
պարզեր։։ և ժամանակը Հասկանալու տեսակետից էական Նշանակություն 
անի հենց ժողովածուի խորագիրը՝ «8 այգ ա/ո։ յս »։ թ՛ե ի՛նչ իմաստ ու բովան-
դակություն է դրեւ նա այդ վերնագրի տակ, երևում է ժողովածուին կզված 
ա ո աջս։ բան ի ց. <հՅ այգալույս ր», — գրեք է Հարդարյանր,—խորՀրդանշանն է 
պատմական այն շրջանին, ուր բռնադատիչ խավարր կր ճնշեր թրքահայ 
մտքին ո։ դրականության վրա։ Րանր ոչնչացած չէր, բայց կենսազուրկ ու 
կիսակենղան, Հաղիվ կր ճառագայթեր մթաստվեր ու մոայլ հորիզոնի մր 
վրա, որ/դես տրտմության անդրադարձ ցո/բր դայգա/ո։ иային աշխար >՛ի մր 
մեջ»՝*, 

Լավ է ասված. «րոնադսւէոիչ խ ա վ ա ր » և «մյ)սւսւու|եր ու. մոսւյ| հո ւփ-
<|ո1'ւ»,— ահա Հարդար յանի պատկերած իր ա կան ո։ թ յան լ։, որի վրա դժվաո չէ 
նկատեք «տրտմության անդրադարձ զուբր»։ Ընդգծված բառերով հեղինակր 
բնութագրեք է իր հերոսների ժամանակն ա միջավայրբ, նրանց սոցիալական 
ո։ բազար ս։կ ան ծանր կացաթյանր թուրքական բոն ակ ա/ո։ թ յան դաժան լծի 
աակւ ԱՀ,и այդ սլատմաշրջանի գեղարվեստական տարեգիրն է Հարդարյանր, 
որի պատկերած կյանքր որրան էք տխուր է, այնուամենայնիվ րնթերցողին 
չի վարակում Հոռետեսությամբ, այ/ զգացնել է տա/իս ինչ-որ լույսի շող 
« ցայգս։/ասային աշխարհի մեք»։ Հենց այդ աշխարհի երգիչն է Հարդարյանր, 
որբ գնամ էր դեպի ք։։յս ե կարոտով սպասում այգաբացին։ 

Հարդար յանի նոբավեպերր, Հեքիաթներն ու արձակ բանաստեղծություն-
ներ/։ կարդալիս դժվար չէ զգալ հեղինակի լավս։տեսական հայացք/։ կյանքի 
և ժ ողով բդի նկատմամբ։ նա համողված է, որ չարն անցողիկ է և բարին ու 
ազնիվը՝ մնայուն, հետևաբար բոնակա/ները կանցնեն, իսկ իր հողին կապ-
ված ժ ոգով արդր կմնա հավիտյան։ 

Այստեղից էլ հայրենի հողի ու ժողովրդի միասնության գաղափարը, որ 
տարբեր երանգներով հնչում է Հարդար յանի ստեղծագործության մեջ: Այդ 

13 Ռ. Я ա ր ,, II, /, յ ա ն. Տայգա լու յս. երևան, 195!), կ 500։ 
Я •» ր Ո ։սր յս։ն. Տայգալո։յս. կ. Պո քիս, 1910,. կ 5։ 



ֆձ Գ. Ա. Սարդս չան 

առումով հետաքրքրական են նրա նորավեպերը, որոնք թեև քանակով մեծ 
լեն, բայց ալքի են ընկնում ձևի թարմությամբ ու բովանդակության հարըս. 
• տությամ բ։ 

Զարդարյանի ստեղծագործության առաջատար թեման գա վաաս կաև 
կյանքն է, կարիքի ու հետամնացության մեջ խարխափող արևմտահայ գյուղն 
ու գյուղացին։ ճիշտ է, ա,դ թեման առավել կամ նվազ հաջողությամբ շոշա-
փեչ են նաև նրա նախորդները (Թլկատինցի, Գեղամ Տ եր-Կա րապետյան և 
ա յլք յ։ բայց Զարդարյանը նրանցից առաջ անցավ իր երկերի գաղափարա-
կան-գեղարվեստ ական մակարդակով։ Նա չսահմանափակվեց միայն գյուղա-
կան միջավայրով, այլ խորացրեց ու ընդլայնեց կյանքի պատկերման շրջա-
նակները և, 'որ կարևորն է, ստեղծեց մի շարք ռեալիստական կերպարներ, 
որոնք ունեն ճանաչողական ու գեղարվեստական մեծ արժեք։ 

Զարդարյանը ճշմարիտ արվեստագետի գրչով պատկերեց բռնակալու-
թյան ու հարստահարիչների լծի տակ տառապող արևմտահայ աշխատավո-
րության ծանր վիճակը, դրամի ավերիչ ազդեցությունը մարդկանց բնավորու-
թյան ու հոգեբանության վրա։ Նա ցույց տվեց, թե ինչպես խարխլվում են 
նահապետական կյանքի հիմքերը, նոր թափ է ստանում պանդխտության հո-
սանքը, քայքայվում է ընտանիքը, խախտվում են հնավանդ սովորություննե-
րը և կյանքը խճողվում է հակասությունների մեջ։ Տգիտություն, սնոտիապաշ-
տություն, հարստահարություն, բարոյական անկում, — ահա Զարդարյանի 
նկարագրած գյուղի պատկերը։ Հավատարիմ մնալով կենս ական ճշմարտու-
թյանը՝ նա քաշում է «վարագույրը» և մեր առջև բացվում է գավառական մի-
ջավայրն իր ողբերգական անցքերով։ 

Ահա, օրինակ, «Պուտ մը ջուր» (1902) գրվածքը, որը ւինե[ով մի ման-
կան պատմություն՝ բացահայտում է այդ իրականությանը բնորոշ սնոտիա-
պաշտության ծանր հետևանքը: Տատը որոշել է մի ամբողջ շաբաթ անոթի 
մնալ և անոթի պահել իր թոռնիկին, որպեսզի սուրբ Սարգիսը բարի աչքով 
նայի նրա վրա։ Նախավերջին օրը վեց֊յոթ տարեկան մանկիկը այ/ևս չի կա-
րողանում դիմանալ և ջուր է խնդրում։ Անհանգիստ է երեխան, նույնիսկ 
կորցրեք է քունը, որովհետև, ինչպես հեղինակն է ասում, «...սիրտը կայրեր, 
բերանը կչորանարս։ Եվ չնայած մանկան պաղատանքին, սնահավատ տատր 
մերժում է սիրած թոռնիկի խնդրանքը։ Նրան քնեցնելու համար նա սկսում է 
օրոր ասել, որ ժամանակին երգել էր փոքրիկի հ՛՛ր °ՐոՐ"ցի վրա։ Տատր 
շարունակում է նույն հանգով երգեի արդեն բացվում է լույսը, բայց ավա՛դ 
թոռնիկր չի արթնանում։ Նրա ուզածը «պուտ մը ջուր էր, — ասում է հեղինա-
կը— ու մեծ մայրն այնքան քարսիրտ էր եղեր այդ գիշեր», որ անխախտ է 
պա ՛ում ծոմա պ ահ ու թյուն ր և ղրանով իսկ պատճառ դառնում թոռնիկի կոր-
ծանման։ 

Արտաքուստ անմեղ թվացող երևույթի գեղարվեստական իմաստավոր֊ 
մամբ հեղինակը հանգել է խոր րնգհանրաց ման։ Մայրակորույս մանուկր 
գոհ Ւ դառնում սնահավատության, որովհետև հետամնացության սրստճառով 
մարդիկ չեն հասկանում իրենց արածը։ 

Ոչ պակաս ուշագրավ է «Սարերու տղան» (1902), որի սյուժետային զար-
գացումն ընթանում է բոլորովին նոր հանգամանքներում։ Նորավեպն սկսվում 
է բնության նկարագեղ պատկերով, որի ֆոնի վրա գծագրվում է գլխավոր 
հերոսի՝ Աեդոյի դիմաստվերը։ Ո՞վ է նա, ինչո՞ւ է մենակ անտառի մեջ,— 
ահս։ այն հարցերը, որոնց պատասխանը կազմում է գրվածքի բովանդակու-
թյունը։ 

Սեդոն գյուղական միջավայրի ծնունդ է, մի քաջ երիտասարդ, որբ տար-
ված է «որսի ու որսորդության հոգսերով.» և ամբողջ ժամանակն անց է կաց-
նում բնության մեջ, սարերում ու ան ա ա ոն եր ում է Նա այնպես Է &ուլւԼած՝ րնու֊ 

թյանը, որ դարձել Է նրա անբաժան մասը։ Բնության խոր զգացողությամբ 
օժտված հեղինակը զարմ ան ալի նրբանկատությամբ Է ցուցադրում րն ութ յան 
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դեգեցկաթ յանր, որին սիրս՛ '.արված է իր հերոսը։ Հրացանն ուսին քայլում 
է "սարերու ադան», Հայացբր հաոած Հեռավոր լեռնագագաթներին։ Նս- ան-
հագորեն ձգաում է միշտ դեպի վեր, դեպի "անկոխ բարձրությունները. '.. շի 
սիրամ "Լբբեբ գայտին տափարակ ու րնգվգեցուցիչ տարածությունը .: Եվ 
դա այն ւգատճաոով, որ Սեդոյի կարծիքով բարձունքից ավելի տեսանելի են 
ոչ միայն ՛վարի Հովիտներուն փոքրությունն ու արգահատելի ոչնչությունը , 
այլե այնտեդ ապրող մարդկանց պգտիկոլթյունն ու ողորմելիությունը, կյյյնքի 
գորշ ա ճդւիմ րնայթր։ եվ դա հեղին ակր ցույց է տայիս նորավեպի Հետագա 
շարադրանքում, երր Սեդոն, վերջապես, գիշերն իջնում է գյուղ։ Դեռ ֊ո ուն 
չհասած, Նա լսում է մոր հառաչանքն ո։ ողբր։ Պսւրգվում է, որ քույրը Աշ-
խենբ, 'Համ այն րի մեջ անուշ ա անհաս աստղիկ մը», փախել է մի լեռնա-
կանի հետ, որին "սեր տված էր իր ծնողբեն գաղտնի»։ Դա որքան ծանր 

'.արված էր ծնողներին, նույնքան էք անպատվաբեր էր եղբոր համար: Աշ-
խենն իր արաբրով արատավորել էր Հայրական տան պատիվը և ցեխ շպրտել 
Հարս/դատ եղբոր անվան վրա։ Դրա համար էլ Սեդոն վրեժխնգիր է լինում 
ե գա՚1 ան ո բեն պա ни! ում բրոջր։ 

Ս-յսս/իսով, Սեդոյի հերոսական նկարագիրր ստանում է ողբերգական 
շեշտ, որբ ե արտահայտում է նկարագրվող կյանքի հուսահատական շունչը։ 
Հանգչում է մի ամբողջ օջախ, որի կործանում ը հեղինակը ժողովրդական 
մտայնությամբ վ երագրում է նա ի՛ ա խն ամ ութ յան ը. «Դժբախտ ընտանիքին 
ղու որ գոցված մնաց սւսկե եաբր, որովհետե սև հաւ|ր անեծքներով ա՛յ են են 
ղժ // խա յին ով ր վ ա յեց այղ աանբ վրաս։ 

Որ I սկաս/ես աեղե ունեցող աղետներն ու ցավա/ի դեպ քերբ ժողովոլր-
ւլր Հ աճա իւ րնկա/ т մ է որւգես նախախնամության արդյունք, մի անգամ ես՝ 
շեշտված է «Սև Հավ ր կանչեցи (1903յ վիպակում։ Դարձյալ քայքա/ում մի 
օջախի, որի դժբախտությունը նույնպես հիմնավորվում է ժողովրդական մտայ-
նությամբ. «Սև Հավն էր կանչեր այդ ընտանիքին վրաս,— այս խոսքերով է 
ավարտվում վիւգակրւ Բայց տվյալ դես/բում դա չէ էականը, այլ այն անո-
ղոք ռեաւիղմբ, որով Հեղինակը մերկացրել է գյուղական մռայլ իրականու-
թյունը, ցուցադրել այնտեդ կատարվող հակամարդկային արարքները: 

Լավատեղյակ լինելով այդ կյանբին ու մարդկանց՝ Զարդարյանր կարո-
ղացել է ստեղծել մի շարբ կերպարներ, որոնք իրենց րմբոնումներով ու գոր-
ծողությամբ միանդամ այն տիւդական են տվյալ միջավայրի համար: 

Դա վերաբերում է նաև «Տան սերր» (1904) պատմվածքին, ուր անսքող 
դրսևորված են գյուղացու и եվւ ակ ան ա տի բակ ան հոգեբանությունը, հնին կառ-
չած մնա/ու սով որու թ յունր։ Հեղինակր հանգիստ պատմում Է Առաբե/ի և նրա 
բնատն/լրի ախուր կյանրի ու վախճանի մասին, որբ ցուցադրում Է գավառա-
կան իրակ ան ու թ յան ղււբշ ու լճացած վիճակրւ 

հյւվ ածք ի կենտրոնական դեմ րր ծեր Աոաքելն Է, որին "քաղքցի անծանոթ 
մեկբո սրտմտորեն անվանեք Է կով, նրա «անկենդան ու միամիտ նայված; հ» 
պաաճաոով։ հա րարշ Է տաքիս ողորմելի գոյություն, որբ " տարվան ո л,:։ր 
րնթացրին մեջ» ոչ որի աչքին «չպիտի ղարնեբ», եթե ձմեռվա <՛ցուրտ ու 
ձյանա/ից օրերր չըքքային»։ Այդ օրերին Է, որ նա ձեռրն Է առնում կոտրած 
կււթով թին ե ղ արմ անալի համառությամբ մ ա բրամ բակում «բ/րացած ձքո։ -
հրа, ինչպես ե տան պատերի շուրջր կուտակված ձյան դե զերր։ Հեղինակր 
ցույց Լ տալիս, /11։ ինչւգես առաջացած տարիքի մեջ անգամ այգ ծերունին 
անվհատ հոդով շարունակում Է աշխատել, հարղարելով փողոցր, շտկելով 
դ ա յալփ ո и երր։ Եվ ինրր ներքուստ ուրախ Է ու հպարտ իր կատարած Հարի 
ղործի համար։ 

Զարդարյանը այնահետե նկարագրում Է այն ցուրտ ու մութ տունը ուր 
ասլրում են Առաքելն ու նրա կինր՝ Մարիամը։ Վերջինս շատ քիչ Է յինում 
տանր, բանի որ աշխատում Է ունևորների մոտ որպես լվացարար և ամեն 
գործի ր)ւղունակ անձնսւվորություն։ Աոաբելն Է, որ «մինչև իրիկուն չոր՛՛ պա-
աեբուն պաՀապանաթյունր կրներ»։ Նա ասես հսկում Է աշխարհից ղատված 
«ոլրվաբնակ, լռիւն ու կիստվեր» այդ տունը, նրա հետ կապելով իր ճակա-
տագիրրլ 'հայնիսկ կնոջ մահից հետո, երբ մնացել Է անտեր ու անտիրանան, 
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նա չի ուզում բաժանվել պապենական օջախից: Ավելին, հարկադրաբար տե֊ 
ղա փոխվելով ազգականի մոա, Առաքելը դարձյալ սիրտը չի կտրում հին 
ու անշուք տնից, сгխելքն ու միտքը այդ տան վրա է», — ասում է հեղինակը: 
Ի՛նչ է սա, սովորությա՞ն ուժ, թե սեփականատիրական բնազդ: Բ՛երես և' 
մեկը, և' մյուսը, որ զրկել է հերոսին հոգերարոյական բարձր ձգտումներից 
և դարձրել նյութին գերի։ Առաքելը և նրա аմութ ու խոնավ ներքնատունը՝> 
մարմնավորում են գավառական կյանքի խեղճությունը և աղճատված հոգե-
բանությունը։ 

Հարդար յանի կերտած կերպարները թեև նույն միջավայրի ծնունդ են, 
բայց ընդհանրություններով հանդերձ միմյանցից տարբեր են ու հետաքրքիր։ 
Դա վերաբերում է հատկապես նրա ստեղծած կանանց պատկերասրահին, 
որտեղ յուրաքանչյուրն ունի իր կոնկրետ նկարագիրը, իր ուրույն ճակատա-
գիրը։ Հարդարյանր ցասկոտ գրչով բացահայտել է շր ջապատող կյանքի 
այլանդակությունները ամ ուսն աընտ անեկան ոլորտում։ Նա ցույց է տվել, որ 
տիրող իրականությունը կնոջը դատապարտել է ստրկության, գբկե[ նրան 
սիրելու և ընտրելու իրավունքից։ Այդ պատճառով էլ կինը կաշկանդված է 
նյութական ու բարոյական կապանքներով և տառապում է իրարամերժ զգա-
ցումների հանգույցում, դաոնալով ժամանակի բարքերի զոհ։ 

Այդ -տեսակետից հետաքրքրական է «Տերտերին հարսը» (1905) պատմր-
վածքը, որը հեղինակն անվանել է «գավառական կյանքի պատկեր»։ Այստեղ 
Հարդարյանը բնորոշ երանգներով ներկայացրել է գավառական կյանքի տխուր 
ու հոգեմաշ մթնո[որտը, ուր պատկերված է տեր Կարապետի հարսը՝ Հոռ-
մերը, որի մասին հեղինակն ասում է. «...Ի՛նչ կնիկ, ի՛նչ կնիկ Հոոմերը. 
խաթուն մինչև մազերուն վերջին թնճուկը, ցածգլուխ, համբերող, իր ձայնի-
կը մարդ չլսեց...»։ 

Բայց ա՛յդ համեստ ու խաթուն կինը դժբախտ է անձնական կյանքում։ 
Տակավին երիտասարդ՝ նա կորցրել է ամուսնուն և մնացել իր մանկահասակ 
զավակի հետ՝ «ավերակ օճախին մեջ»։ Այնուհետև փակում է դռնակը և 
առանձնանում իր ցավի հետ, որովհետև շուտով ծանոթ դեմքերի հայացքում 
տեսնում է «մեծ փոփոխություն», նա այլևս չի զգում առաջվա «պատկա-
ռանքը, ակնածանքն ու հարգանքը», ամենքր երես են դարձնում և ոչ ոք չի 
ւինում «իր ցավին ցավակից»։ Ուստի այդ գեղեցիկ, փարթամ կնոջից «տըժ-
գույն ստվեր կր մնար, որ երթալով կհալեր», — ասում է հեղինակը։ եվ դա 
այն պատճառով, որ «քանի մր քոսոտ հոգիներ, քանի մր հոտած բերաններ 
իրենց ագին ՛ու լեզուն» այդ կնոջ տան «դռան քաքերուն կքսեին ու գայն 
պդծելու կհետամտեին»։ Եվ որովհետև դրա դեմ ոչինչ չէր կսւյ։ող անել որ֊ 
բեայրի մի կին., ուստի թելադրված զանազան նկատառումներով (պաշտպա-
նէI իր պատիվը, զավակի համար քիչ թե շատ ապահով կյանք ստեղծել ե 
այլն / ամուսնանում է մոտիկ գյուղերից մեկի տանուտեր Թոր ո и ի հետ։ Բայց 
շատ չանցած, տան ուտերի կարգված տղաները, որ հաճությամբ չէին րնդոլ-
նել իրենց հոր ամ ուսն ութ յո։ն ր, այնպիսի ատելացայտ վերաբերմունք> են 
դրսևորում Հոռմ երի և նրա գավակի նկատմամբ, որ ամբողջովին դառնաց-
նում է նրանց կյանքը։ 

Ь պավորիչ է պատմվածքի վերջնամասը, որն անի դարձյալ ողբերգական 
շեշտ: հոր տարվա առաջին գիշերը, որ այնքան ցուրտ ո։ սառնաշունչ էր, 
Հոռմերր «հեծկլտանքով ու արցունքով խեղդված» բռնում է իր ոտաբոբիկ 
զավակի ձեռքը և դուրս գալով տանուտերի դժոխային տնից՝ ճանապարհ 
ընկնում դեպի իրենց գյուղը, որը «...շատ հեռո։ էր այս ուշ ատեն/։, ու հետո 
ո ր ծառին տակ շքավորվեքոլ կէրթային...», — եզրափակում է Հարդարյանր։ 

Ակներև է, որ Հոռմ երի կերպարով հեղինակը բացահայտեք է առաքինի 
հայ կնոջ բարոյական վեհությունը, որը թույլ չի տաքիս նրան նվաստանա/ 
և ստրկանաI հանուն մի կտոո հացի. «Ձեր հացը ձեղի ըլլա,֊դառնորեն 
ասում է Հոռմ ելւը տանոլտերին ու նրա տղաներին, — մարդ մ'անոթի չի մե-
ռեր, ալ հերիք եղավ քաշանքս, ա/ չեմ դիմանար՝ երբ գավակս շան ձագի 
մը գինն անգամ չունի ձեր աչքին...»։ 
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է. ր ա աս ա Հ/ք էսն ա /՛'/ ափո խվ А / ու ց ՝.Լտո Հարդարյանր իր ԼրկԼրոլմ արտա-
ցոքեյյ արևմտահայության ծանր ու ոդրԼրգական կացոլթյունր թուրքական 

բռնապետության /ձի տակ։ Կ. Պո/սի/յ հեռանա/ոլց հետո միայն նա հնարավո-
րութա՚ն ունեցաւ! ադատորեն անդրադառնա/։։։ հարազատ ժողովրդի ազգային 
տաս и/и/ան րին, նրան հուզող խնդիրներին, որոնց գեղարվեստական արծարծ֊ 
մամք ձգտում Է դադափարապես դինե/ իր հայրենակիցներին րոնակա/ ուժերի 
դեմ մղված и/ ա յ բաբո։ մւ 

Այդ նպատակով Է/ դրոդբ ։!шп պատկերներով ու ցայտուն կերպարներով 
վերակենդանացրեց արևմտահայ ժողովրդի կյանքի այն փուլը, երբ, իր իսկ 
խոսքերով ասած՛"... բռնադատի/ խավարը կճնշեր թրքահայ մտքին և. գրա-
կանության ։//։սւս1''։ Գույքի ե անձի անապահովոլթ յոլն, աղջիկների աոևան-
զամ, բոնի հավատափոխություն, ավերածություն և կոտորած,— ահա այն 
իրականութ յունր, որի մեջ գտնվում Էր արևմտահայ բնակ չութ յունր և որը գե-
ղարվեստորեն ներկայացրեք Է Հարդարյանր։ ՛հա ցույց Է տվել, թե ինչպես 
«մորթեր։։ և կողոպաե/ո։, պղծե/ու համար ոտքի ելած խաժ անրյյ անարգ ե/ 
անցնում Է հայոց բն ակ ս։վ այրերով և խաչանիշ գմբեթն երի, զանգակատների 
վյ։ո՛ պարգում "մուհամետին ։։.հավոր ուրվական ր , որից ծորում Է արյուն/։։ 
Գրողն անողոքաբար մերկացնում Է թո։րբ և բուրդ բեկերին ու աղան երին, ո ֊ 
րոն/ւ ճնշում, կեղեքում, նվաստացնում ո։ ազանում Էին հայերին, բանդում 
ա ավե/ւամ նրանց բնակավայրեր/։։ 

Ժողովրդի ողբերգական կյանբից առնված մի ցնցող պատկեր Է «Մարն 
ղմանուկբ մոոցավ.ո (1905) նոբավեպր։ Հեղինակը պատմում Է, թե ինչպես 
ջարդի ո/ւե/ւին, երբ վայրագ թշնամին հրի ու սրի Էր մատնում հայկական 
բնակավայր երր, և/։//։։։ եղբայրների կանայք իրենց կռնակին կապած երեխա-
ներին՝ հևարւվ ։ի։։։խչո։մ Էին։ հբանց "դամ փոների պեսи հետապնդում Էին 
ե/ադակներր, որոնք սարսափազդու ղոոոցով և օդի մեջ կրակե/ով՝ վախ Էին 
ներշնչում այղ անպաշտպան կանանց, ստիպելով անձնատուր /իներ Բայց 

՛հրան ր շարունակում Էին վազեք շնչասպառ՝ իրենց պատիվր փրկելու համար։ 
Ա ակ այն զգալով մոտեցող վտանգ/։՝ նրանցից նա զենին նախ իր երեխային Է 
նետում զեաբ, ապա՝ աեբբակնոջ երեխային՝ առաջ բերելով վերջինիս մոր՝ 
կյաքեի ո աղեխարշ վայնասունր»։ Հեղինակ/։ ճշմարտացիորեն բացահայտում 
Լ թշվառ մոր ծանր հոգեվիճակր, նրա "սար ո։ սարսռագին աղաղակը]), որ 
(•արձագանքեց մահահոտ այդ միջավայրին»։ Այնուհետև որդեկորույս մայրե-
/ / / / , այդ "հիմո։րս։ցած կիներր»,— ասում Է Հարդարյանր,— գիշերային տեն֊ 
դահ ար վհուկներու պես փախչում Էին, «փախցնեքով իրենց հես։ կյանքին վայ-
րագ վ։րկո։թյանր, կնոջական պատվի ն անհաս սրբությունը»։ 

Ինչպես այստեղ, ։սյն։դես Էլ այ/ դեպքերում Հարդարյանն ընտրում Է ա յ ն ֊ 
պիսի սյուժեներ, որոնց զարգացումն ինքնին բացահայտում Է տիր ող իրակա-

նության հակամարդկային բնայթր, նրա ողջ դաժանությունը։ 
Այդ կարգի գործերից Է նույն թվականին գրված «Շուն մըն ա/ պակաս» 

պատմվածքը՝ հագեցած /արված գործողոլթյամբ ու ողբերգական շնչո վ։ թ՛ուր֊ 
բեր)։ առևանգեք են Մարիամի աղջկան՝ Սբմային։ Խեղճ մայրը աշնան անձրե-
ւք ո ա ււրերին, ոտաբոբիկ, «գ/ոլխր ամբողջ ցեխով ծածկված», վեց֊ յոթ ժամ 
ճանապարհ Է անցել, եկեք քաղաք և րնկել առաջնորդարան՝ օգնություն խընդ-
րե/ոլ։ Բայց այստեղ նրան կարեկցող չկա, առաջնորդական տեղապահը ան-
տարբեր լսելով իր դիմաց կանգնած դժբախտ Մաբիամին, ինքն իրեն խորհում 
Է, IIԻ՛նչ Է եղեր, աղջիկ մր տաճկցեր Է, թոզ երթա տաճկնա, շուն մըն աք 
պակաս... Կրոնական ժողովք։, Աղգր գործ չանին, առավ-փախավներո՛՛վ պի֊ 
" ՛ Ի զբաղին»։ եվ կոպտորեն վռնդել Է տաքիս Մ աբիամին, որն օրերով թա-
փառում Է փողոցներում։ Մի օր Էլ նրան հաջողվում Է նորից ընկնեք աոաք֊ 

! 'Г) հայն т/и,ում։ 
•в /А. Զ Ր 7 "՚ ր յ "' ե. Ցայդալու/ս. հրեան. 1ՁՏՁ, Լք 44։ 
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он Գ. Ա. Սարգսյան 

նորդարան, այս անգամ վարդապետը ծաղրում * նրա մայրական զգացում-
ները, վիրավորում նրա արժանապատվությունը: Ի պատասխան վարդապետի 
Հասցրած վիրավորանքի Մարիամն րմբոստանում է ե նրա երեսին ամբողջ 
ուժով պոռում. «Հայր սուրբ, աղջի՛կն կուզեմ, աղջի՛կս կուզեմ ազգեն, մենք 
մեր բերն են կկտրենք ժամուն ու վանքին, առաջնորդարանին ու առաջնորդին 
կուտանք, որ անոնք ալ մեր նամուսն ու մեր աղջիկներուն պատիվը պա-
Հեն...» : 

Աղետյալ մոր ցասկոտ խոսքերից կատաղած վարդապետը Հրամայում 
է դուրս շպրտել նրան. «... շու՛տ սա լկտին առաջնորգարանեն դուրս վոըն-
տև»,— ասում է նա ծառայողին: 

Մի այլ իրողություն է ներկայացված «Զղջո^Ը» (1906) նորավեպում, 
որը Հեղինակի լավագույն գործերից է: Գոմիսեր Համտի էֆենդին (.չարաշուք 
մղձավանջի» նման ծանրացել է Հայ բնակչության կյանքի վրա։ Օձէ պես 
փաթաթվել է Հայի ճակատագրին և «օղակի մեջ առած կտանջեր, կխեղդեր 
զայնЯ, Թալան, կողոպուտ, սպանություն, —ահա թե ի՛նչով է զբաղված այդ գա-
զանը, որ մարմնավորում է թուրքական բռնապետության ողջ դաժանությունը, 
Այլևս անհնար է Համբերել, Հարկավոր է ոչնչացնել նրան: Եվ այդ գործը 
հանձնարարվում է «անպատիվ» զբաղմունքի տեր Աննային, որը և կազմա-
կերպում է Համտիի սպանությունը և դրանով իսկ քավում իր մեղքը: Չնայած 
սպառնացող մահապատժին, նա իրեն պահում է կատարած գործի վեհությու-
նը գիտակցող մարդու Հպարտությամբ։ Հարցաքննության ժամանակ գործա-
դրած ծեծն ու խոշտանգումները չեն կարողանում ընկճել Հայրենասեր :սյդ 
կնոջ կամքը։ Իսկ դատարանում նա համարձակ պատասխաններ Լ տալիս 
առաջադրված հարցերին, առաջ բերելով դատասրահում խռնված բազմության 
հետաքրքրությունն ու զարմանքը։ Նա չի տալիս ոչ մի նոր նյութ ու ոչ մի 
անուն և այնպես է խճճում սպանության հանգամանքները, որ ոչ ո; •.'• կա. 
բոզանում գլուխ հանել։ 

Ի վերջո դատարանը Աննային դատապարտում է մահապատժի։ Բայց դա 
ամենևին չի սարսափեցնում նրան, որովհետև զգում է իր արարքի արդարս։, 
ցիությոլնը։ ԵՎ ահա բանտախուց նետված Աննան խորհում է իր ճակատա-
գրի մասին, հիշում է իր անցյա/ը, աղջկական «խենթ տարիները», «ամոլս, 
նոլթյան առաջին տարիներուն վարդե քաղցրությունը», հետո ամուսնու պան-
դըխտելն ու անդարձ լինելը, իր «սայթաքումը, աշխարհի արհամարհանքր»։ 

Այս և նման հուշերով էր տարված Աննան, որի ակտիվ աջակցությամբ 
նրա իսկ տանը մի խումբ հայ երիտասարդների հաջոդվում է սպանեք Համ֊ 
տիին և նրա դիակը նետել аթաղեբեն դուրս աղտոտ ձորի մը մեջ»: Ու թեև 
արյան հետքերը ոստիկանությանը բերում են Աննայի տուն, ուր գանում են 
նույնիսկ իրեղեն ապացույցներ (Գոմիսերի ֆեսը և մի փունջ մաղ), րա լց և 
այնպես անվախ այդ կինը մնում է անդրդվելի՝ չընդունելով ոչ մի մեղադրանք 
և կրկնելով նույն անվափոխ պատասխանը։ Սա ցույց է տալիս հա/ կնոջ 
ազատասեր ոգին, պայքարի ե/ած ժողովրդի կամքր կատարելու վճռակա-
նությունը։ Նման համարձակ ու քաջ մարդիկ միայն կարող են ակտիվորեն 
մարտնչել ժողովրդի շահերի համար և հերոսաբար նահատակվեր 

Այդ գաղափարն է արտահայտված նաև «Ցեղին զավակը» (1907) նորա-
վեպում, որտեղ պատկերված է մեր ժողովրդի կյանքի մռայլ դրվագներից 
մեկը։ Չարսանճակ գավառում, ուր «տարին տասներկու ամիս սով է ե մաս։ 
մը հացը արյունի գին», իշխում է Ասլան բեկը։ Վերջինս իր դաժանությամբ 
առանձնապես ծանր վիճակի է Հասցրել հայ ազդա րն ա կչությանր, որի շատ 
ներկայացուցիչներ թողնում են գավառը և գալիս քաղաք (հյարբերդ), «կռնա-
կով քար ու աղյուս կրելու» և մի կտոր չոր հաց վաստակելու։ 

Այդպիսին է հենց Վարդանը, որը քաղաքում մինչև աշխատանի գտնելը 
ստիպված է դռնեդուռ րնկնե/ ե մուրացկանությամբ զբաղվեր Զրկանքից 
տանջահար, քաղցից ոսկրացած և. ցնցոտիների մեջ կծկված այս պանգուխտը֊ 
քաղաքում դարձել էր զարմ անքի, արգահատանքի ու ծաղրի առարկա։ 

Վրա է հասնում 1895 թ. կոտորածը, խուճապահար փախչում են քաղա-
քացիները, ավելի ււարսափով փախուստի են դիմում «հարուստներր է՚եծա-



(ՒաւթԼն Զարդարյանը և իր ն»րավևպերը ՕԱ 

տունները, աղանԼրր~, որոնի ապաստանում Լն լատինաց եկեղեցում և թուրթի 
ախոռներում։ Կ ան ան ց ու երեխաներին առած,— ասում է հեղինակը,— հայ վեր-
նախաղերն իրենց հոդին ու նամուսը սեփական ձեռքերով հանձնում են թըշ-
նամու -цт թին, դանակին ու կամեցողությանը»։ Դա, հիրավի, ամոթալի անձ-
նատվություն էր, եսամոլության ոգով սնված քաղքենիների ստրկամտություն։ 
Իրենց գուաթւունր պաՀպանե/ոլ համար նրանը ուրանում են իրենց ազգու-
թյունն ոI Հավաար ե աղոթում /ալամին։ 

Դրան Հակաոակ Հասարա՛կ մարդիկ, որոնց թվում չարսանճակցի Վար-
ղանր, պատրաստ են մահ ։րն գունն) Հանուն ազգային արժանապատվության։ 
(՛նորոյ է, որ երր Հրացանակիր ջարդարարները մոտենում են մոխրատեղում 
գտնվող Վարդ/սնին ե Հրամայում «սելեվեթ» (աղոթք) անել, նա հավատա-
րիմ մնա/ու/ /։ր Հավ ատ րին՝ վեհանձնաբար մերժում է կատարել թշնամու պա-
հանջը ե գերադասում մ ս։Հ -րՆլքանել ո՛Հանուն Հոր ե որդվոս։ Հետևաբար, 
Վարդանն Լ, իււկաւդես, ցեղի պավսսկր և նա է իր մեջ կրում ցեղի '•գետնա-
մած մեծ ութ յունր, վեՀանձնութ յունր»: 

Զարդարյանբ օտարության մեջ տաոասլոդ պանդուխտների, հասարակ 
մարդկանց մեջ է տեսնում • ժ ոդովյոբական խառնվածքի բնորոշ գծերը։ Ուստի 
զարմանա/ի լէ, որ նա տարբեր առիթներով անդրադարձել է հայրենի հոդից պոկ-
ված, բայց ե նրա կարոտով այրվոդ թափառական զավակների չարքաշ կյան-
քին ո։ ասլրումնեբին։ 

Այդ աեսա1ւեաից Հետարրրրական կ «Հայրենիքս կուզեմ ես» (1907) 
գՀ։վածքր, որր չնայած իր սեդմ ծա/էա/ին, ունի լայնակտավ երկի բովանդա-
կություն։ Հեդ/ւնակր վարակիչ յնչով վերարտադրել է Արևմտյան Հայաստանի 
տարրեր վայրերից Դանոլբի ս: վւ ե ր ր հասած պանդուխտների թշվառ ւ/իճակն 
ու Հոգեկան տադնաւգներրւ նրանց մշտական հավաքատեղին մի սրճարան է, 
որբ մ ութ, խոնավ, ո ափ մ ր տեգ» է. պատերից կախված են հնամաշ ցնցոտիներ, 
գործ ավ որի կեդտոա լաթեր, մի անկյունում՝ երկար նստարանի վրա ծալված 
սմէկոգին, զանագան ամաններ և այ/ն։ Բոլոր նշաններից երևում է, որ այդ 
սրճարանր երեկոյան խոհանոց է, դիշևրր՝ ննջարան։ Այդտեղ են հավաքվում 
հայ պանդու/սաներբ ե աղտոտ սեղանների շուրջը նստած՝ սուրճ են խմում 
ու ծխում,..։ 1\արդարյանր շեշտում է այն հան դա մանրը, որ նրանք չեն խո-
սում ոչ մեկր չունի «ներբին գոհունակ տրամաղրությոլնո։ Բ՛վում է, թե 
«Гպողպատի ծանրություն» ունեն իրենց մեջքերի վրա, որը և ճնշում է նրանց 
ուսերը, ուստի ե «կորաքամակ են ու գլխիկոր և տխուր, տխուր մահու չափ»։ 

Եվ դա հասկանալի է. տխուր են ու մտաՀոգ, որովհետև, ինչպես հեղի-
նակն է ասում՝ «վաստակը չի բավեր, երկրի սլարտրր չի հատնիր, ղարի֊ 
պությունը վերջ չունենար, որովհետև քրտինքը աժան է ու երկրին զուլումը 
շատ՛. Չնայած դրան, սակայն, նրանք ներքուստ ամրապինդ են և ներշնչված 
հայրենի րի սիրով։ 

Այդպիսի հա յր են ասեր կ իննսունամյա նորսոն. սա թեև քսանհինգ տա-
րուց ավելի է, որ դեգերում է օտար երկնքի տակ, բայց շարունակ հիշում, 
մտաբերում կ հայրենի գյուղը, հարազատներին ոլ մերձավորներին և կարո-
տից արտասվում։ Նրա շուրթ երից մշտապես հնչում կ «հայրենիքս կուզեմ ես» 
խոսքը, որը ոչ այլ ինչ կ, եթե ոչ հալածական ժողովրդի աղիողորմ պա-
ղատանք, նրա պանդուխտ զավակների հոգու կանչ. «Դանոլբեն մինչև նեզոս 
пи. (Г արի ցայեն մինչև Միսիսիրի, — դրել կ Զարդարյանը, — նույն տրտմության 
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РУБЕН З А Р Д А Р Я Н И ЕГО НОВЕЛЛЫ 

Л .-1. САРКИСЯН 

Р е з ю м е 

Рубен За,рдарян (1874—1915) является одним из выдающихся западно-арччиск 
писателей-прозаиков. Он нзяестен как талантливым новеллист. публицист. пе .иг- • 1 
литературно-общественный деятель. В статье представлено сжитое описание ! 
и деятельности Зарларяна. тематический и идейно-художественный анализ 
веллл, подчеркивается обличающая сила реалистического ;::кусстна писателя. 


