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Սայ աթ֊Նովան հանճարեղ բանաստեղծ և մեծատաղանդ երաժիշտ էր, ան-
զուգական երգիլ֊կատարող և վարպետ-նվագածոլ, որ տիրապեւոել է մի քանի 
գործիքների (սազ, թամբուր, լոնգոլր և առավելապես քյամանչա)^։ 

Որպես բանաստեղծ Սայաթ-նովան բարեշրջման գագաթնակետային 
ոլորտներին է հասցրել հայկական սիրերգությունը, միաժամանակ հզոր ինքն-
արտահա յտոլմներով հանդես գալով խոհ ա խրատ ական քնարերգության ասպա-
րեզում։ Նրա ստեղծագործությունը Անդրկովկասի ժողովոլրդների երեք լեզու-
ներով (հայերեն, վրացերեն, ադրբեջաներեն) հանդիսացավ ա,դ ժողովուրդներէ . 
գրականության պատմական զարգացման ընթացքը հաղորդակից դարձնող կա-
րևորագույն ազդակ2։ 

Որպես երաժիշտ նա հայկական միջնադարյան քաղաքային գուսանական • 
ձայնային-գործիքային հռչակված արվեստի վերջին խոշոր ներկայացուցիչն է՚ 
աշուղի «տարազովս, որը գործնականում ցույց է տվել մ իաձա յնա յին համե-
մատաբար փոքր ձևերի մեջ անձնական և վերանձնական, խորապես մարդկա-
յին և համամարդկային քնարական վարակիչ ապրումներ արտահայտելու և մեծ 
ու նշանակալից բովանդակություն ներդնելու անսպառ հնարավորությունները*։ 

3 Շուտով շուրշ մեկ և կես դար կլինի, ինչ զարդանոթ Է սայաթնովագիաոթյունը, Մի շարք . 
լեզուներով հրատարակված մեծաքանակ գրականություն Է կուտակված աո այսօր, գյխավորա֊ 
պես բանասիրական բնույթի։ 

2 Փաստորեն Գ. Ախվերդյանից Է սկսվում Սարսթ-նովայի ժառանգության դրսւկանագի • 
սւական վերլուծության գործըէ Երկար ժամանակ դանդաղ զարգանալով, այն միանգամից Նշա-
նակալի բարձունքի հասավ Պարույր Սևակի փայլուն մենագրության մեք (Սայաթ-Նրվա. եր նան, , 
3969)։ Բոլորովին վերշերս լույս տեսավ Վ. նալբանդյանի «Սա ւաթ-Նովա» (Երևան, ք987) գրր-
քույկը, 

3 «Գուսանքում» (Մսսկվա, 1852) Ախվերդյանրг բնութագրելով երաժիշտ Սւսյաթ֊ՆովայիՆ • 
որպես «Հիանալի քամանչա ածող» և гքաղցր ձայն» ունեցող• երգչի (Էշ Ը), անդրադառնում Է 
նաև աշուղի խաղերի եղանակների խնդրին։ Ախվերգյանին հայտնի չէր կարող լինել, որ պարս-
կական (ինչպես և արաբական, թուրքական) մայր ու երկրորդական եղանակները կամ ձայ-
նեղանակներն իրենց նմանակներն ունեն հայ երաժշտության մեշ- (և հակառակը)։ Այնպես որ • 
կարևորն այն չէ, թե որևէ երաժիշտ ինչպիսի անվանակոչության ձայնեղանակ է բանեցնում, 
այլ այն, թե նա ինչպե՛ս է բացահայտում տվյալ ձայնեղանակի արտահայտչական հնարավոբու-
թյոմւները։ Իսկ դա կախված է երաժշտի ազգությունից և անհատականությունից։ Այդուհանդերձ, 
երբ հսգկ է լինում շոշափել ազդեցությունների խնդիրը, Ախվերդյանը խորաթափանց կերպով 
բարձրացնում է փոխազդեցությունների հարցը, ասելով. *Պարսից ու թուրքաց մեշ աշուղներու 
մեծ մասն եղել են ազգով հայ, շատն էլ հենց թուրքերեն են խաղ ասել, և անկարելի է որ 
սրանք չըլին մուծել պարսից մեշ՝ իրանցմեն հնարած եղանակներն ու ձևերն» (էշ Դ)։ 

4 Հիրավի, այն ժամանակ, երբ Սայաթ-նովան հայտնվեց հայ երաժչտոլթ/ան հորիզոնի • 
վրա, մի քանի դարերի ետևում էր մնացել արդեն մեր ազգային երաժշտության բարձրագույն • 
ձևերի՝ տազերի ու մեղեդիների դեռևս չգերազանցված արվեստը, Սայաթ-նովան ժառանգեց, գրլ-
խավորապես, հայկական ուշ միշնադարի ժողովրդա քաղաքային (հիմնականում՝ արհեստավո-
րական շրշտնակներում տարածված) քնարական երգն ու նրա քառյակային անպաճույճ ձևը, Եվ է 



Օայաթ-Նովան Լ նոր շրլանի Հայկական երաժշտագիտական միտբր 81 

՛էրան ով նա դարձել է XVIII դարի բաղմալեզու Թիֆլիսի տարբեր ազգի աշխա-
տավոր ամենալայն խավերի իղձերի, տենչերի ու նվիրական ձգտումների հա-
րազատ թարգմանն ու մեկնաբանը։ 

Սայաթ-Նովան անհատական ստեղծագործության սկզբունքները դավանած 
արվեստագետ է, որը, սակայն, քաշ տեղյակ է եղել թե' հայրենի և թե' հարևան 
կողովուրդների ավանդական երգ-երաժշտոլթ յանը, բարձրացել այգ բոլորի 
վրա, վարպետորեն միաձոլլել դրանց հատուկ ելևէջային (ինտոնացիոն) ու 
կշռույթային (ռիթմական) կենսունակ մի շարք տարրերը և ստեղծեք հայկա-
կան մ ո ղովր դա կան ֊ազգային և վառ անհատական՝ սա յաթ-նովյան մեղեդիա-
կան ոճ և հուզականության նոր որակ5։ 

Ցավոք, մեղ համար անվերադառնալիորեն կորած են մեծահմուտ (վիր-
տուոզ) քյամանչահար, «քաղցրЛ ձայնի տեր փայլուն եր գի չ֊ մ են ա կա տար և 
Հանկարծաբանող (իմպրովիզատոր) Սայաթ-Նովայի արվեստի վերաբերյալ 
որոշակի դատողություններ անելու հնարավորոլթյրձները. էլ չենք խոսում նրա 
շատ խաղերի (կամ երգերի) մոռացված և կամ պարզապես կազմալուծված 
եղանակների մասին։ 

Սայաթ-Նովայի անունով ժողովրդի կենցաղում և աշուղների երգացանկում 
բանավոր ավանդությամբ պահպանված և ի վերջո գրառված ու հրատարակված 
֊՛ուր, 30 մեղեդիները հարատևել են նրա հայերեն բանաստեղծությունների 
զուգորդությամբս Այդ երգերի գրական-երաժշտակ,ան լեզվաոճական միասնու-
թյան սահմաններում, երաժշտաբանասս,եղծական յուրաքանչյուր կերպար ա ն ֊ 
հատականացված է և, ամբողջապես առած, դրանք, չնայած իրենց փոքր թվա֊ 
քամակին, ելևէջային ու կշռույթային կառուցվածքի և ձևի առումներով խտաց-
նում են հայկական գուսանս,աշուղական երգարվեստին հատուկ հարստություն֊ 
ների մի զգալի մասը։ 

Սայաթ-Նովայի երգերի եղանակներում մեկտեղված են մի կողմից հոգե-
կան մտերմիկ ապրումների դրսևորմանը ծառայող մեղմ ու սահուն գծեր, մյուս 
կողմից՝ բազմամարդ լսարանին ուղղված պաթետիկ պոռթկումներ արտահայ-
տող ուժական շեշտեր։ Այդ երգերում կիրառված են խոսքի ու երաժշտության 

Դշտ այդ պարզ, հանրամատչելի և համեմատաբար փոքր ձևի մեշ նա կարողացավ ներդնել խոր 
մտքեր և մե» կրթեր ու հոլյղեր։ 1 ՚ ՚ 

տ Ախվերղյանից հետո Սայաթ-Նովայի նաև երաժշտական ժառանգության հարցերով մտա-
հոդված ա ռաշին մտավորականները եղել են էԳուսանքին* ի մոտո ծանոթացա* հայ գրողները՝ 
Ղ. Աղայանը, հատկապես՝ Հ. ՒոսՏանյանը և ՛Վերնատան» գրեթե բոլոր անդամները, Նրանք 
Անդրկովկասի աշուղների մեշ նույնիսկ մասնավոր շարժում են աոաշ բերել՝ հիշելու և վերար-
տադրելու Սայաթ-Նովայի երգերը, շարժում, որի ալիքների վրա բարձրացել է աշուղ ձագ],րին։ 
Ավելի ուշ՝ Սայաթ-Նովայի հայերեն խաղերի մեղեդիների հավաքման, գրառման ու հրատարա-
կության հարցերով ամենայն լրշությամբ զբաղվել են հայ երաժիշտներն ու երաժշտագետները՝ 
V. Աղայանը, Շ. Տալյանը և Քր. Քոլշնարյանը։ Սայաթ-Նովայի երաժշտական ժառանգության 
ուսումնասիրության հետ կապված կարևորագույն հարցերից են եղել՝ մեծ երգչի անունով հա-
րատևած մեղեդիների ոէական անաղարտության և նրա երաժշտական լեզվի բնութագրման հար֊ 
տերը՛ Դրանց Էլ անդրադարձել են Մ. Աղայանը և Քր. Քուշնարյանը և արել օգտակար գիտում֊, 
ներ ու հեռանկարային ընդհանրացումներ։ Այգու ամենայնիվ, մինչև 1960-ական թթ. իսկ տակա-
վին առկախ մնացած Էական կետեր կային, որոնք հանդամանալի քննության ենթարկվեցին հո-
բելյանական 1963 թ. հրատարակված մեր ընդարձակ հոդվածում (տե՛ս Սայաթ-Նովայի հայերեն 
էրգերի եղանակների մասին—ՀՍՍՀ ԳԱ աՏեղեկագիր* (հաս. դիտ.), 1963, М 10, Էշ -33—58)։ 

6 Կասկած լինել շի կարող, սակայն, որ Սայաթ-Նովայի աղրբեշաներեն ու վրացերեն խա-
ղերը ևս ունեցել են իրենք եղանակները, որոնք այժմ մոռացված են ժողովրդի ընդերքում ե 
կազմալուծված՝ անդրկովկասյան աշուղական երաժշտության տարբեր շերտերում։ Ախվերդյանը, 
խոսելով մասնավորապես Սայաթ-Նովայի վրացերեն «անթիվ աշխույժ խաղերիս մասին, վկա-
յում Է, որ դրանք ակտորներն.,, երբեմն միտն Է բերում շուտ սովորող ու Հեշտ մոոա/յող ժո--
ղովոլրդն* (Գուսանք, Էյ Բ)։ 

С «հանդես», X I ՚—• 
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փոխկապվածոլթյան մի շարք ձևեր (հիմքում ունենալով ասերգային, երգային 
ու պարային կշռույթային հենքեր): Բայց դրանք գրեթե բոլոր դեպքերում ճիշտ 
այն ձևերն են, որոնք հնարավորություն են տալի и երաժշտության միքոցուԼ 
գրական բնագրի արտահայտիչ արտասանությունը ապահովել, նրա այլազան 
շեշտերն ոլ լա փա կշռույթային (մ ետրա ռիթմական) հենքը հստակ երևակել և 
առհասարակ նրա բովանդակությունը հասցնել ունկնդրի գիտակցությանը, Եվ 
պատահական չէ, որ այդ երգերն ընդհանրապես ծավալվում են չափավոր և կամ 
դրան մոտիկ մի ընթացքում (տեմպում): Բացառություն են կազմում «Մև խոսկ 
ունիմл և <гԴուն էն գլխեն» խաղերի եղանակների «ծանրս, լայնածոր տարբե-
րակները, որոնք, որպես տարբերակներ, հաստատելով ընղհանուր օրինաչա-
փությունը, միաժամանակ որոշ չափով լրացնում են երաժիշտ Սայաթ-Նովաւի 
մասին մեր պատկերացումների թերին: 

Այժմ բացահայտվում է Սայաթ-Նովայի՝ որպես բանաստեղծ-երաժիշտ 
արվեստագետի մի նոր և ուշագրավ երեսակը: 

Անզուգական երգչի խաղերում հանդիպում են մի ամբողջ շարք ընդհան-
րացնող մտքեր՝ աշուղի ու նրա դերի և, այդ կապակցությամբ, աշուղական ար-
վեստի ոլ նրա կոչման մասին։ Այգ մտքերն արտահայտված են լինում մերթ 
որպես ուղղակի հայտնված գեղագիտական գաղափարներ և մերթ որպես թևա-
վոր խորհուրդներ կամ խրատներ, այլ դեպքերում՝ որպես սեփական վարվե-
լակերպի կամ սեփական երգ ոլ նվագի բնույթի ու ազդեցության մասին տըր-
վալ- վկայություններ և այլն։ Ի մի բերելով այդ բոլորը նկատում ենք, որ դրանք, 
անկախ իրենց մատուցման ձևից, արվեստագետի, արվեստի և իրականության 
հարաբերության մասին ըստ էության իրար լրացնող խորիմաստ ասույթներ 
ես, որոնք գոյացնում են արժեքավոր հայացքների մի կուռ ամբողջություն և, 
ըստ բոլոր տվյալների, հեղինակի կողմից գիտակցված համակարգ։ 

Առավել ոգևորիչն այն է, որ այդ համակարգի բաղադրիչ տարրերը, առան-
ձին կապեր դրսևորելով միջնադարի հետ, միաժամանակ, ամբողջությամբ 
առած, որոշակիորեն դուրս են գալիս հայկական միջնադարյան երաժշտադե-
ղագիտական հարցերի ավանդական շրջանակներից և սկզբնավորում նոր ժա-
մանակներին հատուկ դրույթների ձևավորումն ու տարածումը։ 

Ընդհանրապես ուշ միջնադարում և, մասնավորաբար, վերանորոգության 
երկու հարյուրամյակներում (XVII—XVIII դդ-)։ հայ մատենագիրներն անդրա-

. դարձել են երաժշտական գեղագիտության առանձին հարցերի, առանց հատուկ 
համակարգի մեջ ներառնելու առաջադրվող դրույթները^ ։ Այս տեսակետից երեք 
հեղինակ՝ թ՛ամբուրի Հարոլթինը, Խաչատուր էրզրոլմեցին և Գրիգոր Գապասա-
քալյանը աչքի են ընկնում իրենց շարադրած մտքերի ավելի ընդգրկոլն և կար-
գավորված բնույթով։ 

Բ՛ամ բուրի Հարոլթինր հայատառ թուրքերենով գրված իր «Արևելյան երա-
ժըշտո լթյան ձեռնարկի11 առաջին մասում, հնագոլյն առասպելականացված 
երաժիշտ-իմ աստունն երի կյանքն ու գործը պատմելու ձևով, փաստորեն ամե-
նաընդհանուր գծերով նկարագրում է երաժշտարվեստի ու նվագարանների 
ծագման և զարգացման երկարատև ընթացքը։ Ընդ որում, հեղինակը հրեն 
հայտնի ողջ նյութը շարադրում է հին ու միջնադարյան Մերձավոր ու Միջին 
Արևելքին հատուկ երաժշտա պատմական ու գեղագիտական ավանդական հա-
յացքների միահյուսումով (հատուկ շեշտելով երաժշտության ծագման տիեզե-

7 Ինչպես նախկինում, այնպես էլ ուշ միջնադարում երաժշտա գեղագիտական աոանձին 
.գրույթների հանդիպում ենք աստվածաբանական, քերականական, ճարտասանական գրվածքնե-
րում, Տե՛ս, օրինակ, վերանորոգության շրշանին (XVII—XVIII դդ.) վերաբերող ճարտասանա-
կան ձեռնարկներից մեկը, որում, միշնադարյան նման ձեռնարկների օրինակով, խոսվում է ար-
վեստի «ծառայականл (կիրառական-արհեստային) և «ազատականя (ոչ կիրառական, ինքնակա) 
[•աժանման մասին, այլև երաժշտության՝ որպես էաղատական» արվեստի մասին և այլն (Մաշ-

յաոցի անվ. Մատենադարան, ձեռ. Л՝ 72*6, էշ 77ա—77ր)։ 
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րա բան ակ ան տեսությունը, ձայների ու ձայնեղանակների կապը երկնային լու-
սատուների և կենդանակերպի 12 նշանների Հետ և այլն)։ Եվ, բացի այդ, նա 
ուղղակի առաջ է բերում նաև Հիշյալ առասպելական իմաստունների երաժըշ-
ս։ ադե դա գիտ ական ասույթները, որոնցում երբեմն հանդիպում են մեղ Համար-
նույնիսկ այսօր ընդունելի առանձին արժեքավոր գաղափարներ8« 

Խաչատուր էրղրոլմեցին, ինչպես Հայտնի է, եվրոպական և Հատկապես 
ֆրանսիական կլասիցիզմի տեսության յուրացման և ազգային պաՀանջներին՛ 
պատշաճեցման նախաձեռնողն է մեր մեշ։ Դա արտացոլված է, մասնավորա-
պես, Հանրագիտակ-փիլիսոփայի «Բովանդակոլթիմւ ամենայն ոլսմանցյ> (կամ 
՞Համառօտական իմաստասիրութիւն») մեծածավալ աշխատության մեք, բա֊ 

շ2ձք"ւթձան1Ը նՎԻՀա? ԳէԻք' "пЬЬ»ки, որպես ռացիոնալիզմի, 
Համողված հետևորդ Հետևողականորեն կարևորում Է բանականության և նրա-
նով սահմանվող կանոնականության դերը իրեն ժամանակակից նոր շրջանի 
արվեստում. Բնականաբար բանաստեղծությանը վերաբերող ՛գաղափարները 
կապվում են նաև երգաստեղծոլթյան Հետ։ Սակայն ԷրզրոլմեցոլՀիյյա, աշխա-
տության մեջ շաՀեկան մի բաժին Էլ կա՝ *Յաղագս երաժշտութեան» ընդՀանոլռ 
խորագրի տակ, որում իմաստասերը Հատուկ նպատակամղվածոլթյամբ վերար-
ծարծում Է նաև Հայ Հին (դասական) Հեղինակների գործերում Հանդիպող եըա-
ժրշտագեդագիտական Հայացքները (սկսելով նույնիսկ Դավիթ ԱնՀաղթից)™, 
երաժշտության մասին Հայկական փիլիսոփայական միտքը դուրս Է բերում 
միջնադարի սահմաններից և տեղադրում նոր հունի մեջս։ 

Վերջապես, Գր. Գա պա սաքալյանն իր երաժշտագիտական աշխատություն-
ներում ե, մասնավորապես, «Համառօտութիւն երաժշտականի գիտութեան3> 
հարցարանում (կատեխիզիս) շարադրելով իր գեղագիտական ըմբռնումները, 
Հայկական ողջ միջնադարի ընթացքում արմատավորված ավանդույթի Համա-
ձայն, խոսում Է երաժշտական արվեստի ծագման շուրջ (այն կապելով հին 
հրեական և հին հունական մի քանի իրական թե առասպելական երգիչ-բա-
նաստեղծների գործունեության հետ), անդրադառնում Է երաժշտության ներ-
գործության ուժի խնդրին և անցնում երաժշտարվեստի աշխարՀիկ ու հոգևոր 
ճյուղերի բնութագրմանըւ2յ Գապասաքալյանի գրվածքներում գրեթե միակ նո-
րոլյթը, Հայկական Հին ոլ միջնադարյան մատենագրության տվյալների Համե-
մատությամբ, Հանգում Է աշխարՀիկ արվեստում բարոյագիտական առումով 
զհամեստ» և «անհամեստ» տեսակների տարբերմանն ու դրանցից լոկ առաջինը 
ընդունելի Համարելու տեսակետինորն արտաՀայտոլմ Է Հայ եկեղեցու ուշ 
միջնադարյան զգալի մեղմացած մոտեցումը դեպի աշխարՀիկ արվեստը, և 
Որը փաստորեն առկա Է նաև Էրզրոլմեցոլ ձևակերպած դրույթներում։ 

Սայաթ-նովան որպես գեղագետ-արվեստագետ տարբերվում է նախ՝ 
կյանքի խոր ու Համակողմանի իմացությամբ, լայն տեսադաշտում ընդգրկված 

8 Тамбурист Арутнн. Руководство по восточной музыке, перевод с турецкого, 
предисловие и комментарии Н. К. Тагмизяна. Ереван, 1968, с. 28. 

9. Հմմտ.՝ Համառօտական իմաստասիրութիւն, Շարադրեալ ի Խաչատրոյ նուաստ վարդա-
պետէ էրգրումեցլոյ. Վենետիկ, 1711, էջ 5—16։ 

10 Հմմտ. Խաչատուր էրղրոլմեցին որպես միջնադարյան Հայ երաժշտության տեսաբան.— 
ՀՍՍՀ ԳԱ г Լրաբեր հաս. գիտ.», 1966, X 11, էշ 66—74։ 

И Այս տեսակետից հատկանշական է և այն, որ երաժշտությանը վերաբերող գլուխ ներից, 
I րկրորդր նվիրված, է ձայնագրության եվրոպական համակարգրաըատրո։թյանը։ Տե՛ս նույն 
տեղում, էշ 73— 74։ 

12 Հարցեր, որոնք հայ հին մատենագրության համապատասխան տեղիների մեշբերման 
միջոցով ևս բարձրացվել են ուշ միշնաղարում։ Տե՛ս Ուշ֊միշնադարյան երաժշտագիտական բա-
նաքաղված մի հոգված—ՀՍՍՀ ԳԱ «Լրաբեր հաս. գիտ.» 1968, X 3, էշ 59-69, 

13 Տե՛ս Գրիգոր Գապասաքալյանի «ГՀամառօտութիւն երաժշտականի գիտութեանս անտիպ, 
աշխա տությոմ։է.-էԲանբեր Մատենադարանի11, Երևան, 1973, էշ 291-334, 
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երևույթների նկատմամբ ամեն տեսակ կաշկանդումներից ազատ մոտեցումով, 
ապա և՝ իր իմաստուն ասույթների թե' տրամաբանության զորությամբ և թե' 
հուզական ներգործության մեծ ուժով: 

Պետք է ասել, որ Սայաթ-Նովայի գեղագիտական խոհերի բոլն առարկան 
աշուղն է և նրա տեգն ու դերը այս աններդաշնակ աշխարհում։ Բայց նա իր 
մտորումներում հասնում է ընդհանրացման այնպիսի բարձունքների, որ աշուղի 

.'մասին ասվածն այսօր առանց դժվարության ընկալվում է նաև որպես բանաս-
տեղծի և ստ եղծ ա գործող ու կատարող երաժշտի, երգարվեստի և երգ ու նմագի 
նվիրյալ ասպետի հասցեին ուղղված խոսք։ 

Սայաթ-Նովայի գեղագիտական գաղափարների համակարգում առաջնա-
կարգ տեղ են գրավում աշուղի բնատուր ձիրքի մասին մտքերը։ Բնատուր ձիրքը, 
տաղանդը աշուղության ասպարեզում համարելով կարևորագույն նախապայ-
ման, արվեստագետը ի վերուստ օժտված երգչին քանիցս համեմատում է բըլ-
բոլլի հետ, որ բնությունից տրված գեղեցիկ ձայն ոմւի, և որի քաղցր դայլայլ֊ 

: ները ն երսից ծորող անվերջանալի մեղեդիներ ենս. 
Սայաթ֊Նովա, Ի՞նչ զարիր բըլբոլլ իս դուն, 
Առոլտեհան ճըկճըկում իս նազսւվո ւր15 

•՛բացականչում է նա։ Եվ կամ՝ 
Յիս բըլբոլլ իմ, ուրիշ հավք չիմ քիզ աւ/ա'-6ք 

Այդ аուրիշ հավքը]) կամ ագռավն է, որի ձայնն իսկ հակա գեղազգայական է. 
Ակռավը բլբուլ չի դառնա, քանի գոլղե, վոլր ա՛խ անե\7 

: 1և կամ թութակը, որ լոկ կրկնում է լսածը. 
Մեկը թութակ կուլի, մեկն էլ մե րըլբոլլ1&. 

Մինչդեռ բլբուլի երգը аփարվազյ>՝ թռիչք ունի. 
Ինչ բրլրուլ իս, վուր փարվազըտ լին տեսնի 19» 

Վերջապես, իր այս խոհերը Սայաթ-Նովան արտահայտել է նաև ուղղակի, 
I առանց այլաբանության, ասելով. 

Յիս չ}ւմացա, վունց փաթաթվից աշը ղութինն իմ գըլխին. 

Բալքամ կաթի հիդ իմ ծըծի, էն շիրիս իմ 'քան դալի20։ 

Ինչքան էլ, սակայն, կարևոր է ի ծնե օժտված լինելու պայմանը, մաս-
՜նագետ աշուղ դառնալու համար անհրաժեշտ է մասնավոր ուսում, կրթոլթյուձ։ 
ստանալ, հարատև ճիգ ու ջանք թափելով աշուղական բանաստեղծական ձևերը, 
գլխավոր և օժանդակ ավանդական եղանակները, երգարվեստի սեռերը (ժան-
րերը) ու նվազական երաժշտության հիմունքները յուրացնել և, որ գլխավորն 

Բոլոր մեշբերումները կատարել ենք հետևյալ հրատարակությունից՝ Սայաթ֊Նովա, հա -
յերեն, վրացերեն, ադրբեշաներեն խաղերի ժողովածու, կազմեց, խմբագրեց և ծանոթագրեց 
մորուս Հասրաթ յան. Երևան, 1963։ Կրճատ գրությամբ նշում ենք «Հայ.и ( = հայերեն), «Վր.4 

ւ ( = վրացերեն) , «Ադր.л ! = ադրբեշաներեն) և ցույց տալիս համապատասխան խաղի թվահա-
. մարը։ 

15 Վր. 9, 
16 Վր. 17, 
17 Հայ. 54, 
18 Ադր. 481 
19 Ադր. 41, 
20 Ադր. 47։ 



Սայաթ-Նովան և նոր շրշան ի հայկական երաժշտագիտական միտքը 

է, մի մեծ վարպետի ձեռքի տակ տարիների աշխատանքով հատուկ դպրոց 
անցնել, մտահորիզոնը լայնացնել, հմտություն ձեռք բերել, գեղագիտական 
որոշակի հավատամք դավանել և սեփական ասելիքը գիտակցել։ Այս բոլորը 
Սայաթ-Նովան խտացնում է զարմանալի դիպուկ ոլ ընդգրկուէ մի արտահայ՝> 
տ ութ յան մեջ՝ ոՓիր-ոլսւոադի ղահրը (անզիջոլ մ խստությունը) քաշել» դարձ-
վածքով, երբ գրում Է. 

Աշղութենի քաշր կշիոք չէ քաշած. 
Փիր-ուստադի ղահրը ովոր չէ քաշած, 
Տուրք վու տանի յա մե հորթ է, յա դանակն, 

Այն, որ Սայաթ-Նովան իրոք անցել է հիշյալ դպրոցը, երևում է երախտա-
գետ արվեստագետի հետևյալ խոսքերից. 

Ինչքան էլ վՈԼր ւՒս մինձանամ, թոզը չիմ մեծն ուստագի22, 

«Փիր-ոլստադին», կամ «՛մեծն ոլստադին» և կամ «վարպետին» Սայաթ-
Նովան անդրադարձել է այլ առիթներով էլ, ինչպես կտեսնենք։ Իսկ այստեղ 
նշենք, որ աշուղական շրջանակներում, բացի «փիր-ոլստադից», և որպես նրա-
նից շատ ավելի գերադաս մի ուժ, գոյություն է ունեցել նաև Փիրը՝ երգը, եր ա-
ժըշտոլթյունը և առհասարակ արվեստներն ու քերթողությունը հովանավորող 

•մեծ Սուրբը1 Նրանից ևս շնորհք խնդրելու համար նույնիսկ երկար ուխտագնա-
ցություններ են կատարել երիտասարդ աշուղները կամ նորաթուխ վարպետնե-
րը, տակավին մոտիկ անցյալում։ 

Հայ աշուղների Փիրը եղել է Մշո սուլթան սուրբ Կարապետը, որից նույն-
պես շնորհք է ստացել Սայաթ-Նովան"3, ինչպես վկայում է ինքն իսկ, դարձյալ 

• և դարձյալ շեշտելով սեփական ներքին կրակի առկայությունըէ 

Փիրից շնուրք առա, սազըս ածեցի, 
Կրակից էլ ԿըՐաԿ առա, մընացի.. .24» 

Ուսումնառության յուրահատուկ շրջանն ավարտած և արդեն «վարպետ» 
՛կոչվելու արժանի աշուղը, Սայաթ-Նովայի պատկերացմամբ, կյանք է մրա-
նում որպես սիրո երգիչ և իմաստության բաշխիլ։ 

Միր էս ճամփեն փիր ուստադից միզ մնաց, 
էնդու համա սիրտըս էշխով է լցված 25 

գրում է նա, առանց մոռանալու սուբյեկտիվ ազդակը ևս. 

• Ռւշկըս շաղվից, յիփ էշխի հուրն ինձ առավ.. .26, 

Իսկ ամ են ա էականն այն է, որ, երաժիշտ բանաստեղծի խոսքերով, «աշղոլ-
թինն» 

Ինձ դիվանա Մեշլոսէ շինից, յիղ դըրից իմ կըրակին27, 

21 Ադր. 18։ 
22 Ադր. 59, 
23 Տե՛ս Գ. Աիվերգյան. Գուսանք, էշ Դ։ Այստեղ հիշատակվում է նաև ս. Կարապետի 

*Տանգլի փիրя անվանումը, որն օգտագործել է Սայաթ-Նովան ադրրեշաներենով գրված խա-
ղերում։ 

24 Ադր. 32-, 
25 Ադր. 24, 
26 Ադր. 43, 
27 Ադր. 
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որով կրկին և արդարացի որ են հաստատվում է, ամեն դեպքում, ստեղծագործ 
կրակի առկայության նախապայման լինելու հանգամանքը; 

Իմաստության մասին արվեստագետը խոսում է հանգիստ, շատ պարդ և 
ուղիղ. 

թէ վարպետ իս ու վարպետի զավակ իս, 
Մեյզան մտար, խոսի վունցոր իմաստոլն2Տ, 

այնպես, շաղկապում է նրա մտքերն արդեն ինքը ընթերցողը, որ ի վերջո իրա_ 
վոլնք ունենաս ասելու. 

Ս վորողին ուսում տվողներից իմէ 

հրատ տվող ուշկի բերողներից իմ%9. 

Սիրո և իմաստության մասին բերված և նման դատողությունները բնա֊ 
կանորեն կապվում են՝ երգ-երաժշտոլթյան գեղագիտական ու բարոյագիտա-
կան դերին վերաբերող գաղափարների հետ, որոնք նույնպես առատ՛որեն առ-
կա են Սայաթ-նովայի խաղերում։ Երգն ինքը, որպես գեղեցիկի, գեղեցկության 
մարմնավորում, Սայաթ-նովան բնութագրում Է «սոլփրի (այն Է՝ սեղանի, լայն-
իմաստով՝ կյանքի) զարդը» խոսքերով, որ քաղցրացնում Է շրջապատը, մխի-
թարում, բաց Է անում սրտերը, ալեկոծում Է մարդկանց ներաշխարհը, բարձ-
րացնում նրանց և, վերջապես, անվերապահ հիացումի արտահայտություններ-
խլում նրանցից։ Վրացերեն խաղերում հանդիպում են. 

Սայաթ֊Նովուն զոլս մի անի՝ պահպանի, 

Նա մեր սուփրի ղարթն Էր, գոված-անվանիՏՕ 

տողերը, ինչպես և՝ 
Սազն անուշ Է, տերն անուշ Է, յարն անուշն։ 

Իսկ հայերեն խաղերում ունենք՝ 
Մարիվւաթով քաղցրր լիզոլն դիփունի ւ [ըրա ան ղին ա32 

կամ՝ ՝ •՛ 
Սայաթ-Նովեն վուր բեզրիլ Է, շատին Էրից խաղ կանչելովս 

և կամ՝ 
Կանչողըս դարդակ Է գընում. (էա՚խ, Սայաթ-Նովա^ին ասումս 

և այլն։ 

Տարբեր խաղերից քաղված այս տողերի բովանդակության մի փայլոլՆ 
ընդհանրացումն Է «քամանչային» նվիրված երգն ամբողջությամբ, և հատ-
կապես նրա հետևյալ հատվածները. 

Յիվ։ քաղցըր ձայնըտ վիր կոնիս, բաց կուլի հիղըտ խաղողըն. 
Հատ տըխուր սիրտ կու խնդացնիս, կոլ կըսէբիս հիվրնդի ղողըն. 

28 Աղբ. 54: 
Տ9 Աղր. Տ4, 
30 Վր. 32, 

. 31 Վր. 26, 
) 32 Հայ. 15, 

33 Հայ, 541 
34 Հայ. 40, 



Սայաթ-Նովան և նոր շրշանի հա,կակաՆ երաժշտագիտական յ ի տ ք ը ^ 

Հատին զարթուն կոլ լոլսացնիս, շատին կոլ քընեցնիս բանգով՝ 
Անուշահամ գինով լիքըն գուն օսկե թասն իս, քամանչան, 

Ոչ պակաս խանդով Սայաթ֊նովան բարձրացնող Է նաև աշուղական ար֊ 
• վեստի բարոյագիտական նշանակության խնդիրը, 

Աշուղի լիզոլն բըլբուլ Է, օրհնանք ունէ, նալաթ չըկաձՏ 

Հաստատում Է նա. իսկ այլ առթիվ, ավելի հանգամանալից, այսպես. 
Խիվ սիրտ արի, անգաճ արա խրրատիս. 
Բարի լիղվով անիէկ տվող չըլիս գուն. 

т • 
Սայաթ-Նովա, չար բան ասող չըլիս ղունձ՝?։ 

Մեծ աշուղի համողմամբ, մարդն առհասարակ ստեղծված Է այնպես, որ՝ 
Սիրտը բարուն ու արթարին ման գոլ ^աօՅլ 

Եվ ինքն Էլ (աշուղը) ձգտելու Է այն բանին, որ իր մասին մարդիկ ի վեր. 
ջո ասեն. 

Փետե սաղով Լա գորձ տեսավ Էնքան լա՛վ... 39» 

Ավելի ուշագրավն այն Է, որ աշուղը, որպես «խալխի նոքար)), բարություն 
/է/իտի բաշխի նաև նրան, ով «լեղի Է պարգևում 

Արի համով ղու/ուղ արա, խալխի նոքար Սայաթ-Նովա. 

Ով քիէքի ւիղի պւ^րթիվե, գուն տու շաքար, Սայաթ-Նովա...40» 

Բայց սա՝ պասսիվ բարության քարոզ չէ ամենևին։ Կյանքում գործում է ոչ 
միայն Բարին, այլև Չարը։ Կյանքը լեցուն է ոչ միայն գեղեցկությամբ, այլև 
անթիվ, անհամար ցավերով, և աշուղը պիտի ձգտի բուժել դրանք, ըստ հար-
կին, անգամ մեն֊մենակ անհավասար պայքար մղելով Չարի դեմ։ Կյանքի ճա-
նաչողության երկար ճանապարհի վրա աշուղը, բնականաբար, կարող է ունե-
՛նալ նաև վհատության պահեր։ Սակայն դրանք պետք է կղզիանան՝ որպես 
առանձին պահեր։ 

Հեռան երից, առավել ընդհանուր հակադրություններից սկսելով, Սայաթ-
Նովան գրում է. 

էրկու բան կա Իրար դուշման հավիտյան, 
Մեկը կինքն է, մեկն էլ մահն է անկըշտումԱ։ 

Մոտենալով հասարակական կյանքին, Սայաթ-Նովան մատնանշում է նրա-
նում երկնայինի ու երկրայինի զարմանալի գոյակցությունը, որը գիտակից 
անհատի էության մեչ դրսևորվում է որպես հոգեկան ու մարմնական ձգտում-
ների տառապեցնող հակադրություն։ 

Վոլր տիղ հարսնիք, վուր տիղըն սուք, վուր տիղ սոյբաթ խաղ է ըլում. 
Վոլր տիղ ժամ. վուր տիզ պատարաք, վուր տիղ սիրով տավ է ըլում. 
Բ-ե վուր հոքուտ կամքն իս անում, մարմինտ բեդամաղ է ըլում. ..42» 

35 Հայ. 1» 
36 Հայ. 33։ 
37 Ադր. 22։ 
38 Ադր. 33։ 
39 Վր. 32: 
40 Հայ. 37, 
41 Ադր. 48։ 
-42 Հայ. 37։ 
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Քիչ է սա, արվեստագետին իրոք հուսահատեցնել կարող է այն, երբ նա 
բացահայտում է, որ աշխարհում առհասարակ կան և լինում են Գեղեցիկը, 
Բարին ու ճշմարիտն ընկալելու անընդունակ մարդիկ: 

Նաքազ սարթն քիզ շի տեսնի, դուն նըրա պասն իս, քա-մանչաՀՅ 

խոր ցավով նշում է երգիչը։ Այնուհետև՝ աստի՛ճանական խորացման կարգով՝ 
Ամեն մարթ լի կանա ճանգի շահ ով շըքար, Սայաթ֊Նովա. 

Ծուռրն փեաըն լի գըրըստի ոանգան, դուրգար Սայաթ-Նովա, 

մի ածի խուզի աոչիվըն լալ ու գովՀար, Սայաթ֊նովաՀէ։ 

Եվ դեռ՝ 
Գիլի գյխին ավիա արան սազ չի գա. 
Մարիփաթից դուրգին ի՛՛նչ խրատ է պձտք45, 

Միաժամանակ, իմ ա ստության գերագույն պահերին նշ մարելով բազմա-
տանջ մարդկության հեռոլ֊հ եռավոր ապագան, երգիչը հասկանում էճ արվեստի 
կոչումն էլ ճիշտ այն է, որճ 

էս աշխարում չար մարթ պիտի չմնաՀՀ։ 

Կյանքի վրա արվեստի գործած ազդեցության հեռավոր արդյունքներից 
մեկը կանխատեսող այս դրույթն առանձնանում է բացառիկ բեռնվածությամբ։ 
Այն գալիս է հաստատելու, որ փառքի ճամփաներում կարելի է որոնել արվես-
տագետի ստեղծագործական դժվարին գործունեության լոկ անմիջական խթա-
նը. իսկ գերագույն նպատակը ծրագրված է արդեն իրերի իսկ տրամաբանու-
թյամբ և վերանձնական է։ Սրա խոր գիտակցումը հավատ, ուժ, համարձակու-
թյուն ոլ խիզախություն է տալիս արվեստագետին, որը հաճախ նյութական և 
բարոյական անպատմելի զրկանքների գնով է կատարում իր առաքելությունը։ 

Կըրակ էլ տաս ճըչմարիտին մահ չը կաձ 7 

հավաստում է երգիչը ու պարզում նվիրյալ աշուղի նկարագրին հատուկ մի քանի 
էական գծեր, և նախ՝ նրան համեմատելով փորձված аքամանդարի» նետաձի-
գի հետ։ 

Աշուղն էլ շատ փուրցված քամանդար պիտի48 

ասում է նա, և այլ խաղերից տողերը կարծես մեկնաբանում են բերվածր։ 
Իգիթ մարթը խոսկըն էրեսին կոսե*9 

և կամ՝ 
էն Էլ իմաց, աշուղեն սուր մարթ չկաՏՕ, 
ՀաՀի մոդ խոսկն անց կու կենա, սըպանելщ 9ալ/աք1 չրկա51 ^ 

« Հայ. է, 
44 Հայ. 37, 
«5 Ադր. 42, 
46 Վր. 22, 
47 Ադր. 38, 
<8 Ադր. 26, 
•9 Ադր. Տ4, 
«I Ադր. ՏՕ, 
И Հայ. 33։ 
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և այլն՛. 
1յրգժ ամենապոռթկուն ասույթներից մեկը գրեթե սպառնալիքի հասնող 

մի Հայտարարություն Է. 
Արա թինն իմ, ինձ կոսին Սայաթ-Նովա, 
Հենց րան կոսիմ, վուր ամ բերում ձեն հանիչէ 

Այս խոսքերի բուն ենթաբնագիրը ավելի քան տխուր մի ճշմարտություն 
Է, որբ զարմանալիորեն համապատասխանում Է հասարակության զարգացման 
պատմության համարյա թե բոլոր շրջանն երին է Ասում Է աշուղը. 

Ամեն Էկող ղալամ աոած կու նադշէօ 3 

երբ, իրականում, 
Էլ ճշմարիտ, արթար իման չը մնաց, 

Ազնիվ մարթր ապրուստի Է ման գալի, 
Ամեն գյադա զարբաբի Է տիրացելՏ4| 

•Եվ ահա, ամբողջ «աշխարհի ցավըյ> ուսերին առած աշուղը բարբառում Է. 
Փիբր ու խիալըս ՛Հար գահ աշխըրքի ցավի մասին Է, 
Խիղճի, նա լա րի, աընանգի, բարու ու լավի մասին Է, 
Սայաթ-Նովոլ խոսկըն իրավ ու անիրավի մասին Է, 
Յոխսուլին ՂՐՐԴ" Ղյ բեինսավ։, վարի ձեոնեմեն դադ կոն իմ^Տ, 

Կարծես ինքը՝ առասպել դարձած Պեպոն լինի մեր առջև կանգնած, դատա-
րանում ելույթ ունենալու պահին է Պ արզվոլմ Է, սակայն, որ անիրավությունը 
մերկացնելն Էլ դեռ քիչ Է. անհրաժեշտ Է կյանքն իսկ զոհաբերել ի պաշտպա-
նություն արդար գործի։ Եվ Սայաթ-Նովան, որ նշանակում Է թե՝ կոչումով 
հայտնված արվեստագետն առհասարակ, ղրան ևս պատրաստ պետք Է լինի, և 
պատրաստ Է։ 

Խիղճ ու դեվեր մարթկանց հարգողներից իմ. 

Սիրտըս կոտրած, կինքըս ղոհողներից Д|/56 

գրում Է նա, համոզվածության խոր շեշտերով։ Եվ ամեն ինչից երևում Է, որ 
Սայաթ-Նովայի համար, չկարգավորված աշխարհի տվյալ վիճակում այդ հա-
մոզումն Է ճիշտ, որ մտածող արվեստագետին բերում Է (Гճշմարտության դուռը»է 

Հագա դուռըն ճշմարտության, խմեցի Էս սուրբ գինին. 
Հա սկա ըի"լ իմ, ասա, յարաբ, արթար գրածն ոլստադիՏ՝?։ 

Բերված ասույթներում խոսքը նաև սոցիալական հստակ ուղղվածություն 
ունեցող արվեստի մասին Է։ Միաժամանակ, և դա Է կարևորը, մարդասիրական 
և ժողովրդասիրական պաթոսով հագեցած մեծ արվեստի մասին Է։ Նրա կեր-
տողներն են, որ պատրաստ պետք Է լինեն քարքարոտ ճանապարհներ կտրելու, 
փշե պսակներ ընդունելու և Գողգոթա անցնելու, հանուն մի իդեալի, որ սըր-
ւոառոլչ խոսքերով ուրվագծում Է երգիչը։ 

52 Վր. 13, 
53 Ադր. 41, 
54 Ադր. 58, 
55 Հայ. В8, 
55 Ադր. 84, 
57 Ադր. 59, 



но Ն. Կ. ԹաՀմիզյան 

հաս աշխարում խաս լավութին, խաս փափսպ, 

Խաս քրտինքով խաս գթնբվիր խաս վաստակ. . . 5 8 , 

Ինչպես երևում է, այս իղեալի իրականացումը ն ո լ ն ես . , ծ . Հա_ 
սարակության զարգացման հեռավոր ապագային և, հետևաբար, նրա տեսի/քո 
ևս գարձյաչ վերանձնական ապրում է։ 

Այսպես ուրեմն՝ Սայաթ֊Նովայի դիտարկված ասույթներում մենք հանդի֊ 
պեցինք աշուղի բնատուր օժտվածության և նրա մասնագիտական հատակ 
կրթության խնդիրները հիմնապես շոշափող դրույթների, նրա Որպես սիրո 
երգչի և իմաստուն խրատողի հանգամանքները պարզաբանոդ մտորումների, 
այլև գաղափարների, որոնք մեծ տաղանդի տեր արվեստագետից պահանջում 
են լրիվ գիտակցեի իր առաքելությունը՝ կյանքը ճանաչելու և նրանում ամեն 
գնով Գեղեցիկը, Բարին ո լ ճշմարիտր բարգավաճեցնելու տեսակետով, րսա 
հարկին պայքարելով նաև հանուն սոցիալական արդարության։ 

Սայաթ֊՛Նովայի դեղագիտական գաղափարների ամ ենաէական կողմերիդ 
մեկն այն է, որ հեղին ակր սոսկ քարոդիչ չէ, այլ մտած л ղ ֊ արվ ե и տագե տ, որ 
սեփական կյանքի օրինակով իսկ ապացուցել է իր խոր համոզվածությունը 
դավանած սկզբունքների նկատմամբ։ Ինչպես գիտենք, Ս ա յաթ֊Նովան իր 
ստեղծագործության հատկապես բարոյագիտական ո լղղվա ծ ո լթ լան պատճառով 
բախվեց անմիջական շրջա պա տի հետ, որ և, ի վերջո, ողբերգական ելք ունե-
ցավ աշուղի համար։ 

Այստեղ կարևոր է նորից շեշտել Սայաթ֊Նովայի քննարկված գաղափար֊ 
ների ամբողջական ն կա րա գի րը, որով դրանք մեզ ներկա յանում են որպես մըտ֊ 
քերի հատուկ համակարգություն: Առաջին հայացքից, դրանից դուրս է մնում 
կարծես ազգայինի հարցը՝ մարդկայինի ոլ հա մ ա մ ա ր դկա յին ի ստորոգելիները 
շաղկապող, ան փ ո խ ա րին ե լի ո րեն անհրաժեշտ, մշտակա օղակը։ Բայդ լոկ առա֊ 
«ին հա բացքից։ Քանի որ՝ ի՞նչ բա րո յա դի տ ո լթ յո լն, երբ անտեսվում է ազդու֊ 
թյոլնը. ի՞նչ սոցիալական արդարություն, երբ ստրկացված է ազգը, և առհա֊ 
սարակ ի՞նչ այլասիրություն, եթե բացակայում է դրա բոլն իսկ հիմքր՝ ազգա֊ 
սիրոլթյունը։ Եվ իրոք, Սայաթ֊Նովայի դեղագիտական կարևորագույն մտքերի 
Լնթաբնագրային շերտերում առկա է ազգայինի հարցը: Բայց աշուղը նաև ո,ղ֊ 
զակի է անդրադարձել դրան, այն էլ ադրբեջաներենով գրված խաղերում, որոնք 
Հիմնականում ուղղված են եղել Թիֆւիսի ադրբեջանախոս հայերին։ Այսպես. 

Սա/աթ-նովեն ինքր Հայ է, 

Իր Հավատքին ամուր կանգնած 

Շատ ավելի աչքառու են, և անգամ ցնցող, ուժական, տիեզերքի չորս տար֊ 
բերով իւաոն ու հավատով լի այս տողելւր. 

Հուրր մերն է, չուրը մերն Հ, Հողմըն ու Հողը մերն է։ 

էջմիածնա մայր աթոոը և ազիղ ցեղը մերն 

Ազգա քինի հետ կապված բուն գեղագիտական միտքր, սակայն, խորապես 
զարմացնելու աստիճան անսոլասելի հետևյալ խտացումն Է. 

Սայաթ֊նովա, ղալր բան չանիս՝ սարաֆ֊մատյան ունինք մենք...61: 

Անհրաժեշտ Է հասկանալ սրա ներքին իմաստը: ՀիրաւԱւ, ինչի՞ մասին Է 
այստեղ խոսքը: Այս կամ այն ճանապարհով սեփական ժողովրդից, ազգային 
ոգուց, պատմությունից ոլ մշակույթից հեռացած արվեստագետի գործը որա֊ 
կելոլ համար «սարաֆ մատյանին», այսինքն՝ ժամանակի խստադույն քննու֊ 

58 Աղր. 34: 

59 Աղր. 49: 

60 Աղր. 65: 

61 նույն տԼղըւ՛ 



•յաթ֊Նովան ե նոր շրջանի հայկական երաժշտագիտական միտքր Ա չ 

թյանը դիմացած մեր գրավոր մշակույթին դիմելու կարիք լկա բնավ։ Նույնպես 
նաև առհասարակ „աղանդից զուրկ Որևէ ^գինակի ստեղծագործական գոր-
ծունեության արժեքը որոշելու համար: Նշանակում է՝ այլ հարթության վրա 
պետք է որոնել բերված տողի ներքին իմաստը։ Բոչոր տվյալները խոսում են 
այն մասին, որ Սայաթ֊Նովան այստեղ շատ յուրահատուկ կերպով շոշափում 
է արվեստագետի Կյանքում և րնդհանրապես արվեստում խորհրդածության 
դերի բազմածալ հարցի կարևոր կողմերից մեկր, որը ժամանակին բարձրաց-
րել է Գավիթ Անհաղթը, և որը հեղինակից փաստորեն պահանջում է սեփական 
ստեղծագործությունը ազգային մշակույթի անցյալին, ներկային Ոլ ապագային 
հւսրաբերակցելոլ միջոցով զգալ նրա օրգանական կապր, իրական արժեքր, տես-
նել նրա տեղը։ Եվ իրոք, այդ մասին տևականորեն խորհրդածելու հակում չու-
նեցող հեղինակներն են, որ անկախ իրենց անկեղծ հայրենասիրությունից և 
տաղանդից, հստակ չպատկերացնելով իրենց անելիքները, կարող են և «ղալբ» 
գործ անել: Մինչդեռ ամբողջ Հարցն այն է, որ հեղինակի ստեղծագործական ժա-
ռանգությունը, թեկուզ և աղմուկ հանելով, ա մ են ա էա կան ի կողքով չանցնի, այ; 
համապատասխանի ազգային մշակույթի անցած ողջ ճանապարհին և ինչքան 
կլ, ասենք, նորարարական, դառնա նրա о ր գան ա կան շա րոլն ւսկոլթ յոլնր և զար-
գացման հաջորղ վաւլերի համար էլ ամուր հենարան, և կամ՝ գարերով կաոոլց֊ 
վող շինության մեջ՝ ճիշտ տեղում դրված հուսալի քախ~: 

Այսպիսին են Ս այաթ-Նովա յի գեղագիտական հայացքները, որոնք, ինչ-
պես արդեն նշել ենք, միջնադարի հետ որոշ կապեր ս/ահպանելով հանդերձ, 
ակներևաբար դուրս են գալիս նրա շրջան ակներից և սկզբնավորում երաժշտու-
թյան մասին նոր շրջանի հայկական ընդհանրացնող մտքին Հատուկ գաղա-
վ, արն երի հայտնությունն ու տարածում ր XIX դարում։ 

62 Այս ամենը խոսում է այն մասին, որ Ս ա յա թ ֊Նո վան ժամանակին իր «Ուստադիւ) մոտ 

Հիմնավոր ու մեծ դա ստ ի ա ր ա կութ ւ ուն է ստացած եղեր Ոչ միայն որպես մեծատաղանդ երա-

ժի ղտ-բանասւոեղծ, այլև, ինչպես դա պահանջվում Էր Արևելքի երա ժի շ տ-ղաստիարա կից, որպես 

անզուգական Անձ, Խոշոր Մարդ և Մտածող, Պետք Է ասել, որ Արևելքի երկրնԼրում, Հատկապես 

ճապոնիայում, Հնդկաստանում, եգիպտոսում, այսօր մեծ նշանակություն Է տրվում երաժշտության 

դասավանդման ավանդական ձևերի ուսումնասիրության, ինչպես և բանավոր ու գրավոր ձևերի 

օրգանական դուգորդման Հարցերին: Հին արժեքներից առանձնապես կարևորվում Է այն, որ 

ապագա երաժշտի դաստիարակության մեջ շեշտը դրվում Էր թե' տաղանդի րացաՀայտման և 

թե՛ արվեստագետի մի ամբողջ շարք անձնական արժանիքների Հաստատման վրա, այնպես, որ 

ե,անքում նա իր բարոյական ըՆդՀանուր կեցվածքով արժանի լիներ Բարո,ն, ճշմարտին ու Գե-

ղեցիկին ծառայելու, և սեփական ոճի ու գույնի երգում ու նվագում կարողանար լրիվ չափով պար-^ 

դել իր ՛ներաշխարհը, ինջ՚ւարաաՀայավհչ (Ամա. Н - V О Տ ե ! Ш О է О. К . Т Տ Ա И в У О Տ ե I 

С и г г е Ш էրշոճտ օ ք е д и с а И о п а ! ա օ է հ օ ճ տ 1ո Л а р а п . — Е й и с а П о п 5ո Л а р а п . 1 9 X 2 . № 1 0 . р -

2 9 — 3 5 ; Э . К ւ շ V ւ. О г е а 1 ո ա տ ւ շ ՚ Յ ո տ օք 1псНа. В о т Ь а у . 1 9 8 1 . р . 8 0 ; А . Л . ^ Г С а с у . 

М и 5 1 с а 1 а е з 1 Ь е Աշտ ւո р г е в е г И дау С а 1 Г О . — Е Л п о т и ^ с с Л о ^ у . 1 9 8 2 . V. 2 6 . № 3 . р 

3 9 1 - 1 0 6 ) : 

Մեր մեջ ևս, ոչ միայն XIX գարում Կ. Պոլսում, Բ՝իֆլիսում, Երևանում, Ալեքսանդրոպոլում, 

այլև մոտավոր անցյալում իսկ, արևեէյան դասական երաժշտության համերգները Հաճախելիս, 

երաժշտասերները գնացել են ոչ թե Հաղար անգամ լսված մի «ՉարգյաՀ», <гՀումայուն» կամ 

иՌաստ» ունկնդրելու, այլ ասենք, Սաշա 0գանեղաշվիլու (Ալեքսանդր Հովհաննիսյանի) չարգյա-

հը, Լևոն Մ ագո յանի Հումայունը կամ Սողոմոն Սեյրանյանի ռաստը ըմբոշխնելու. Որոշ իմաստով 

դա այդպես Է նաև եվրոպացի նշանավոր կատարողների դեպքում։ 
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САЯТ-НОВА И НАЧАЛО А Р М Я Н С К О Й М У З Ы К А Л Ь Н О Й 

ЭСТЕТИКИ НОВОГО В Р Е М Е Н И 

Доктор искусствоведения И. К- ТАГМПЗЯН 

Р е з ю м е 

В период позднего средлезековья армянские мыслители (особе и о Тамбурлст 
Арутин, Хачатур Эрзрумеци и Григор Гапасакалян) затрагивали отдельные вопросы 
музыкальной эстетики. Саят-Нова как художчнк-зстет выгодно отличается прежде 
всего глубоким и многосторонним знанием жнэкн, силой логики, большим эмоцио-
нальным воздействием своих мудрых высказывании, которые образуют целостную 
систему взглядов об ашуге (то есть—о поэте и музыканте) и? его роли. Высказыва-
ния эти группируются вокруг пяти взаимосвязанных положении: о прирожденной 
одаренности художника; о необходимости его профессионального воспитания и об-
разования; об эстетическом значении творчества; его этической напразленшости; об 
утверждении в искусстве основных национальных ценностей. Положения эти сох-
раняют определенную связь со средневековыми взглядами. Вместе с тем в целом г 
они выходят за рамки традиционных вопросов музыкальной эстетики феодального 
периода и проторяют путь к появлению и распространению "передовых идей нового • 
времени. 


