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Վահագնի ծնն դյան երգի հ ե թ ան ո и ա կան պատառիկից սկսած՝ հայոց հնա-

դարյան գրականությունը Մ. Աբեղյանը բնութա գրում է որպես ((մ ա քառման 

գրականություն)): Մեծ հայագետի խորաթափանց տեսությունը հավասարապես 

՛վերաբերում է հայոց նոր և նորագույն ժամանակների գրականությանը։ Եվ 

դրա վկայություններից մեկն էլ Եղիշե Չարենցի и տ ե ղծ ա գո րծ ո ւթ յո ւնն է։ 

Բանաստեղծ Չարենցի գրական մուտքը զուգադիպում է հայ ժողովրդի 

նոր ժամանակների պատմության ա մ են ա բ ա խ տ ո ր ո շ տարիներին՝ 1913—1921 

թվականներին, երբ հ իմն ա կան գծերով հունավորվում է նրա բ ան ա и տ ե ղծ ա կան 

ուղինՀ ո ղբե ր գա կան ֊ հ ե րո и ա կան նկարագրով ու ճակատագրով։ 

Չարենցի ծնողները մակվեցի էին, Մակուի պատվարժան տոհմերի ժա֊ 

ռանգներ, բնակավայր, որ ավանդաբար համարվում է եզրվող Ավարայրի դաշ֊ 

տին, իսկ ծննդավայրը բե րդա քա ղա ք Կ ա ր սն էր, որին մերձակա սահմանագծի 

երկայնքով արևելահայությունը փոխադարձ շփումներ ուներ արևմտահայու-

թ յան ու պ ար и կահ ա յության հետ։ Ահա այս ազդակներով և նմա\ն մթնոլոր-

տում էլ հասակ է առնում ապագա բանաստեղծը՝ իր կրքոտ հ ա յրեն ա սի բ ո ւ ֊ 

թյամբ։ 

Ւբրև քաղաքացի նա հարազատ ժողովյւդի դարավոր իղձերի կրողն էր, 

•իբրև բանաստեղծ՝ « Չ ա ր ե ն ց ր օ ղ ա կ ն է ր ա ն ց յ ա լ կ ո ւ լ տ ո ւ ր ա յ ի և ն ո ր կ ո ւ լ տ ո ւ -

ր ա յ ի » , — ի ն չ պ ե ս ընդգծելով շեշտում է Դ. Դեմիրճյանը իր գրառումներում 

Ըստ որում՝ հեռավոր ժամանակներից հ արատևող անցյալի, որքանով դեռևս 

1915-ի սկզբներին գրված «Կ ա պուտ ա լյա Հայրենիքը)) հեթանոս աստվածնե-

րիՀ Աստղիկի ու Վահագնի պաշտամունքի ժամանակների փրփրուն գետերի ու 

աղբյուրների, «կանա չուն հովիտների)), հոգեթով ((հնամյա վանքերի)), ((խենթ 

ու ճկուն)) պարերի հայրենիքն է, այժմ արդեն ((անտեր)), ((արնաքամ ու ավե-

րակ)), և խանդաղատագին ս\իրով ու տագնապներով շրշավորված այդ հայրե-

նիքը պոեմում ներկայանում է որպես պա տ ան ի բանաստեղծի ((Կապուտաչյա 

Սիրուհ ի ))։ 

Այդ Հայրենիքի համար Չարենցի բանաստեղծական խոսքըճ պատանեկանն 

հասակից էլ քաղաքացիական գործ էր, և նույն 1915 թ. օգոստոսին արդեն նա 

Երևանում ձևավորվող կամավորական 6-րդ գումարտակի զինվոր էր։ Սեպ-

տեմբերի վերշերին գումարտակը ծանր մարտերով շարժվում էր դեպի Վան։ 

Պատերազմա՛կան այդ դաժան անցքերն են անդրադարձված «Ղ ան թե ա կան 

առասպել)) պոեմում՝ նվիրված V ույ դուզի դաշտ ում ((Ս րբա զան ու սիրասուն 

Հա յր են ի քի համար)) ընկած ընկերների հիշ ատակին։ 

Տպագրության օրից (1916 թգրական քննադատությունն ու գրականա-

գիտությունը մի անգամ չէ որ անդրադարձել են պոեմին և սակայն դժվար է 

չպատկերացնել պատերազմ կոչվող ((Չարի խրախճանքի)) դեմ նրանում ալիքա֊ 

Л Տարենցի անվան ԴԱԹ, Դ. Դեմիր ճյանի ֆոնդ, № 787։ 



4 Ա. 9՝. Զաքարյան 

վորվող խորհուրդների տարողությունը, «...այն էլ մ,ի այնպիսի վերջով, որ կա-

րող էր գրել միայն մեծ բանաստեղծը՝ առնվազն 30 տարեկանից հետոа2։ 

Բայց ահա՛՝ 18 — 1 9 ֊ ա մ յ ա Չարենցի գրչով արձանագրված այդ վերջը. 

...Ու պետք է քայլե՛լ ու քայլե՛լ համառ՝ 

Ապրելու Հսկա տենչը բեռ արած,— 

Քայլել անիմաստ մի կյանքի համար, 

Մարել — ու վառել ասաղերը մարած, 

Որ — տիեզերքի զառանցանքը մառ 

Չցնդի՛ երբեք ու մնա — երաղ...Յ։ 

Գրականագիտությունը զարմանալիորեն սահմանագիծ է գնում «Դանթեա-

կան առասպելի» և պոեմին անմիջականորեն հաջորդած Չարենցի «Լիրիկական 

բալլադներ» և «Ծիածան)) բանաստեղծական շարքերի միջև։ Ավելին, չարձա-

նագրելով վերջիններիս օրգանական հարազատությունը «Դանթեականի» այս 

տրամադրություններին, այդպիսի դեպքերում մեջտեղ են բերվում ինչ-ինչ 

տուրքեր ու ազդեցություններ։ Մինչդեռ «Ծիածանը)) բացող էջն իսկ հուշելով 

բորբոքում է այն տրամադրությունները, որոնցով վերջավորվում է պոեմը. 

...Քո՛ւյր, անցնում եմ, որպես աստղ, հոպիս մեռած 

աստղի Փայլ. 

Այնքան տրտում է հոգիս, բայց միշտ ժպտում է 

հոգուդ, 

Որ երազը չդաոնա Գողգոթայի ճանապարհ... ( I , 67)։ 

Հարազատությունը բացահայտ է նաև լիրիկական բալլադների հետ հա-

մեմատելիս՝ հենց թեկուզ պատկերների թրծվածքով։ Մտաբերենք տողեր հան-

րահայտ «Հարդադողի ճամփորդներից)). «Ու սիրել ենք տրտմությունը մեր 

հոգու, Ինչ-որ կարոտ, ինչ-որ սեր», «ճամփա երթալ — ու հավիտյան երագել», 

«Կյանքը դարձավ հավերժական զառանցանք)), «—Մենք կժպտանք, գո՜հ 

կժպտանք մեռնելիս, Որ երազում երագեցինք ու անցանք» ( I , 6 2 , 6 3 ) ։ 

Գերղգայուն բանաստեղծը, պարզապես, երկար ժամանակ չի կարողանում 

անջատվել դանթեական դժոխային չարչարանքներից, մահի ու ահի տեսիլնե-

րից, և պոեմի վերջնամասում առաջադրված «հայտի» ոգով «Ապրելու հսկա 

տենչը բեռ արած»՝ ձգտում է ապրել երազներով, մեկ մղվելով հարդադողի 

աստեղնային հեռուներ, ապա «Եզերքը Աիդ», խորհրդավոր տեսիլնե րի մութ 

ու լուսավոր աշխարհներ։ Բայց միևնույն է. բալլադների բոլոր տողերից, պատ-

կերավոր դարձդարձումներից մխալով֊մխում է անսփոփ մորմոք, անհատնում 

տխրություն, որքանով մոխիր է բանաստեղծի հոգումս 

...Հիշեց, որ կային — չքացան-կորան 

Աստղերը՝ հոգու երկնքում, հոգում։ 

Ու ժպտաց, ժպտաց ասպետ ը հանկարծ։ 5 

Ձեռքերը պարզեց — այնքան մո՜տ է նա։ 

Գուցե բռնկվեն աստղերը հանգած 

Ու նորից վառվեն մոխիրի վրա... (1, 51)ւ 

Այս տողերն արդեն քաղված են «Հետերա-երազ» բալլադից, և այստեղ 

ևս տարբերակվում է «Դանթեականի)) վերջնամասի «Մարել—ու վառել աստ-

ղերը մարած» խորհրդանիշը տ որը բոլոր փ ոիյ ակե րպութչուննե րուԼ ան դր ա դա ր ֊ 

ձումն է երիտասարդ բանաստեղծի ցավատանշ հոգու։ 

2 Պ. Սևակ. Երկերի ժողովածու 6 հատորով, հ. 5, Երևան, 1974, էջ 317, 

3 Ե. Չ ա ր ե ն ց. Երկերի ժողովածու վեց հատորով. Երևան, 1961 —1969 у հ. I I , էջ 

Լայսոլհետև համապատասխան հատորն ու էշը կնշվեն տողամիջում)։ 



Եղիշե Չարենց 5 

Նույն անսփոփ տրտմությունն է սփռված «Ծիածանի» էջերում՝ «Ծիածա^, 

նը», «Կապույտը», «Ոսկին», «Մանուշակագույնը», «Հրաժեշտի երեկոն», 

«Գ ազելներ» ե նթաշ արք երո վ, որոնք յուրատեսակ տրտմության երգեր են, խո-

րապես հարազատ Հովհ. Թումանքանի «Տրտմության սաղմոսներին»։ Տարբե-

րությունը միայն այն է, որ «Ծիածանում» տրամադրությունները մեծապես 

նաև գունագրվում են, ինչը տարածված արտահայտչական եղանակ էր խոր-

հ ը րղա պաշտն ե րի միջավայրում։ Գունագրվում են Հայաստան աշխարհի կա-

պույտի, ոսկու և մանուշակագույնի երեքգույն ցոլացումներով, գույների ու 

ձևերի նրբություններով ու գծային բեկբեկուն ռիթմ ե րով, այս անգամ էլ հ ի շ ե ց ֊ 

նելով Մ. Սարյանի «Հեքիաթներն» ու «Երազները», այլև գունային դեկորա-

տիվ լայն կտավները. 

Լուսամփոփի պես աղջիկ՝ աստվաՏամոր աչքերով, 

Թոքախտավոր, թափանցիկ, մարմինի՜ պես երազի. 

Կապույտ աղջիկ, ակաթի ու կաթի պես հոգեթով, 

Լուսամփոփի պես աղջիկ... П, 39)։ 

Կա՚Ր 

Կապույտի՜ մեջ, կապույտի՜ մեջ—արևի ոսկին։ 

— Ք՛նի ր, քնի ր, կապո՛ւյտ աղջիկ, չզարթնես ծեղին... 

Ու արևի թեր ահա լճերի նիրհում 

- • Հրղեհում է աստղանկար տրտմության հեռոլն... ( I , ?8)> л :. I ' • ' - • , • 



<6 Я . 9-, Զաքարյան 

Հայտնի է, որ Չարենցլւ գեղանկարչության խորունկ ու նուրբ զգացող էր, 

այդ արվեստի համա՛շխարհային պատմության և իր ժամանակի միտումների 

ըստ ամենայնի համակողմանի գիտակ։ Զգացողությունը ակնհայտ է արդեն 

իսկ նրա վաղ շրջանի ստեղծագործություններում՝ ռԿ ապուտաչյա Հայրենի-

քում», «Տ ե սիլաժամերում», <(Դ ան թ ե ա կ ան ո ւմ», «Լիրիկական բալլադներում», 

ներ առյալ՝ аԾիածանը»։ 

Սկսելով մարդուց, նրա խոհերն ու ապրումնե րը, հոգին ու հոգեբանությու-

նը երիտասարդ Չարենցը մարմնավորում է արտաքին աշխարհի առարկայա-

կան, դիրքային, ձևային, գունային ու կշռույթային ամենատարբեր առնչակ-

ցությամբ, բայց առայժմ ( բ ա ց ա ռո ւթ ւ ա մ բ «Դանթեականի») մեծապես երա-

զայինի ոլորտում, մեղմաթախիծ երազայինի արծարծումներով։ Նրա ստեղ-

ծագործության ընդգրկման սահմանները, հետևաբար և տարողությունը, քա-

ռապատիկ ընդլայնվում են հաջորդ շրջանում, երբ, հարազատ ժողովրդին 

սպառնացող մահացու նորանոր վտանգների առջև ծառանալով, վերջնականա-

պես նետվում է նրա գոյության պայքարի ու կյանքի հորձանուտը։ 

1916-ի հուլիսից Կարսում սկսված «Ծիածանը» ավարտվում է 1917 թ. 

փետրվարին Մոսկվայում, որտեղ և առանձին գրքով լույս է տեսնում նույն 

թվականի մարսէին։ Եթե հետևելու լինենք 1915-ի աշնանից 1917-ի այս ամիս-

ներն ընկած ժամանակամիջոցի Չարենցի տրամադրություններին, հազիվ թե 

կարողանանք որսալ հուսո և ուրախության քիչ թե շատ տևական որևէ բռնկում։ 

Այնինչ մարդկային խառնվածքով նա կենսւասեր ու բռնկվող էր, ինչպես և 

ներկայանում է 1915-ի, ամենայն հավանականությամբ, աշնանը վերաբերող 

գիշերային անարև, «գունատ» ու «տկար» ֆոնի վրա գծագրվող ինքնանկարում. 

1-իշերը ամբողջ Հիվանդ, խելագար, 

Ես երազեցի արևի մասին — 

ես երագեցի արևի մասին, 

Տենչացի նրա Հրաշքը խնդուն 

Ուզեցի սիրել շշուկն իմաստուն 

Արևանման, արնավառ խոսբի,—• 

ք՝այց շուրջս ա/նպես գունատ Հր, տկար — 

հյոսքեր լկալին ու արև չկար — ( I , 270)։ 

((Հր ո երկիր)) շարքից 1916-ին գրված մի այլ ինքն ան կա ր գալիս է մ եկընդ֊ 
ւմիշտ բացելու փակագծերը. 

0, այն չէ ր, այն էէ՜ ր — 

Երկիրը Հրի... 

֊Մահի՜, ոճիրի' 

Արնաբո՜ ւյր գիշեր։ 

0, այն չէ՜ր, այն չէ՜ր։ 

Ու ց ո ւրտ էր, այնքան... 

Ձեռքեր արնաքամ... 

Հուսահատ կանչեր... ( I , 27)։ 

Հա ր ա զա տ ժողովրդի ((արն արույր)) մ ղձա վանշը ոչ մի վայ քմքման Հանգիստ 

չի տալիս նրան։ Հուսաբեր միակ հետքը Պլատոնի «Խրախճանք» ( « П и р » , է9էՕ, 

Մոսկվա) Գրքի վյրա պահպանված ((Եղիշե Սողոմոնյան 1917 1 մարտի, Փառ~ 

ք,ի օր... Մոսկվա)) ինքնագիր ոգեշունչ մակագրությունն Է, որով նա ողշունել 

Է Ռուսաստանում ծայր առած հեղափոխական ի ր ա գա րձո ւթ յունն ե րը է 

1917֊\ի ապրիլի վերշերին Չարենցն արդեն Թիֆլիսում Էրէ Մշակութային 

կեն տ ր ոն, որի հետ, Ֆարսից հետո} անխզելիորեն կապված Է բանաստեղծի 

հոգևոր հասունացման երկրորդ շրշանը. սկսած 1913—1916 թթ. կարճատև ա յ ֊ 

ց ե լո ւթյո ւնն ե ր ի ցճ ներառյալ ընդմիջումներով, բայց երկարատև մ իշո ց ո վ բնակ-

վելը 1917—1918 — 1919 թթ.։ 



Եղիշե Չարենց 7 

Թիֆլիսում է պատանի Չարենցը դիտել Լ. Շանթի «Հին ա ստվածն երը», 

որի հեթանոս հին աստվածներին նվիրված տեսարաններից սնունդ է առել 

«Կապուտաչ/ա Հա (րենիքիձ հեթանոս շնչառությունը՝ Աստղիկին ու Վահագնին 

Հասցեագրված ծնրադիր դիմումներով ու աղոթքներով։ Ըստ որում դրամայի 

առաջին պատկերների ե ր ա ղա յին ֊ տ ե и լա չին լիցքն էլ իր հերթին անջնջելի հետք 

է թողել նրա քնարերգության մեջ, մասնավորապես (( Տ ե и ի,լա ժ ամ ե ր ո ւմ)) ։ Այն-

պես որ բանաստեղծի վաղ շրջանի ստեղծագործական առնչությունները բնու-

թագրելիս Լևոն Շանթը պետք է որ իր մշտական տեղը գրավի Մ. Մեծարենցի և 

Վ. Տ ե ր յան ի կողքին։ Այստեղ է առաջին և միակ անգամ Չարենցը տեսել Վ. Տեր-

յանին (1917-ի ապրիլ֊մա ф и ) , որը նրա համար «այն ժամանակ ոչ միայն 

հանճարեղ պոետ էր, ա լլև միֆական անձնավորություն...» ( V I , 4 8 0 ) ։ 

Այդ քաղաքի փողոցներում ու հրապարակներում է քանիցս հեռվից-հե-

ռու հետևել «բարձրահասակ, արծաթաղեմ լոռեցոլնո, ական ա տ ե ս ֊ մ ա սն ակի ց 

եղել նրա ծննդյան 50-ամյակի մեկամսյա տ ոն ակա տ ս։ րութ յան ը, քանի որ 

«Թիֆլի и ո ւմ լինել և չճանաչել Թուման յանին, նշանակում է Մոսկվայում լինել, 

բայց Ա չտեսնել Եվան Մեծի ղանգակատոլնը)) ( V I , 9 3 ) ։ Թուման յանին տեսել է 

Շիրվանզադեի, Շանթի, Արմ. Տիգրանյսւնի, Հովհ. Աբելյանի, Հովհ. Աարիֆ֊ 

յանի, Ա. 9՝որոդեցկու, Տ. Տ ա բ իձե ի, հայ ու о տ ա րա զգի ուրիշ շատ ու շատ մշ ա-

ե ո ւ թ ա ւին ֊ հ ա и ա ր ա կա կ ան գործիչների հետ։ 

Թիֆլիսում Է Չարենցը Հայ նկարիչների միության հայտնի ցուցահանդես-

ներով ծանոթացել Հ. Գ յոլրջյանի, Մ. Սարյանի, Ե. Թադևոսյանի, Փ. Թերլե֊ 

մեզյանի, Էգգար Շահինի և մյուսների արվեստին։ Այստեղից՝ Ֆ. Հարտմանի 

հոդվածներից ու ղա и ա խ ո и ո ւթ յո ւնն ե ր ի ց և Վ. Տ ե ր֊Ա ռա ք ե լյան ի ու Ապ. Մ ե-

լիքյանի երգչախմբի ելույթներից է ծայր առնում բանաստեղծի մեծ Հարազա-

տությունը Կոմիտասին; Եվ Հենց այստեղից էլ 1918 թ. սկզբն ե րին Չ ա րենցը 

մեկնում է Կովկասյան ճակատ4 էրզրումի մարտերում պաշտպանելու Հա յ ր ե ն ի ֊ 

քը։ ((Երկիր Նաիրի)) պոեմանման վեպում նկարագրված է աղդ օրերին էրզրում ի 

ճակատ մեկնող զորավար Ան գրանիկի Հանդիսավոր ընդունելությունը Կար-

и ում. նվագախմբով, նաիրյան Հիմնով, տեղի ազգային քոշերի սուտ Հայրենա-

սիրական պա թե տ ի կ-վե ր ա մ բա րձ ճառերով։ Դատափետող երգիծանքով ալի-

քավորվող այս տեսարանը վերջավորվում է Հայտնի Ան\վան, ասել է՝՝ զորա-

վար Անդրանիկի այս պատասխան խոսքով. ((Բայց... եթե այդ Հարգանքի մի 

Հարյուրերորդը գոնե նրանք արտահայտեին գործով, գործնական օգնությամբ 

նվի ր ական գործին—ա յն ժամանակ, այո ... ինքը ևս ո չ մի վա յրկյան չ՚Ղ կաս-

կածի, որ հեոու չէ ւսյն о г р , Ьгр ա զ ա տ ա գ ր վ ա ծ կլինի երկիրը Նւսիրի» (V, 173)։ 

Նույն տողերի ոգով էլ վեպի Հաջորդ մասում ուղղվում է Հեղինակի Հարցը 

նաիրյան երկրի կուսակցական ու դասային տարբեր խավերի ներկայացուցիչ-

ներին. ((...Իսկ դո՜ւ, դո՜ւ, դո լ մի բան անո՞ւմ էիր, բացի դժգոՀ ե լուց, այն 

աՀավոր օրերին, երբ ամեն մի սխալը, սխալի մազաչափը, գետնաՀար կարող 

էր անել, ինչպես և արեց երկիրը Նաիրի)) (V, 218)։ Տողեր, որոնք պետք է որ 

ելակետ ծառայեն պոեմանման վեպր գնաՀատելիս։ 

Հայոց գրականությանը պատիվ է բերում այն իրողությունը, որ էրզրու-

մից Սարդարապատ նաՀանջի, ապա և ճակատամարտի օրՀա и ական օրերին 

զենքը ձեռքին մարտնչել են Ե. Չարենցը, Վ. Թոթովենցը, Ակ. Բակունցը, էրզ-

րումի մարտերում Հերոսաբար ընկած երիտասարդ բանաստեղծ Ւ и աՀ ա կ Ւսա֊ 

Հ ակ յան րճ Ավետիք Ե и աՀ ա կ յան ի պ ա շսւ ե լի եղբորորդին, բանաստեղծ ծնված 

անանուն ուրիշներ։ 

Ւր Հուշերում ՀոՎՀաննես Բաղրամյանը մանրամասնորեն մտաբերում է 

ն ս ՚ Հ անջի Հ ան գա մ անքն ե ր ր, նրա ողջ ծանրությունն ու դառնությունը^։ Սե-

րունդներին ավանդվող յուրատեսակ խոսք է նաև Հո վՀ անն ե и Իսակովի գրա-

ռումը Խ. Р. Լինչի ((Հա յա и տ ան)) գրքի վրա, որի վերջին տողերը վերաբերում են 

4 И. X. Б а г р а м я н . Мои воспоминания. Ереван, 1979, с. 57—72. 

I 
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Կարսին. «Վերընթեռնելիս (Լինչի «Հայաստանը» — Ալ. Զ-) միաժամանակ վեր-

ապրում էի այն ժամանակներն ու վայրերը, որոնցով անցել եմ ես, փոքրիկ 

տոպրակը շալակիս... Հարազատ վայրեր ու ճանապարհներ, որոնց վրա աշ-

խատում էր հանգուցյալ հայրս՝ Ստեփան Եգորի Իսահակյանը,— և այն եկե-

ղեցին, ուր մանուկ օրերիս ձեռքիցս բռնած տանում էին ինձ ամեն օր Իսահակ-

յան տերտերի մոտ (տերտերը Իսակովի գրած բառն է—Ալ. Զ-) •••Եվ այդ ամե-

նը սահմանի ա՜յն կողմն էր։ «Օտա՜ր աշխարհում»0։ 

Այդ դեպքերի մասնակից Գայը՝ Հայկ Բժշկյանը, հուշեր գրելու բախտ 

չունեցավ, սակայն պահպանվել են քաղաքացիական կռիվների հերոսներին 

նվիր։Լած դոկումենտալ ժողովածուի համար ՅՕ֊ական թթ, կեսերին առաջա-

դրված անկետ ա յին տված պատասխանները, որոնցից մեկը սա է. 

«— Ո՞րն է եղել սեր կյանքի ամենասև օրը։ 

— Ռուսական բանակի հեռանալը Արևմտյան Հայաստանից 

Այդ օրը կյանքի «ամենասև օր» է եղել նաև Եղիշե Չարենցի համար՝ 

աներեր ուղիղ գծով այդ ժամանակից մինչև «Երկիր Նաիրի» և «Գիրք ճանա-

պարհի», մինչև վերջին շունչը։ 

Մտ արերենք 1918-ի աձԴ օրերին դրված «Հատվածը»՝ եղերական նման 

աղեկտ ուր տողերով» 

...Եվ ո՞ւր է, 

երկի՛ր Ի՛մ, 

Քո Հուրը — 

Փրվւուրը — 

Լուսե, 

էն ո՛՛վ է սրտին բո 

Դրել իր 

Կապարը — 

! էն ո՛վ է թրել քո 

Հրին. 

Հե՛յ ո՞վ է կոփել կուռ 

Անդուլ այս խավարը 

ՄաՀե շիրի1քաքարը 
Լռին... 

Ւսկ է՞ն, որ սրտիս մեջ 

Հազա ր դար հՐ^Լ ^^ 

Քո քաղցր գալիքը լուսե.— 

...Օրերը եկե՜լ են, 

Օրերը հասել են,— 

Ու Հուրը դարձել է քո սև... 

Մենք լուո շվարե լ ենք, 

Լույսերս 

Մ արել ենք — 

Հույսերս էն ո՞ւմ ենք տվել... 

Եվ ո՞վ մեզ, 

էլ ո՞վ մեզ, 

էն ո"վ պիտի տա — 

Երկի՛ր իմ, թռիչք ու թևեր... ( I I , 68, 69. 70)։ 

5 Адмирал флота Советского Союза И в а н С т е п а н о в и ч И с а к о в , Доку-
менты и статьи, Ереван, 1984, с. 256. 

6 «Коммунист», 20 февраля 1987 {№ 44). 
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Եվ ապա՝ 

Հրդեհի աստված, հրդեհ ու կրակ, 

0, ՎաՀադն արի: — Տեսնում եմ ահա, 

Որ ծիծաղում ու քրքջում են նրանք 

Արնաքամ րնկած դիակիդ վրա... (Н) 37)։ 

Բանաստեղծի ժառանգությունից կարելի է քաղել հազարավոր այսպիսի 

տողեր, Ա սակայն... Ինչևէ... 

Կարսի անկում ից հետո Թիֆլիս հասած Չարենցի հայրը՝ Աբգար ա ղան „ 

շուտով րնտան իքով ճանապարհվում է դեպի Հյուսիսային Կովկաս։ Օտար ափե-

րում հիվանդ հոր հետ ճաշակած գաղթ ականի մրմուռները Չ ա րենցը եղերա-

կան նույնպիսի շնչով հուշաբկում է 1935-ին ստեղծված ((Կոմիտաս)) պոեմում։ 

նրանցից պարզվում է, որ Մայկոպում բնակություն հաստատելուց առա շ Աբ-

գար աղայի ընտանիքը որոշ ժամանակ կանգ է առել Արմավիրում, իջևանե-

լով տեղի հայկական եկեղեցու բակում ։ 

Հարկ է այս տվյա լն ե րքլ հետ կողք-կողքի բերել Ալ. Մ յա սն ի կյան ի հիշա-

տակին նվիրված ((Կոմունարների պատը Փարիզում)) պոեմում (1925 թ տ ե ղ 

գտած որոշ տվյալներ՝ ճշտելու համար Չարենցի կյանքի 1918 թ. ամռան հան-

գամանքները։ Л ահ ե լա կան չարաճճիությամբ դրանք փոքր-ինչ խճճել է ինքը> 

((Ե ոման)) թվագրելով ((1918 թ., հ ո ւն ի и-հ ո ւլի и, Ցարից\ին))։ Եվ ահա՛, ((Կոմու-

նարների պատում)) ինքն էլ հուշում է ճշտումը. 

Մի փոքրիկ քաղաքում էր։ 

Տասնեութր թվին: 

Թշնամին դիմանում էր: 

Կռվելով՝ մենք քաղաքը տւԼինք։ 

Թշնամին տիրել էր 

•Քաղաքի դիրքերին։ 

Մեր բոլոր ընկերները 

Ընկան դերի... ( I I , 237)։ 

Հաջորդ տողերից արդեն պարզվում է, որ վերջին մարտերը մղվել են կա-

յարանում. ((Կայարանի մոտից մեզ քշեցին դաշտը)) և այլն։ Որոշակիորեն 

մտաբերվում են 1 9 1 8 ֊ ին Արմավիրում տեղի ունեցած իրադարձություններ, 

որոնց գործուն մասնակցություն են բերել նաև XIX դարի 3 0 ֊ ա կան թթ. վեր-

ջերին քաղաքը հիմնած և այնտեղ բնակություն հաստատած հայերր։ Ասել էճ 

ինչպես այս, այնպես էլ ((Ամբոխները խելագարված)) պոեմում ներկայացող 

թշնամու ((բնօրինակը)) սպիտակ գվարդիական այն ուժերն են, որոնք այդ օրե-

րին դաժան հաշվեհարդարով գրավեցին քաղաքր: Արմ ավիրր Կովկասր Ռու֊ 

սաստ անի հետ կապող երկաթուղային կարևոր հանգույց էր և հնարավոր եղավ 

ազատագրել միայն 1 9 2 0 ֊ ին, Ղենիկինի ջախջախումից հետո։ Ուրեմն ասել 

է նաև, որ «Ամբոխներում» հոլովվող կայարանի ((բնօրինակը» ժամանակի Ար-

մավիրի կայարանն է՝ մերձակա դաշտով: 

Ա (դ իրադարձությունների բովում էլ Չ ա ր են ց ը ստանում է իր հեղափոխա-

կան մկրտությունը, նույն ժամանակներում հ (ուսված ((Սոմա», ապա և ((Ամ-

բոխները խելագարվածն պոեմներով զինվորագրվում հեղափոխությանը՝ ի 

խորոց սրտի հրովարտակելով հեղափոխության երգչի իր կոչումն ու առաքեէու-

թյունը: Զինվորագրվում է միանգամից, քանի որ, ինչպես շեշտում է Պ. Սևա-

կը՝ «...Չարենցը հեղափոխական - դ ա ր ձ ա վ , ինչպես շատ շատերը, այլ պար-

զապես ա ր թ ն ա ց ա վ իբրև հեղափոխական...», «որովհետև ա մ ե ն մ ի ն շ մ ա ր ի ւ ո 

ու մ ե ծ ա ր վ ե ս տ ա գ ե տ ի մեշ> ն ն ? ո ւ մ է հ ե ղ ա փ ո խ ա կ ա ն ը : Այդպես դատելով՝ հ ե -

ղ ա փ ո խ ո ւ թ յ ա ն թ ե մ ա ն ոշ մ ի ա ւ ն բ ա ն ա ս տ ե ղ ծ ա կ ա ն է, шц |к ի ն ք ն ի ն բ ա ն ա ս -
տ ե ղ ծ ո ւ թ յ ո ւ ն է . . . » ' : Բանաստեղծական է մարդկային հոգիներ ոգեշնչելու տա-

7 Պ. Սևակ. նշվ. աշխ., կ 320, 321, 
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բերքով, որը «Սոմայում» համեմատվելով նույնանում է հին հնդկական ար-

բեցնող հրաշագործ խմիչքի, սրբազան սիրո, սուրբ ազատության հետ. 

...0, Սրբազան հա րս դու ա ղա шл ւթ յ ան, 

Դու—ազատ ութ յո լն, 

Դու — վերշին ցնորք վերջին քաղցրության, 

Դու — ոգու խնդում ( I I , 73)։ 

Հեղափոխությունը բանաստեղծություն է, քանի որ ինքնին բանաստեղծու-

թյուն է մարդկային ազատությունը։ Եվ, անօրինակ թափով բորբոքվելով ու 

շիկանալով, քանի֊քանի փոխակերպությունների ու համեմատությունների է 

արժանանում ազատություն կոչվածդ Չ ա ր են ց ի գրչով. Սրբազան հարս, երկ-

նային քույր, աղջիկ, սուրբ բույս, ծաղիկ, արև, կրակ, հուր, բոց, հրդեհ, ջահ, 

Ագնի, Սրբազան խմիչք, գին,ի, այլև թույն... Եվ քանի֊քանի մակդիրներով է 

երանգավորվում տարբերակվող ինն ղողանջով հնչող, ասել է խորհրդանշա-

կան ինն ալիքով ալիքավորվող ազատության այդ բազմաձայն հիմնելւգոլ-

թյունը։ 

Պ ա տ աս խ անելո վ իր ստեղծագործության հե րթ ական խե ղա թյո ւրողն երի ն, 

1929-ին Չարենցը գրում էր, թե 1918 թ. վերաբերող «Սոմա» պոեմից սկսած՝ 

«...հեղափոխությունն ապրում էի, որպես մի ռո մ ան տ ի կա կան ֊ հ ո ւզա կան 

բռնկման պրոցես...» , 201)։ Իսկապես այդօրինակ բռնկումով միայն կա-

րելի էր հաղթահարել «Դ ան թ ե ա կան ից» հարատևող ոգու անասելի նահանջ; г: 

«Սոմայով» բանաստեղծի ոգին կրկ:ին հառնում է տոհմիկ հեթանոս շնչով ու 

պաթոսով, և, իհարկե, պատահական չեն պոեմը ողողող հրեղեն մակդիրներն 

ու փոխաբերությունները, կրակի մրրիկներում բորբոքվող հրդեհի պարի և 

մարդկային խելագար շուրջպարի ծիսական պատկերները. 

...Ու պար բռնած ու խելագար 

Ե րգ ենք ասում կրակին — 

Ու վա ովոլմ է աշխարհը ԲաՐ 

Մրրիկներում կրակի... ( I I , 76), 

Այս կարևոր առումով ((Սոման)) Չարենցի ստեղծագործական ուղու շրշա-

դարձային երևույթներից է, որը վկայում է XX դարի առաջին տասնամյակների 

Հայոց բանաստեղծության ղարգացման միտումների մ ի ա սն ութ յո ւն ըՀ արևե-

լաՀայ ու արևմաաՀայ ՀատՎածների օրգանական ըն դՀ ան ր ութ յա մ բ։ էապես 

((Սոմայով)) Չարենցը կրկին վերադառնում է ((Կապուտաչյա Հա յր են իքի» և 

«Հր ո երկիր)) գըքի մ տաՀղացմ ան բանաստեղծական այն Հանգանակներին, 

որոնք խորապես Հարազատ են Ղ* Վա րուժան ի մաքառման կենսաՀաստատ բա-

նաստեղծությանը, ի դեպ, որի ամենաբւնորոշ առանձնահատկությունը նույն-

պես՝ ((ռո՛մանտիկա կան ֊Հուզական բռնկումն է))։ 

Մւիաժամանակ ((Սոմայում)) արդեն կարելի է որսալ ((Ամբոխների)) և ((Ող-

ջակիզվող կրակ)) շարքի մտաՀղացման սերմերը, այլև ծլարձակող պատկերա-

վոր դարձդարձումներ ու տրամադրություններ» 

Ու գալիս են ւսնվե՜րշ, անվե րղ 

Ամբ ոխներլт ահագին, 

Որ կյանքը հին ու սնամեջ 

Ո ղշակիզեն կրակին։ 

Ոլ Հուրն ընկած, ան գա րձ, անել, 

Այրըվում կ կյանքը քար-

Ու Հրդեհում պար են բռնել 

Ամբ ոխներլ1 խելագար ( I I , 78)։ 
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է՚սկ պոեմի վերջին՝ IX գլուխն արդեն, զոհ սրտի, մոխրացած սրտի հ ո լ ո ֊ 

վումներով, ((Ողջակիզվող կրակի)) մտահ ղ ացումն Է, որքանով սույն խորագիրը 

խ ո րՀ> ր դ անշո ւմ Է մաքառող բանաստեղծի Էությունն ու ճակատագիրը* 

...Կվառվեմ հիմա, որպես զոհ կամքիդ 

Ոլ զոհաբերում, 

Եվ եթե մարի հրդեՀը ալս մեծ, 

Որ չունի մարում— 

Ղու Էլի հազար հրդեհ կվառես 

Այս շար աշխարհում... (И) 78)։ 

XX զարի առաջին տասնամյակների հայոց բ ան ա и տ ե ղծ ութ յան մ ի ա սն ա կան 

միտումների տեսակետից հետաքրքիր Է նաև հեղափոխական ահագնացող պա-

թոսով համակված ((Ամբոխները))։ Այստեղ արդեն սերտորեն միաձուլվում են 

բանաստեղծական երկու ա վան դ. Ավետիք Ե и ահ ա կ յան ի արևապաշտությունն П1 

ծառացում ր քար աշխարհի դեմ՝ ա րևա գն ա ց ո ւթ յան ու քար աշխարհի խորհրդա-

նիշն երով, և մարդկային բազմություններ գործողության մեջ դնելու, մաքառման 

դյուցազնական պայքարի խառնապատկերներ հյուսելու Սի ամ ան թ ո յի ա վան դ ֊ 

ն ե րը։ 

Եվ այսպես, սկսած ((Սոմայից)) (( ռո մ ան տ ի,կ ական ֊ հ ո ւզա կան)) լիցքը հա-

վասարապես գործում Է և քն ա ր ե ր գութ յան մեջ, և՚ պոեմներում ։ Առաջին դեպ-

քում ((Ողջակիզվող կրակի)) ((Առավոտ)) ենթաշարքից (սկզբնպպես ((Բրոնզե 

գրքի)) համար նախատեսված չափատողերով հանդերձ), ((ԱստղիկիցX) ձգվում Է 

մինչև 1921 թ. գրված ((Ութնյ ակները Արևին))։ Ըստ որում այս շրջագծով՝ ներ-

-անձն ա կ ւսն բոլոր ելևէձներից անբաժան, մշտապես ((Սոմայում)) տրոփող հ ր ե ֊ 

ոեն Դն չա ռո ւթ յան ոլորտ է ներքաշվում տարաբախտ Հա յրենիքը, և բանաստեղ-

ծի ակնկալածը ամեն պարագայում մաքառման կորովն է* 

...Վառի ր երկիրս քո դեմ—մի կարմիր կանթ ե ղ, 

Նետի ր ժպիտդ վերջին իմ ավե՜ր երկրին, 

Տո ւր վերքերին նրա մառ, վերքերին անդեղ 

Կարմիր ծպիար քո սուրբ, քո՛ւյր իմ, Սո՛մա, կին ( I , 169)։ 

Պ ոեմնե րում ^ յ գ լիցքի հաջորդ կիզակետերը 1920-ի մ ա յի ս ֊ հ ո ւլի и յան իրա-

դարձության օրերին լույս տեսած ռադիոպ ո եմներն են՝ ((Նաիրի երկրից)), «Դեպի 

ապագան)), ((Բրոնզե թևերր կարմիր գալիքի)), երեքն էլ մարմին առած, իրոք 

((համամոլորակային)) ահագնացող շն չա ռո ւթ (ա մ բ ։ Նոր էր դիպուկ բնութա գրու-

մով գտնված ժանրատեսակը ռա դի ո պո եմ ներ, նոր էր և դիմումնա (ին խոսքը* 

հզոր ու հաղթական, թեև դիմումնա յին եղանակը հայոց բան ա и տե ղծ ութ/ան ը 

հարազատ էր վաղեմի ժամանակներից։ 

Նաիրի երկրից աշխարհի մի ծայրից մ քուսը ((Բոլո՜րին, բոլո րին, բոլո՜րին)) 

դիմելու համար անհրաժեշտ էր հռետորիկ խոսքը երանգավորելու, իջեցնել-

բարձրացնելու, փոխակերպելու ու շիկացնելու հմուտ գործիքավորում, որին բա-

նա и տ ե ղծ ր տիրապետում է կատարելապես։ Ա/դ ամենին նա հասնում է անրնդ-

հատ նորոգվող դիմումներով ու գալիքի հանձնարարականներով և ամենից 

ավելի փոխաբերական Հիպերբոլիկ խոսքհ նման անընդմեջ փայլատակումնե-

րով, որոնցով և ահագնանում է պ ո ե մն ե րի հ զո ր աշուն չ պաթոսը. 

...Հնավանդ, ղազիր քաղաքները քար, 

Տուլերի նման վիթխարահսկա, 

Վախից խելագար, 

Կ ան գն ում են հետին ոտքերի ւէրա, 

Փորում են հալը ոտքերի տակի 

Ու սարսափահար 

Իրենը վայրենի վա խն են մռնչում 

Աշխարհովը մեկ... ( I I , 703), 
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և այսպիսի տասնյակ փայլատակումներ: 

1920 թ. մայիսյան դեպքերի նախօրեին Չարենցն արդեն բոլշևիկյան կու-

սակցության անդամ էր և որպես ա յդպիսին «Չ ա ր են ց ֊ ն ա մ ե ի» ու «Չգրված 

պոեմի» հատվածների բեկբեկվող խանդավառությամբ մասնակցում է Երևանի 

մայիսմեկյան ցույցին, որի համար վտարվում է աշխատանքից, ենթարկվում 

տնային բանտարկության ու հալածանքների։ 

Հենց նույն օրերին էլ հրապարակվում են մինլ այդ ընդհատակում ձեռ-

քից ձեռք անցնող ռադի ո պ ո ե մն ե րը. ղա զուգադիպում է մայիսյան ապստամ-

բության պարտությանն ու Ս ևրի դաշնագիր կոչված աշխարհի հզորների նոր 

շահատակությանը։ Սակայն դաշնակցական կառավարության անճարակու-

թյան պատճառով Հայաստանի կացությունը ծանրանում էր օր առ օր, և թուր-

քական զորքը, ղավթելով Կարսն ու Ալեքսանդրապոլը, արդեն մոտենում էր 

Երևանին. 

...Ահաբեկված է երկիրն ամա՝ 

Կոխել կ մութը ու թշնամին։ 

Ու գլորվում I,, որպես անիվ, 

Դեպի անդունդը մեր բախտը՝ Հոլ.—• 

Ոսոխն առել Հ Ալեքպոլը 

Ու մոտենում է Երևանին... (IV, 62)։ 

Չ արենցի այդ ամիսների ապրած անել ցավի ու տառապանքի դառնու-

թյամբ են ողողված յոթ բալլադները, որոնց տողերում, տողամիջում հայրենի-

քի հետ լլկվում ֊ խ ա չվում է բանաստեղծը, հայրենացավից տառացիորեն գա-

լարվող բանաստեղծի հետ՝ հայրենիքը։ Այդ ամբողշ ընթացքով նա ամբաս-

տանվում էր ամեն կողմից, համարվում «կույր տարերքի» արտահայտիչ, խռո-

վարար, հայրենիքի դավաճան։ նրան մնում էր մահու չափ ծանր տառապանք 

նաիրյան նոր արքաների «մահահոտ» գործելակերպից։ 

Իսկ հայրենիքի բախտը, իսկապես, անդունդ էր գլորվում հոլի պես։ Սեպ-

տեմբերի 30-ին թշնամական թնդանոթի ձայները արդեն լսվում էին Երևանում։ 

Խուճապային անասելի իրավիճակում հոկտեմբերի 1 ֊ ի ն հայտարարվում է 

ընդհանուր զորահավաք։ Հոկտեմբերի 5 ֊ ի ն Հայաստանի ամբողշ հողաբաժնի 

մրա հայտարարված էր պատերազմական վիճակ, Երևանի փողոցներում ու 

հրապարակներում երևում են դասալիքների համար պատրաստվող կախաղան-

ներ։ Ողբեր գորեն մահացու այդ տպավորությամբ ու տ րա մ ա դր ութ յա մ բ էլ հոկ-

տեմբերի 6-ին հյուսվում է չարենցյան առաջին սրբազան «Մահվան տեսիլը». 

...Թող ոչ մի զոհ չպահանջվի ինձնից բացի, 

^ԼՐՒ1 ոտքեր կախաղանին թող մոտ չգան, 

Եվ թող տեսնեն ի՛մ աչքերի մեջ կախվածի, 

Ւմ բո րբ երկիր, լուսապսակ քո ա սլ ա գան I 

Թող դուրս ր նկած իմ աչքերի մեջ կախվածի 

նոքա տեսնեն պայծառ օրերդ ապագա,— 

Թող ո՛չ մի զոհ չպահանջվի ինձնից բացի, 

Ո՛չ մի ստվեր կախաղանին թող մոտ չգա... ( I , 325)։ 

«ՄահՎան տեսիլից» հետո Չարենցի ստեղծագործական կյանքում նկատ-

վում է որոշակի դադար։ Առանց կասկածելու կարելի է ասել, որ հոկտեմբերից֊ 

դեկտեմբեր չի եղել գրելու որևէ տրամադրություն։ Ւսկ դեկտեմբերի սկզբին, 

նշանակվելով Սովե տական Հա, աս տ ան ի Լուսավորության ժողովրդական կո-

միսարիատի արվեստի բաժնի վարիչ, ամբողշ եռանդով ու ծանրաբեռնվածու-

թյամբ նվիրվում է այդ գործին, հետո էլ 1921-ի փետրվարից ապ/փլի սկիդ,? 

զենքը ձեռքին Ղամարլոլի ճակատում մասնակցում քաղաքացիական կռիվ-

ներին։ 

Ստեղծագործական նոր հղացումները վերաբերում են ապրիլի վերջերին, 

երբ՝ խանդավառված Ալեքսանդր Մյասնիկյանի անձով ու գոըծունեարյամբ, 
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հո գում պրկած ((Մի անդարձ պարտության կսկիծ...)) > գրում է аԽա֊ 

ղաղության ռադիո)) պոեմը, որը խաղաղ կյանքի բաղձանք ու կոչ էր՝ ուղղված 

հարազատ բզկտված ժողովրդին, Հավասարապես նաև պատերազմական ար-

Հավիրքներից ուժասպառ մարդկությանը։ Միաժամանակ ռուս ժողովրդի ազա-

տագրական պա Հքար\ի հիշարժան պատումներով դրվա գում է ((Երգ ժողովրդի 

մասին)) պոեմը, շարունակում է «Ամենապոեմը», որտեղ, ինչպես և դրանից 

հետո դարձյալ Մոսկվայում ավարտված «Չ ա ր են ց ֊ ն ա մ ե ում)), տեսնում ենք 

Վլ. Մայակովսկու բանաստեղծական միտումներին հարազատ նոր արտա֊ 

հայտ լական ություն ու գրելաձև։ 

Ակնհա յտորեն այս պոեմներում ռոմ ան տ ի կ ֊ հ ուզական պաթոսին փոխա-

րինելու է գալիս կյանքի իրական֊ ա ռօ րե ական ոլորտի շունչը, որին համ ապա֊ 

ւոասխան չափածոն ձեռք է բերում նոր արտահայտչականություն ու հնչեղու-

թյուն։ Բարձրաոճ փոխաբերականությունը տեղը զիջում է խոսակցական լեզ-

վի՛ն, նվաճվում է հնարավորություն ներխ ուժելու կյանքի ((ստորին)), ((պրո-

զաիկ)) հոսքերի հորձանուտը, ընդ որում բանաստեղծական խոսքը ((դեմոկրա-

տանալով)) մնում է հրապարակային հնչեղության մակարդակի վրա, որի ծան-

րությունը մեծապես ընկնում է ռիթմ ական • ֊ ա ռո գան ա կան տեղաշարժերի վրաւ 

Միանգամայն օրինաչափ փոխակերպություններ, որքանով հեղափոխությու-

նը կյանքի էր կոչևլ աշխատավորական հոծ զանգվածների և բ ան ա и տ ե ղծո ւ ֊ 

թյանր թելադրում—առաջադրում էր նոր պահանգներ։ 

Նշված պոեմների կողքին բանաստեղծի նոր միտումների բնորոշ արտա-

հայտությունն է ((Պ ո ե զո զո ւռն ան)) (1922 թ * ) , որ լի է բանաստեղծական անզու-

գական ինքնատիպ էշերով, ((բանաստեղծական)) և ((Ոչ բանաստեղծական՝>) 

ոլորտներ չճանաչող պատկերավոր նման շատ ու շատ փայլատակումներով՝. 

— Ախ լուսինն ահա վերևում 

Ար ա խ չինն արծաթ մաղերին, 

նրբալույս աստղերի քեֆում 

Հեզանուշ պարում է « է նզելի» ... 

Իսկ Մասիսը՝ քնում թմրած՝՝ 

Երազում տեսնում է ինձէ 

( I I I , 29) ։ 

Չմոռանանք, որ նոր միտումներով հյուսված ((Պ ո ե զո զո ւռն ա յի)) մասին 

Չարենցր գրում Էր, թե այն (Г...ես իմ միակ գիրքն եմ համարում և՝ առաջին 

գիրքր Տերյանից հետո..*)) ( V I , 3 9 2 ) ։ 

Որքան Էլ գնահատականը ծայրահեղ, այդուհանդերձ «Պ ո ե զո զո ւռն ան)) 

ամբողջության մեջ և վերջավորող բանաստեղծությամբ պատասխան ու բա-

ցատրություն Է ((Երեքի դեկլարացիայով)), ((Ս տ ան դա րտի գրական ծրագրով)), 

«Նոյեմբեր)) միության դեկլարացիայով առաջադրվող ծ ա յ ր ա հ ե ղա ց վա ծ ու 

չծա յրահ եղաց ված բոլոր հարցերի։ 

Ահա այդ բանաստեղծությունը, գրված՝ ((Երեքի դեկլարացիայից)) անմի-

ջապես հետո, որը, դժբախտաբար, գրականության մեջ հաճախ շրջանցվում Է. 

Զան գուն ու Արաքսը սեգ 

Գալիս են — մեշս թ ափ ւԼում ։ 

Ես նրանց հայրը լուսե, 

Ես նրանց որղին չափղոլնէ 

Օ՚ինո վ եմ ես նրանց ՀՐոլԷ> 

Նրանք իմ երդուէ են գինովէ 

Եփվում ենք արևի ճենճերում. 

Գնում ենք 

Ո լր ենք գնում... 
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Ց երեկները զուռնան արևի 

Գիշերները սրինգը լուսնի. 

էսպես—Հազար օ' ր կարևի , 

Ու հազա ր սերունդ կբուսնի։ 

Կթափվի Ար աքսը նրանց մեջ, 

Զանգուն ջզերը կլցվի, 

Մինչ մի օր — բոլորս մեկ— 

Կհասնենք Կարմիր Մծբին... ( I I I , 37), 

Գրաքննադատությունը, ինչպես և մեր օրերի գրականագիտությունը չա-

փազանց շատ է անդրադարձել Չարենցի 1922—1924 թթ. սղած գրական պայ-

քարին, նրա ծայրահեղություններին ու վրիպումներին, հաճախ անուշադրոլ-

թյան մատնելով ամենաէականը. այն, որ կոտորածներով, տեղահանությամբ, 

գաղթականությամբ, հայրենիք կորցրած, լլկվա<> ո լ բռնադատված հայ ժո-

ղովրդին պետք չէր օրորել հեծության երգերով, տխրության մ եղե դիներով կամ 

կտավներով: Մի տ ր ա մ ա բ ան ո ւթ (ո ւն, որ ողբերգական ծանր մորմոքներով 

օրինական էր համարում դեռևս Վահան Տերյանը. 

ւ՚՞նչ կարող եմ անել ես, արդյոք ի նչ, 

եղբայրներ իմ, եղբայրներ իմ. ձեզ համար... 

Զեզ ճչալ է հարկավոր, և' փող, և' թմբուկ, 

Իսկ իմ երգը միշտ տխուր, երգս վշտի ու սիրո... 

Աշխարհի ղեմ, չարի դեմ, 

Ողջակեղ եմ, 

Զո՛հ... Տ 

Այս տողերը այն ժամանակ, իհարկե, հայտնի չէին Չարենցին։ Բայց հայա֊-

նի էր Հովհ. Թումանյանի պատգամը. ((...Ապոլոնը, որ բանաստեղծությունն 

է ներկայացնում և արևն է միաժամանակ, իր կյանքում երբեք մութն ու մռայլ 

չի տեսած։ Որովհետև արևն է ինքը և իր հայացքն արևի, և ամեն մռայլ չքա-

նում է նրա հալացքից։ 

Արևի նման նայեցեք աշխարՀինշՉ, 

Քսանական թվականների հայոց մշակույթի ու գիտության նշանավոր ու 

շարքային բոլոր գործիչների, մտավորական այգ մեծ սերնդի նշանաբանն էր 

սա. ոչ միայն գրողների ու հայագետների, այէե. բժիշկների ու քիմիկոսների, 

ինժեներների ու ճարտարապետների, մաթեմատիկոսների ու ֆիզիկոսների, 

մանկավարժների ու լրագրողների, տն տե и ագե տ ֊ տն տ ե սավա րն ե րի ու իրավա-

բանների, զորականների ու պետական գործիչների... Այդ հավատամքը Մ. Սար֊ 

յանի արևային կտավների, Ալ. Թամանյանի արևային քաղաքի հատակագծի, 

Ե. Չարենցի ստեղծագործության հենքն էր՝ ճիշտ և ճիշտ այն երես-աստառով, 

որ դժվար չէ որսալ վերը «Պ ո ե զո զուռն ա յի ց» քաղված տողերում. «Ցերեկները 

զուռնան արևի, Գիշերները սրինգը լուսնի», ասել է՝ փոխաբերորեն ցերեկները 

կենսահաստատ առնացի երգ, գիշերները սրնգային կարոտ ու մորմոք։ Իս![ 

թե ինչպիսին է այդ գիշերերդի չարենցյան գնահատականը, գտնում ենք նույն 

գրքում զետեղված «Ս րինգը» բանաստեղծության մեջ. «Այդ երգը, երդը սրինգի, 

Այդ երգր աստղային, անծի՜ր... Այդ երդը—անոդ, անգին...» ( I I I , 2 2 ) ։ 

Բայց, այդուհանդերձ, սրնգային այդ երգը՝ ահագնացող ցավագին ղո-

ղանջներով երբեմն բորբոքվում է նաև ցերեկները, հերքելով֊հերքում նրա 

«դեկլարացիաների» ու (( պ լա տ ֆ ո րմն ե րի» այլևայլ բոլոր կեցվածքները։ Դրանց 

շարքում ամենաուշագրավը ((-Քամին» բանաստեղծությունն է, որ առաջին ան֊ 

8 Վ. Տերյան. Երկերի ժողովածու, հ. I I , Երևան, 1961, էջ 174, 

տ Հ ՝ . Թ ում ան յան. Երկերի ժողովածու, հ. IV, Երևան, 1Э51, էչ 240—241։ 
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գամ տ պ ա գրվե լ է ((Նորք)) հ ան դե и ի 1922 թ. ն ո յ ե մ բ ե ր ֊ դեկտեմբերին վերաբե-

րող առաջին գրքում, ասել է՝ ((Երեքի դեկլարացիայից)) մի քանի ամիս ան ց ւ 

Հան դե и ի նույն համարում տպա գրվե լ է նաև ((Երկիր Նաիրի)) վեպի առա֊ 

Հին՝ ((Քաղաքը ու բնակիչները)) մասը, որի մեքենագիր (հեղինակի ինքնագիր 

ուղղումներով) բնագրի վրա պահպանվել է տարեթիվր՝ ((Մոսկվա, 1921, հոկ֊ 

տեմբեր))։ Ուրեմնճ վեպը հղացել և սկսել է շարադրել Կարսի պայմանագրի 

օրերին, այն էլ ամբողջական կառուցվածքով, որքանով նույն մ ե քեն ա գի ր 

բնագրի վերջում Չարենցը ինքն ա գրով ավելացրել է՝ «II մասը՝ «Պատերազմը», 

I I I և վերջին մասըՀ «Հեղափոխությունը Նաիրի երկրռւմ)), «էպիլոգ))։ 

Առան ձին ուշիմ ութ յուն պետք չէ հասկանալու համար հ ան դե и ի նույն հա-

մարում հարևանությամբ տեղադրված այս գործերի առնչակցությունը։ Հար-

կավոր է միայն կողքեկողքի բերել թվեր, դեպքեր, հանգամանքներ, իրադար-

ձութ յուննե րճ Չարենցի ստեղծագործությանը անդրադառնալիս բառացիորեն 

•պարտադիր պայման։ Այլապես օդից կախված է մնում «Քամին)) իր խոսուն, 
այԴ թվում «Նորքի)) տարբերակում առկա այս տողերով. 

0, գ թացեք հիմա այդ ծառերին հիվանդ, 

0, գթացեք այս սև հոգեվարքի ժամին, 

Թ՝"՛՝? չծեծկե նրանց գլուխները շվար 

Քամին, Աշնան քամին... ( I , 382): 

Բնոո ո շ է, որ «Քամին)) այն սակավաթիվ գործերից է, որ բանաստեղծը 

մ՚շպ կե լ-վե րափ ոխ ել է 1932 թ. «Երկերը)) հ ր ա տ ա ր ակ ե լի и, որտեղ այդ հատ-

Վածյյ փոխարինվել է հետևյալ տողերով. 

...0, գթա ց ե ք հիմա. 

Այդ ծառերին՝ խաչված բուլվարներին ամա, 

0, փրկեցե ք նրանց հարվածներից քամու, 

Որ բերում է նրանց մահվան մորմոք ու մահ։ 

0, գթացե ք հիմա. 

Լսե ք, լսե ք, լսե ք.— 

Այս ահռելի, դաժան, հոգեվարքի ժամին՝ 

Պիտի դառնա, որ ձեր հոգինե՛րը խուժե — 

Քամին, 

Աշնան քամին... ( I , 345)։ 

Նույն «Երկերում)) բանաստեղծությունը թվա գրված է՝ 1921։ Մինչդեռ ծա-

նոթագրողս տ ա րին ե ր առաջ} հիմք ընդունելով առաջին տ պա գրության թվա֊ 

կանը, ծանոթագրել է . «Գրել է 1922 թ. Երևանում.))։ Կոպիտ սխալ է։ Այս դեպ-

քում Չ ա րենցի վրիպելը բացառված է։ «Քամին))ճ սրտակեղեք այդ ճիչը, վերա-

բերում է 1921-ի հոկտեմբերին, ճիշտ այն օրերին, երբ սկսել է ((Երկիր Նաի֊ 

րին))։ Ավելացնենք նաև, որ բանաստեղծությունը նվփրված է պատանեկան 

տարիների ամենա սրտամոտ ընկերոջը՝ Սամվել Զատիկ յանին (Р ոգեմ սկի), 

հին բոլշևիկ, որի հետ 1919 թ. վերջերին և 1920-ի սկզբներին վերջին անգամ 

•եղել է հայրենի Սարսում, ապա մասնակցել քաղաքացիական կռիվներին։ 

Այնպես որ «Երկիր Նա ի րին)) վերլուծելիս կամ գնահատելիս հարկ է նկատի 

ունենալ Չ ա րենցի ողջ ժառանգությունը, ա ռա վե լ ևս ան կա ր ե լի է շրջան ց ե լ 

բռլոր դարձդարձումներով սարսռազդու «Քամին)), չկրկնելու համար բանաս-

տեղծի ն ա խ ան ձո ր դ ֊ հ ա կ ա ռա.կո րդն ե ր ի, նրանց и ան ե րի կամ անտեղյակ մարդ֊ 

հանց հյուսած ինչ-ինչ վարկածներ, որոնց վիճարկելն իսկ ծիծաղելի է: 

Ւնչ վերաբերում է 1922 —1924 թթ* նրա ստեղծագործական վրիպո ւմնե֊ 

րիե, ապա այդ կարճատև անհոգությանը վերջակետ է դրվել 1924 թ. հուլիսի 



10 Ա. 9՝. Զաքարյան 

1-ի այն օրը, երբ Ալ• Մյասնիկյանի խիստ քննադատությունից հետո կրակին 

է հանձնվել «Ստանդարտը»10։ 

Հետևելով Չարենցի հետագա գործունեությանը՝ կարելի է որսալ այդ քըն— 

նադատության հիմնական ելակետերը, որոնք ուրվագծվում են արդեն իսկ 

1925 թ. փետրվարին Հռոմում հյուսված «Պոեմ հերոսականի» պրոլոգում ւ 

Այստեղ առաջին իսկ տողերից հ ր ովա ր տ ա կվո ւմ է, որ՝ «Լեֆյան թմբուկը թո-

ղած մի կողմ, Հատվող սաղերը նետելով դենЯ, ինքը պատրաստվում է аմի 

խոր դողովя ( I I , 2 2 7 ) «քնարերգեր) կյանքի «պայքարը կրկին համառ»։ նույն 

թվականի սեպտեմբերին ձևավորված «Նոյեմբերя միության ծրագիրն ու գոր-

ծունեությունն իրենց հերթին վկայում են, որ «Կ ո մ ա լմ անա խ իя համաշխար-

հային հարցերի պլակատա (ին արծարծումներից Չարենցը վերադառնում է 

Հայաստան հողի կյանքին ու հոգսերին, այն ոգով, ռրով ներթափանցված է 

Ալ. Մյասնիկյանի «Պրոլետարական գրականության նվիրված «Մուրճ» ամ-

սագրի Л՞ 1 ֊ ի առթիվ» հոդվածում (1922 թ.)։ «Գիրք ւճանապարհում» զե-

տեղված «՛Սորք» պոեմում (1933 թ.) արդեն հիմնավորվում է ինչպես հայոց 

բանաստեղծության այս դարձը՝ «...Դեպի հին իր տունը» ( I V , 316), այնպես էլ 

հեղափոխության ժամանակների սավառնելը «հե ռու֊հեոոլնե րո ւմ я ւ. 

Եվ սակայն Եղիշե Չ ա րենցին վիճակված չէր խաղաղ հոգով «քնարերգե-

լու» հարազատ ժողովրդի կյանքն ու պայքարը։ 

Վ. Ի. Լենինի հեռանալը կյանքից, դրան հաջորդած Ալ. Մյասնիկյանի կո-

րուստը՝ հենց 1925-ից Սովետական Հայաստանի հասարակական կյանքին 

բերում են գաղափարական պղտոր վայրիվերումներ, քաղաքացիական երկերե-

սանիություն, անսկզբունքայնություն, խմբակայնություն, վախկոտություն, 

«ձախ» տգիտություն, «կնուտիя հարվածներ... Միաժամանակ հենց նույն 

1925 թ. ծայր են առնում հրահանգվող ոտնձգությունները Ալ. Մյասնիկյանի 

դեմ, որը մինչև 1950-ական թվականները շարունակվում էր հորջորջվել՝ այս-

պես ասած «սպեցիֆիկ»։ Երևույթներ, որպիսիք որոշա՛կի դեմքերով ու արար-

մունքներով դառնորեն մ ե րկա ցվա ծ-բան ա դրված ենք տեսնում բանաստեղծի 

էպիգրամ ա ւին հարուստ ժառանգության էջերում, առավել հ ե ռահ ա ր նետահա-

րումներում « էպիքական լուսաբացում»։ 

Ընդունված է «էպիքականը» համարել «ծրագրային» գիրք։ Եվ սակայն 

գրքում զետեղված գործերի մեծագույն մասի ժանրատեսակը. թուղթն է, տոհ-

օիկ մի ժանրատեսակ, որի գլխավոր հատկանիշը, տարերքը բողոքն է, հրո֊ 

վարտակվող մաքառման մարտահրավերով։ «էպիքականից» սկսած Չարենցի 

ստեղծագործական ուղին ընթանում է մի օրինաչափությամբ, որը 1952-ին 

այսպես է ձևակերպել Միխայիլ Պրիշվինը. «Արվեստի ամեն մի մեծ ստեղծա-

գործություն, ամեն ինչից բացի, բովանդակում է արվեստագետի խոստովա-

նությունն այն մասին, թե՝ հասնելով իր պատկերի ճշմարտությանը, իր ներ-

սում ինչպես է ինքը հաղթահարում կյանքի ստության ճնշումը»1^ ։ 

Ծանրից ծանր է խոստովանել, որ այդ բոլոր երևույթները, ստություննե-՝ 

րը 1920— 30-ական թթ. խոշոր չափով բեկվում են ժողովրդի տաղանդավոր 

զավակների և ամենից ավելի՝ բանաստեղծ Չարենցի ճակատագրում, քանի 

որ, ինչպես հավաստում է Մ. Ս ա ր յան ը, Չարենցը «իրականությանը վերևից, 

հանճարի բարձունքից նայող մարդ չէր։ Չէր սիրում «ազատ արտիստ» կատե-

գորիան։ Կյանքի հորձանուտին այդքան մերված և ավելի ակտիվ անձնավորու-

թյուն չեմ տեսել, չեմ էլ պատկերացնում։ 

Ինքը հայրենիքի զինվորի հոգեբանություն ունեո և նու/նր պահանջում էր 

շրջապատից։ Ամեն ինչ և ամենքին, հենց իրեն, գնահատում էր այդ հոգեբա — 

նությամւբյ>12> 

10 Հիշողություններ Եղիշե Չարենցի մասին. Երևան, 1961, էջ 69։ 
11 «Литературная газета», 14 января 1956 (№ 70). 
12 Հուշեր Եղիշե Չարենցի մասին. 1986, էջ 182։ 


