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X դարի հայ նշանավոր մատենագիրներից մեկի՝ Ան անի ա Նարեկացու֊ 
գրական ժառանգությունից քիչ բան է պահպանվել։ Հայտնի է, որ նա եղել է՜ 
նարեկա վանքի հիմնադիրն ու առաջնորդը, ստեղծելով այնտեղ ժամանակի-
ամենանշանավոր դպրոցներից մեկը, որ խոր հետք է թողել հայ մշակույթի-
զարգացման պատմության մեջ։ Այդ դպրոցի գրական Ժառանգությունից հա-
մեմատաբար անխաթար պահպանվել է Գրիգոր Նարեկացու ժառանգությունը, 
որ նրա զարգացման ընթացքի ամենաբարձր արտահայտությունն է հանդի-
սանում։ Դպրոցի մատենագրության ստեղծման, ճյուղավորման և զարգաց-
ման մեշ, անշուշտ, մեծ դեր է կատարել նրա հիմնադիրը՝ Անանիա Նարեկացին, 
որի անձն ու գործը ծածկված են յուրատեսակ անհայտության մշուշով։-
Սկզբնաղբյուրներում նա հիշատակվում է իբրև նշանավոր մանկավարժ, հռե-
տոր, փիլիսոփա, մեկնիչ, պատմագիր, երգահան֊ բանա ստեղծ1։ Կենսագրա-
կան սուղ տվյալներից և ժամանակի ու հետագայի մատենագիրների շռայլած 
գովեստներից բացի մեզ են հասել նրա аԳիր խոստովանութեանյ> գործը և մի-
հատված «Հակաճառութիւն ընդդեմ թոնդրակեցւոց» գրվածքից։ 

Այս ամենից բացի, բնագրային հետազոտությունները թու.յլ են տալիս 
նրան վերագրել նաև նոր երկեր, այգ թվում՝ հայկական միջնադարյան ձե-
ռագրերում հանդիպող ինը խրատներ։ Այս խրատներից յոթը մի ամբողջա-
կան շարք են կազմում և գրվել են Խաչիկ Ա Արշարունի կաթողիկոսի պատվե-
րով, մինչև 972 թ., որ վերջինիս կաթողիկոս ընտրվելու տարեթիվն է2: 

Խրատները մեծարժեք նյութ են տրամադրում հայ մ իշնա դար յան պոեզիա-
յի, մասնավորապես X դարի պոեզիայի սկզբնավորման և ձևավորման շրջանի 
ուսումնասիրման համար։ Այս առումով առանձնանում է «Յաղագս զղջման !լ 
արտասուացդ խրատը, որն իր մեշ առկա բանաստեղծական արվեստի դրույթ-
ներով ու սկզբունքներով և ղրանց զուգակցվող գեղարվեստական հատվածնե-
րով երևույթ է մեր միջնադարյան մատենագրության մեջ։ Այն փաստորեն տե-
սական մի տրակտատ է, ուր տեսությունն ու փորձը միահյուսված են, մ ա֊ 
տուցվում են միասին։ 

Այս խրատն աղոթքի տեսություն է ներկայացնում, որոշ դեպքերում դուրս-
գալով այդ շրջանակներից և առաջադրելով բանաստեղծության, պատկերի և-
արվեստի տեսության ընդհանրական սկզբունքներ։ Հեղինակի գեղագիտական 
հայացքները, ինչպես ամեն մի միջնադարյան մտածողի մոտ, ընդգրկված են 
ընդհանուր աշխարհայացքային համակարգում և սերտորեն աղերսված են նրա 
բարոյագիտական հայացքների հետ, ուստի հնարավոր չէ արժեքավորել այդ 
դրույթները, առանց գոնե ընղհանուր կերպով անդրադառնալու հոգևոր կեն-
ցաղավարության, բարոյագիտության նրա նախանշած ուղղությանն ու այն-
գերին, որ այս ասպարեզում հեղինակը հատկացնում կ բանաստեղծությանն пл. 
արվեստին ընդհանրապես* 

1 ՈւխսւանԼս. Պատմութիւն Հայոց. Վաղարշապատ, 1891, էշ 8—15։ 

2 Այս խրատաշարքի մասին տե՛ս Հ. Հ. Թամրազյան. Անանիա Նարեկացու խրա-

տաշարքը ՀՍՍՀ ԳԱ էԼրաբեր հաս. գիւո.յ>, 1979, № 11, էշ 78— 93։ Հողվածում խոսվում է 

ութ խրատների մասին։ Իններորդ խրատը՝ էնորին Անանիայի վասն յառաչ ասացելոյդ» խո-

րագրով, ի հայտ Է եկել հետագա հեաաղոտությոմ։նեք.Է ընթացքում։ 



Բանաստեղծական արվեստի Հարցերը Անանիա Նարեկացու խրատներում 

Խրատները ժամանակի հասարակության տարրեր շերտերում և հատկա-
պես վանական միջավայրում լայն տարածում գտած ու կենցաղավարող միս-
տիկ աշխարհայացքի արտահայտություն են։ Հայտնի է, որ միջնադարյան միս-
տիկան իր զանագան դրսևորումներով հաճախ օպոզիցիոն գիրք 'էր գրավում 
ս-փրոդ կարգերի ու հոգևոր հիերարխիայի դեմ՝ ճանապարհ հարթելով աղան-
դավորական շարժումների ու Ռեֆորմացիայի համար։ Իր սևեռուն ուշադրու-
թյամբ դեպի անհատն ու նրա հոգևոր կյանքը, այն ազատախոհություն էր սեր-
մանում ժ ամանակի գեղագիտական մտբի ու գաղափարախոսության մեջ, և 
պսւաա՚հսկան լէ, որ աշ/սարհիկ զարթոնքի տարրերը եկեղեցական արվեստի 
մեչ էին թափանցում հենց միստէկայի միջոցով։ Վերջին շրջանի աշխատու-
թյուններում միստիկան կա.պվում է նաև Վերածննդի և հումանիզմի գաղափա-
րախոսության հետ, ռացիոնալիզմի կողքին դիտվելով իբրև մի ուժ, որ խար-
խլում էր միջնադարյան դոգմատիկան ու սքոլաստիկան3» 

Ինչպես ցույց է տալիս քննությունը, իր հայացքներով, բարոյագիտու-
թյան ու կենցաղավարության իր դա վան ած սկզբունքներով Անանիա Նարե-
կացին արևելա քրիստոնեական միստիկայի բաբո յագործնական ուղղության 
ներկայացուցիչ է հանդիսանում 

Խրատաշարքում շոշափվող գլխավոր խնդիրը մարդու մ աքրագործմ ան, 
փրկության խորհուրդն է, որի իրագործման ուղիների քննությունն է կազմում 
խրատների հիմնական բովանդակությունը։ Որպես հետևողական միստիկ, 
Անանիա Նարեկացին մարդու փրկությունը չի հանգեցնում սոսկ արտաքին 
եկեղեցական պաշտամունքին ու պատվիրանապահությանը, այլ այս հարցում 
առաջնային դեր է հատկացնում մարդու անձնական ջանքերին ու անձնական 
սխրանքին։ Այս ասպարեզում գլխավոր ուշադրություն է դարձվում մարդու 
ներքին, հոգևոր կյանքին։ Խիստ ասկետիզմն անգամ իր արտաքին դրսևորում-
ներով չի կարող ապահովել մարդու փրկությունը, երր չի ուղեկցվում ներքին, 
հոգևոր ինքնակաաարելագործմամբ։ Դրա համար անհրաժեշտ է տիրապետել 
ներհայեցողության, ներքնատեսության մի ունակության, մի ուրույն արվես-
տի, որն Անանիա Նարեկացին «ընտրութեան» արվեստ է անվանում®է Այդ յու-
րատեսակ արվեստը ներկայանում է որպես բազում ջանքերի, ինքնակատարե-
լագործման և ինքնահաղթահարման մի ընթացք, որն անցնում է ներանձնաց-
յալն իր փորձառության ճանապարհին։ Մարդկային առաքինություններն ու 
բարքերի ամբողջությունը Անանիա Նարեկացին բաժանում է երկու մասի՝ 
(Гերևելիа, այսինքն տեսանելի բարքեր և աներևույթ, անտեսանելի բարքեր։ 
Ընտրության արվեստի նպատակն է ոչ միայն տեսանելի, այլև անտեսանելի 
բարքերի մաքրագործությունը6ւ Աներևույթ բարքերի մաքրագործությունը ձեռք 
է բերվում զուտ ներքին, հոգևոր հայեցողությամբ։ Այստեղ Անանիա Նարեկա-
ցին ընդգծում է (Гներքին մարդուл էական հասկացությունը, որ նշում է մար-
դու հոգևոր կերպը, նրա աներևույթ բարքերի ամբողջությունը։ «•Զղջման և ար-

3 Н. К о н р а д . Запад и Восток. М., 1966, с. 270; П. А. Ф р е й б е р г, Т. В. П о п о-
в а. Византийская литература эпохи расцвета IX—XV вв., М„ 1978, с. 85, 106; А. Ф 
Л о с е в . Эстетика Возрождения. М., 1978, с. 214—217. 

4 Արեեւաքրիստոնեական միստիկան, ըստ ընդունված կարծիքի, ունի երկու հիմնական 

ճյուղավորում՝ ւիիյիսուիա յական֊սպեկույյատիվ և րարոյաղործնական։ Միստիկի պատկանելու-

թյունն այս կամ այն ՛ճյուղին որոշվում է նրանով, թե Հոգևոր ինչ ուժ Է դնում նա իր անձնական 

փորձի հիմքումէ Փիւիսոփայական-սս/եկուլյատիվ ուղղության ներկայացուցիչների համար այղ՛ 

ուժը մտավոր հայեցումն Էէ րարոյաղործնական ուղղության ներկայացուցիչների համար .այդ 

ուժը ղգացմոէնքն Է, մտքի վերացական աշխատանքին այստեղ փոխարինեչու Է գա քիս կոնկ-

րետ, անմիջական աստվաձաղգացողությունը (այս մասին տե՛ս ГГ. М И Н И Н . ГлЗВИЫС 

направления дрсвнецерковнон мистики.—Богословский вестник, Сергиев Посад, 1911. 
е. 830—831; А. К а ж д а н . Византийская культура, М м 1968, г. 122). 

5 Մաշտոցի անվ. Մատենադարան (այսուհետև՝ ՄՄ), ձեռ. Л? 4215, Էք 379աէ 

6 նույն տեղամ, ձեռ. ММ 2680, Էշ 312ա, 732, Էշ 222բ—223ր։ 



տօ Հ.. Հ. Բ՛ամ րազյան 

տասուացօ շնորհը, որին մարդ հասնում է ընտրության արվեստի որոշակի 
աստիճանում, նույնպես կապված է ներքին մարդու հետ և ուղղված է նույն 
նպատակին. «Արդ՝ թէպէտ ոչ ունիմ զշնորհս զւ լ չման և ա ր տ ա ս ո ւ ա ց , սակայն 
ցանկամ և փափագիմ ստանալ զնա ըստ ներքին մ ա ր դ ո յ ն » 7 : 

Մարդու տեսանելի վարքի մեշ Անանիա Նարեկացին ներառում է արտա-
քին պաշտամունքն ու ասկետական կենցաղն իր բոլոր դրւ-ևորո֊մներով, որ 
բավական չէ փրկության արժանանալու համար, թեև դրա կարևոր նախապայ-
մանն է։ Մարդու փրկությունը չի ապահովվում սոսկ պատվիրաններ!։. օրենք-
ների պահպանմամբ ու հետևողական կիրառությամբ, ճգնակեցությամբ ու 
մարմնական սխրանքով։ Դրա հետ միաժամանակ մարդ պետք է անցնի ներ-
քին մարդու մաքրագործության տևական ճանապարհ։ Տարբերելով իրարից 
մարդու տեսանելի և անտեսանելի բարքերը, հեղինակը որանով մա թրագոր-
ծության խորհրդին տալիս է ներանձնական, ինտուիտիվ բնույթ, սահմանա-
փակելով ու նվազեցնելով արտաքին պաշտամունքի ու եկեղեցու ղերր մարդու 
փրկության գործում, Մարդը պետք է ընտրության արվեստով մաքրված, մա-
քուր հոգով ու «սուրբ սրտովս կանգնի արտաքին պաշտամունքի։ Արտաքին ու 
ներքին մարդը ներդաշն պիտի լինեն իրար հետ, մարդը՝ կատարյալ իր տեսա-
նելի ու անտեսանելի վարք ու բարքերի ամբողջությամբ։ 

Հեղինակը նախանշում է հոգևոր աստիճանակարգության, վերառաքման 
մի ուղի, որի ընթացքում կարևոր նշաձողեր են հանդիսանում ներքին, հոգե-
վոր կյանքը ներդաշնակող ու կարգավորող այնպիսի սկիզբներ, ինչպիսիք են 
խոնարհությունը, խաղաղությունը, սերը, շեշտում է զգացմունքի դերը մար-
դու մաքրագործության ճանապարհին։ 

Ինչպես մյուս հոգևոր առաքինությունների ու պատվիրանապահության, 
այնպես էլ աղոթքի համար գործում է ընտրության արվեստի այն ընդհանուր 
սկզբունքը, ըստ որի մաքուր սրտով ու հոգով պետք է դիմել արտաքին պաշ-
տամունքի։ Աղոթողը պետք է քննի ինքն իրեն, գտնելով որևէ միտք կամ պատ-
ճառ, որ տանջում է խիղճը՝ դեն նետի այն, պետք է հոգին մաքրի ախտերից, 
հաղթահարի արատները, որ աղոթքներն ընդունելի լինեն։ Այս ինքնազննման 
ու ինքն ահ աղթ ահ արմ ան ընթացքը, որպես ինքն ավեր լուծ ող միտք, գործում է 
և՚ աղոթքից առաջ, և' աղոթքի ընթացքում։ 

Անանիա Նարեկացին խոսում է աղոթքի ընդունված ու դորձառվող երկու 
ձևերի մասին՝ «հասարակացս, այսինքն համընդհանուր, և «առանձնական», 
այսինքն ներանձնական, իր տեսության մեջ գլխավոր ուշա՛դրություն դարձնե-
լով վերջինիս վրա8։ Ընտրության արվեստը, ընկած լինելով անդատի հոգևոր 
կյանքի ու կենցաղավարության հիմքում, գործում է և' համընդհանուր, կա֊ 
նոնիկ աղոթքների, 1ւ ներանձնական աղոթքի ընթացքում։ Սակայն իր զար-
գացման այն աստիճանում, երբ ընտրության արվեստը դաոնում է աղոթքի 
կառուցման տեսություն, այն վերաբերում է արդեն ներանձնական աղոթքնե-
րին, քննության առնելով նրա ստեղծագործության բուն ընթացքը։ 

Ընտրության արվեստի այս աստիճանում, ահա, Անանիա Նարեկացին 
տարբերում է իր աղոթքը հասարակաց աղոթքներից ու սաղմոսներից. «Արդ՝ 
ով եղբայր պատուական, ըստ խնդրոյ քո արժան էր ինձ տալ պատասխանի, 
վասնզի վերագոյն խնդրեց եր զարտասուս, վասն որոյ ոչ է հարկ գրել զոէ:զ, 
եթէ յաղօթս կաց հանապազ և սաղմոսեա յաճախ, զի այդ հասարակաց է, և 
դու հանապազ առնես, այլ ևս զընտրութեան արուեստն գրեմ քեզ, զոր ի բազ-
մաց ծածկեալ է.„я9։ Ընտրության արվեստն, այսպիսով, նույնանում է զղջման 
և արտասվաց արվեստի հետէ Դա մի արվեստ Է, որ ձեռք Է բերվում բազում 
ջանքերէг ու մեծ համբերության գնով։ Լինում է, որ արտասվաց շնորհը տըր-

1 Նույն տեղում, էշ 314ա։ 

Տ նույն տեղում, ձեռ. X 2333, էշ 284բ։ 

9 Նւււյն տեղում, ձեռ. Л5 4215, էշ 37Տա, 



г 
Րանաստեղէական արվեստի Հարցերը Ան ահ իա Նարեկացու խրատներում (քՀ 

վում է առանց աղոթողի ջանքերի, լինում է, որ երկար շանքերից հետո էլ չի 
տրվում նրանւ Աչդ դեպքում, ահա, աստված փորձության է ենթարկում մ ար-

՛յուն, տեղ բացելով նրա անձնական նախաձեռնության, անձնական մղումնե-
րի, անձնական սխրանքի համար։ Աղոթողն ինքը պետք է հաղթահարի զղշման-
արվեստի դժվարությունները՛'-1: Նա պետք է որոշակի կարգ ու ժամանակ սահ-
մանի աղոթքի համար, արարողության ու խորհրդի ձև տա նրան, բռնադատի 
իր բնությունը. «Կարգ դիր և սահման և խորհրդէ ամբ արա զարտ шип լացն ժա-
մանակն... և րռնադատեա զբնութիւնդ, յայնժամ աստուած ի փոյթն հայի և 
տա շնորհն, որոյ ցանկա ил ՚ ՚ ւ 

Այստեղ նշված են այն արտաքին պարտավորությունները, որոնք ան-
հրաժեշտ է պահպանել աղոթքի ընթացքում» Դրանք ուղեկցվում են, ինչպես 
տեսանք, նաև ներքին, հոգևոր «գործունեությամբսւ Աղոթողը պետք է հաղ-
թահարի այն հոգեբանական արգելքները, որ խանգարում են իրեն աղոթքի 
րնթացբում։ Սրանով, սակայն, չի սահմանափակվում Անանիա Նարեկացու 
տեսադաշտը, նա փորձում է թափանցել նաև բուն ստեղծագործության ընթաց-
քի մեջ՝ դիտարկե/ով ու քննության առարկա դարձնելով այն և արժեքավոր 
հետևությունների է հանգում, առաջ քաշում մի շարք ելակետային դրույթներ, 
որոնք նոր ու առաջադիմական էին ժամանակի համար։ Գործելով հոգևոր բա-
նաստեղծության այնպիսի ժանրի հիմքում, ինչպիսին աղոթքն է, դրանք նպա-
տակ ունեին վերանայելու և հնարավորին չափով հաղթահարելու նրա կաղա-
պարայնությունը, վերաձևելու նրա կանոնացված համակարգը։ 

«Արդ՝ զղջման շնորհն արուեստ է և բազում հնարիւք և ջանիւ պարտ է 
ստանալ գնա»12, — գրում է հեղինակը։ Մի այլ հատվածում նա զուգահեռ է 
անցկացնում մարմնավոր ու հոգևոր արվեստների և հոգևոր առաքինություն-
ների միջև, երկու դեպքում էլ անհրաժեշտ է բաղում միջոցների, հնարքների 
ու հատկությունների իմացություն, երկու դեպքում էլ դրանք ձեռք են բեր-
վում երկարատև ուսման, իմաստնության և «ընտրողության» գնով, «Որպէս 
խոնարհութիւնս է բ ա կ ո ւ մ արուեստս ե. մ ա ս ո ւ ն ս , նոյնպէս և սէրն, և հեզու-
թիւնն, և խաղաղարարն, և սւզաւթքն: Որպէս և մարմնաւոր արուեստիցն, որ 
կոչեն ձեռագործ՝ կամ դարբին, կամ ոսկերիչ, կամ այլ ինչ արուեստ, զինչ 
և իցէ արուեստաւ որի անուն մի է, բայց բ ա զ ո ւ մ ա ն ա ւ թ ս է պ ի տ ո յ և. զ ա ն ա զ ա ն 
հնարք Լ հսւտկութիւնք ուսանել և առնել, նոյնպէս և հոգևոր առաքինութիւն մի 
տեսակ է՝ խոնարհութիւն և սէր, պահք և սւղաւթք, մարդաշահութիւն. առաքի-
նութեան անուն մի է, բայց բազում ուսման պէտք են, երկիւղի և իմաստու-
թեան, խրատոլ և ընտրողութեան...յ>13» էական Լ այն հանգամանքը, որ Անա-
նիա Նարեկացին արվեստի հմտության ձեռքբերման ասպարեզում վարդապե-
տի ստացած գիտելիքների կողքին ավելի մեծ նշանակություն է տալիս յու-
րաքանչյուր ստեղծագործողի անձնական փորձին, որով բուն ստեղծագործու-
թյան ընթացքում ձերբազատում է նրան արտաքին գիտելիքներից, նախանշե-
լով այն ուրույն ճանապարհը, որ նա պիտի անցնի. «Եւ յորժամ զինքն քեզ 
գործ առնես և վ ՚ ո յ թ յանձին կալեալ ջանս դնես, յայնժամ շնորհքն ուսուցանէ քեզ 
զարուեստն պաղատանացն՝ թէ որպէս պարտ է առնել։ Զոր աւրինակ ուսանի 
ոք արուեստ յումեքէ և արուեստն ժամանակ ինչ ի գործ արկանէ, յայնժամ 
յ ա ր ո ւ ե ս տ է ն առաւել ի մ ա ն ա [ զ հ ա ն գ ա մ ա ն ս ] , ) ՚ ս ս զոր ի վ ա ր դ ա պ ե տ է ն ուսաւ. 
այսպէս և՛ ղու զ ա ր ա ա ս ո ւ ա ւ ք պ ա ղ ա տ ա ն ս ք ե զ գործ ա ր ա , և. նա ի ն ք ն ո ւ ս ո ւ -
ց ա ն է զ ք ե զ և ի շնորհէն վարդապետիս.Ստեղծագործողն իր անձնական 
փորձի ընթացքում ձեռք է բերում այնպիսի հմտություններ, որ չէր կարող 
տալ նրան վարդապետից ստացած գիտելիքը։ Այսպիսով, յուրաքանչյուր ան-

10 Նույն տեղում, ձեռ. Л! '2680, էշ 310բ։ 

11 Նույն տեղում, էշ Լ09բ։ 

Նույն տեղում։ 

13 Նույն տեղում, էշ 310ր։ 

Н Նույն տեղամ, էշ ЗООр։ 

6 «Հանդես», Л! 3 



82 Հ. Հ. Բ՚ամրազյան 

հատի ստեղծագործությունն ունի իր յուրահատուկ կողմերը, որոնցով այն 
տարբերվում է մյուսներից։ 

Հեղինակը բազմիցս առաջ է քաշում և ընդգծում ստեղծագործության ըն-
թացքի յուրահատկությունը։ Այն, ըստ Անանիա Նարեկացու, անձնական սկիզբ 
ունի, որի մեշ գերագույն նշանակություն են ստանում անձնական սխրանքը, 
անձնական հմտությունները՝ այն ողջ հնարքներն ու յուրահատուկ մոտեցում-
ները, որ մշակել է ստեղծագործողն իր անձնական փորձառության ընթացքում։ 
Աստվածային շնորհը հանգես է գալիս միայն որպես հատուցում այգ ամենի։ 
•Ստեղծագործության ընթացքում բանաստեղծը պահպանում է իր ինքնությունը, 
քանի որ այն, պահպանելով հանդերձ միստիկ արարողության իր բնույթը, ոչ 
թե շնորհատուր է, այլ իր ծնունդով պարտական է հեղինակին։ Շնորհը տրվում 
է որպես արդյունք այդ արարողության և չի ներթափանցում «պատճառներիս 
և «հանգամանքներիս սահմանից անդին, որ իր մեջ ներառում էր ողջ նախ-

ընթաց աստիճանները՝ ինքնակառավարում, ինքնավերլուծություն, ընտրու-
թյուն, որոշակի նախատրամադրվածություն և ներշնչանք։ 

Բանաստեղծելու արվեստը ստեղծագործողը ձեռք է բերում իր անձնական 
փորձառությամբ, երկար ջանքերով ու տքնանքով, և այն յուրահատուկ է այն-
քանով, որքանով յուրահատուկ է յուրաքանչյուր անհատ իր մարդկային բնու-
թյամբ։ Արվեստը, ստեղծագործությունը հասու է շատերին։ Նրան տիրապե֊ 
տելու համար անհրաժեշտ է բազում «միջոցների», «հնարքներիս, «հատկու-
թյունների» ու «հանգամանքների» իմացություն։ Այն անցնում է սկզբնավոր-
ման, զարգացման ու հղկման երկար ճանապարհ և ենթարկվում է կառավար-
ման։ Սրա հիման ՛էրա է, որ նա հիմքեր ու սկզբունքներ է մշակում բանաս-
տեղծական արվեստի համար> 

Բանաստեղծությունն, ըստ հեղինակի, կազմվում է «պատճառ» — օրինակ-
ներից, որոնք կոչված են հնարավորին չափ արտահայտիչ վերարտադրելու 
անհատի հուզաշխարհը և պետք է զգացմունքներ շարժելու պատճառ հան-
դիսանան։ Այդ օրինակները հաճախ անվանվում են «զղջական», քանի որ 
զղջման զգացմունքին մեծ գեր է վերապահվում աստվածայինի հետ հաղոր-
դակցության ամենօրյա միստիկ ծեսի ընթացքում։ Պատճառները ոչ այլ ինչ 
են, քան բանաստեղծական խոսքի հատվածներ, որոնք ամբողջանում են բա-
նաստեղծական մի պատկերի շուրջ (աստվածաշնչյան կամ արտաքին աշխար-
հից առնվածդառնալով բանաստեղծական կառույցի միավորներ, օղակներ։ 
•Այսքանով ահա հեղինակի տեսությունը դառնում է բանաստեղծական պատ-
կերի տեսություն։ 

Պատճառ֊պատկելւները պետք է լինեն անմիջական, պետք է մարդկանց 
սրտի վյրա ազդելու և արտասուք քամելու զորություն ունենան։ Այս առումով 
հեղինակը զուգահեռ է անցկացնում իր արվեստի և ժողովրդական բանահյու-

սության ժանրերի՝ ողբասացների ու հացկատակների արվեստի միջև. «Զ"ր 
աւրին ակ երթան մարդիկ ի տուն սգոյ և անդ որք զմեռեալն լան՝ ողորմելի 
ձայն արձակեն և լսողքն ակամա զսիրտն ճմլեն և յարտասուս հարկանին, և 
յորժամ երթան մարդիկ ի տուն հարսանեաց և անդ ծաղրածուք կատականաց 
բանս խաւսին և լսողքն ակամա ի ծաղր գան այսպէս և դու, յորժամ սիրտք 
քարանա և ոչ կարես արտասուել ՝ զղջման ք ա ն ս և ալրինսւկ ա ծ զ մ տ ա ւ , զի 
սիրաւ\ ի զղջումն զա և արտասուս բ ղ խ է » 1 5 : Հեղինակի կատարած այս համե-
մատությունը պատահական չէ։ Իր խրատներում նա մի շարք անգամներ հո-
գևոր առաքինությունների ձեռքբերման արվեստր համեմատում է հողագոր-
ծի, այգեգործի, բրուտի, ոսկերիչի, գորգագործի և այլ արհեստների հետ, ձըգ-

. տելով ցույց տալ, որ հոգևոր առաքինությունները նույնպես ձեռք են բեր-
վում բազում ջանքերի, երկար աշխատանքի գնով։ Վերոհիշյալ օրինակում ար-
դեն նա իր հայացքը ժողովրդական արհեստներից դարձնում է դեպի ժողո-
վըրդական արվեստը՝ ողբասացների ու հացկատակների արվեստը։ Գնահա-

15 'Սույն տեղում, էշ 309р։ 



Րանարաեղծական արվեստի Հարցերը Անանիա Նարեկացու խրատներում ձՅ 

ո ելով այն, որ նշանակալի երևույթ Էր ժամանակի համար, նա դրանով իսկ 
ակամա հակառակվում Էր եկեղեցուն, քանի որ սուգը մեռածի վրա և հարսան-
յաց խրախճանքները՝ կապված լինելով հեթանոսական սովորույթների հետ, 
ղասվում Էին մարդկանց գլխավոր մեղքերի շարքը և արգելված Էին եկեղեցու 
կողմից։ Ршյд չնայած օրենքի ուժ ստացած արգելքներին, այդ սովորույթներն 
ապրում Էին ժողովրդի մեջ՝ կազմելով նրա բանահյուսության անկապտելի 
մասը։ Այդ արվեստի անմիջականությունը, ներգործուն ուժն Է, որ պիտի ունե-
նա աղոթբր։ Իր արվեստի գքխավոր խնդիրը համարելով հուզական ազդեցոլ-
թ Iան խնդիրը և այդ տեսանկյունից զուգահեռ անցկացնելով ողբասացների• 
ու ծաղրածուների արվեստի հետ, հեղինակը դրանով իսկ ուշադրություն Է հրա-
վիրում ժողովրդական բանահյուսության վր ա, հնարավորություն ընձեռելով 
այն ավելի մոտիկից դիտարկելու, հարկ եղած դեպքում նրա միջոցներից ու 
գեղարվեստական հնարանքներից օգտվելու համար։ Այս երևույթն ավելի ցայ-
տուն արտահայտություն Է դտել նրա աշակերտի՝ Գրիգոր Նարեկացու ստեղ-
ծագործության մեջ։ Ինքը՝ Գրիգոր Նարեկացին «Մատյանում3> մի քանի անգամ 
իր արվեստր համ եմ ատում Է ողբասացների արվեստի հետ։ Մի տեղ, ահա, նա 
դրում Է, որ լալկան կանայք անգամ իրենց եղերական ջայլերով չեն կարող 
արտահայտել իր հոգու վիշտը. 

Եւ ոչ եղերականք ^ւսյյիքյ 
Համօրէն րսւնաքփւսից կանանց լալկանաց 
Ի սիրտ և Հոգի ւէիրավորելոց1 

Զաղէտ վտանգիս ի երգ արկանեք 

Եւ կամ ի նուագւ։ ձայնից բերելն։ 

Մի ուրիշ հայտնի հատվածում նա ուղղակի նշում է, որ հետևել է ողբասաց-
ների արվեստին և իր ողբն ավելի ազդեցիկ դարձնելու համար նրանց նման 
տողերը վերջացրել է նույն հանգով. 

Եւ արգ արագապէս և իրաւարար, 

Ընղ որս որք ըս՜-Л ձայնից կողկողանացն 
1>ւ ղրսւնիցն յարմարութիւն հանդերձեն, 
Ь նոյն գիր բերեալ ղաւարտմունս տանցն, 

Որովք աոաւել սաստիկ մորմոքեալ ճմլեցուցանեն 

Զաղէտս կարեացն սրտին ըղձից ա ո ա ր տ ա ս ո ւ ա ց ն թ խ մ ո ւ ն ս . 

Ги/տի և րազմեալ իմ ի գլուխս պարոլ ակմբից գասու 

այնր երախանաց, 

'1րք ղլալեսւցն յեղանակեն բանաստեղծութիւն, 
Եւ ես րնգ նոսին՝ նոցին հեծութեամբ 

Աւաղական ձայնարկութեամբ զանձինս տարածանեմ զվշտակրութիւն...Ո է 

Գրիգոր Նարեկացին դեպի ժողովրդական բանահյուսությունն Է գնում 
նույն նպատակով՝ մեծացնելու իր արվեստի հուզականության ուժը, «զղջա-
կան՛» զորությունը։ Հատկանշական Է, որ նա իր ողբերն անվանում Է «արտա-
սուաց երգ», «ճառ պաղատանաց», «բանս զղջման», ցույց տալով այն ներ-
քին անմիջական կապը, որ կա իր ստեղծագործության և Անանիա Նարեկացու 
տեսության միջև. 

16 Մատեան ողբերգութեան, Բան ԿԸ, Ա։ 

17 Նույն տեղում, Բան ՒԶ, Ա։ 



Տ4 Հ. Հա Բ՚ամրազյան 

Զորացոչ ը ղ ր ա ն բ ս զդչմւսն՝ առաքեալ ի մեզ հոգի..*№ 

Եւ քանզի ընդ ոզբաձայնրցն բանաստեղծութեանց 

Վեր ընծա յելոց ը զդրութիւն թըւոցսճ 

Յարմարեցի կական և հեծութիւն, հառաչանք կողկողագին, 

Դառնութեան լալումն եւ արտասուաց Ьгс[,— 
Դարձեալ ըսկըսայց զն աո. պաղատանաց, . 

Խոստովանորեն , զղջականաբար. ..19 

Այս օրինակները ցույց են տալիս, որ ժամանակի առաջավոր կրոնական 
միտքն արտահայտման նոր ձևերի որոնման ասպարեզում Հարկ եղած դեպ-
քում դիմում էր ժողովրդական բանահյուսության օգնությանը, որ կարևոր 
յււ խոսուն փաստ է։ 

Ո՛՛րն է, ըստ Անանիա Նարեկացու, ստեղծագործության մյուս կարևոր 
սկզբունքը։ Ըստ հեղինակի, աղոթողն իր զղջման օրինակները պետք է վերցնի 
ձրկրային կյանքից, արտաքին աշխարհից ու բնությունից իր անձնական դի֊ 
•տումների ու փորձառության րնթացքում. « . . . Զ " Ր աւրին ակ հողագործքն յա-
ռաջագոյն պատրաստեն զանաւթ գործոյն, մինչդեռ ոչ իցէ հասեալ ժամանակ 
վաստակոցն, այսպէս և դու՝ զաւրն ամենայն աւրինակ իմացիր ժտութեան 
յերկրաւորացս աստի...»20։ Հեղինակն իր արվեստը համեմատում է հողագոր-
ծի աշխատանքի հետ։ «Աստի»՝ այս աշխարհից վերցված զղջական օրինակ-
ները աղոթողի համար նույնն են, ինչ հողագործի համար իր գործիքները, նա 
.ևս պիտի նախապես պատրաստի դրանք։ Հեղինակն այնուհետև տալիս է 
«ժտութեան», այսինքն թախանձանքի նման մի օրինակ. «Յորժամ տեսանես 
զաղքատն, որ եկեալ ժտէ, և նոքա շնորհեն նմա ողորմութիւն, դու զայն առ 

•Աստուած արա աւրինակ, եթէ, 

նոքա մարդիկ և ընդ կարեաւք, 

Ծլ կարօտելոյն, ողորմութիւն շնորհեցին. 

Իսկ ես ի քե՛զ եմ դիմեալ, 

Որ արարիչդ ես անկարաւտ, 

Շնորհեա' ինձ ողորմութիւն... յ2 ՚ * 

Մյուս օրինակում արդեն մուտք են գործում նաև աստվածաշնչյան կեր-
պարներն ու մոտիվները. «Դարձեալ զայս արա օրինակ զղջման». 

Զթագաւոր ո՛վ ոք գովէ, 

եթէ ինչս ունի և մըթերս գանձուց, 

Տի այն սովորութիւն է թագաւորաց, 

Ս՛Ա Ը^Դ զարմանան, 

Որ յաղքատսն խոնարհի, 

եւ որրոյն և այրւոյն ողորմի. 

Այսպէս և դու, արարիչ, 

Ոչ է զարմանք, 

Եթէ զերկին և զերկիր յոչընչէ արարեր, 

Ջի այն քո արարչական զալրոլթեանդ է սովորութիւն, 

Աքէ ընդ այն զարմանամ, 

Որ յերկնից խոնարհեցար, 

Զկերպարանս ծառայի առեր, 

Ավազակին միով րանիլ զդրախտն շնոր ՝.եցեր, 

18 նույն տեղում, Բան Բ, Բ։ 

19 Նույն տեղում, Բան Իէ, Ա։ 

20 ՄՄ, ձեռ. 2711, էշ 129 բ, 

-21 Նույն տեղում, ձեռ М 2680, է[ 309ր։ 



Բանաստեղծական արվեստի Հարցերը Անանիա Նարեկացու խրատներում Տօ 

Զպոռնիկն ի քո սուրբ գարշապարդ թողեր, 

Զանառակ որդին Համբուրի արմանի արարեր.— 

Արդ և ինձ ողոր։! հա՛, արարի՛չ, 

Ոչ ըստ արժանեաց իմոց, 

Ար ըստ սեձի ողորմութեանդ քում^է 

Աղոթքի այս առանձին նմուշների կողքին ղորձի մեչ զետեղված Է նմա-
նատիպ օրինակների մի հաջորդական շարք, որոնք միահյուսվելով կազմել են 
մի ամբողջական աղոթք՝ կառուցված միևնույն սկզբունքով. Սուրբ գրքից կամ 
արտաքին աշխարհից վերցված Է որևէ պատկեր և զուգահեռ է անցկացված սե-
փական հոգեվիճակի հետ՝ այն ավելի տեսանելի ու արտահայտիչ վերարտա-
դրելու համար։ 

Հեղինակը տալիս է միջնադարյան աշխարհընկալման համար տիպական 
մի բանաձև, որն, ինչպես կտեսնենք, նրա տեսության մեջ յուրահատուկ մեկ-
նաբանության է ստանում. «ГՈ՛վ աստուածասէր սիրելի եղբայր՝ խնդրող սի֊ 
րոյն աստուծոյ, զբանն, վասն որոյ աղաչեցեր ղիս և ասացեր՝ ցուցանել քեզ 
ճանապարհ յաղագս զղջման և արտասուաց, եւ արդ՝ ես սակաւուք պատճառս 
տաս՝ յաղագս քում աստուածասիրութեանդ... սակաւ ինչ հետամուտ եղեալ 
ի քքոյյ и г р п д և յսւււփնակաց ш ш г Ь г д и , վասնզի. «Աներևոյթք նորա արարա-
ծովքս իմացեալ տեսանի [ ն ] » , — որպէս ասՀ առաքեալՆ23։ 

Սուրբգրային ժառանգություն և արտս։րին աշխարհի երևույթները ներա-
•ռող ավանդական սիմվոլիկա՝ սրանք են այն հիմնական ակունքները, որոնցից 
օգտվում է հեղինակն իր բանաստեղծական աչ վեսս,ի պատկերային համա-
կարգի մեջ։ Սակայն սրա կողքին, ինչպես կտեսնենք, ընդգծվում է աշխարհի 
գեղարվեստական ճանաչման անհատական կերպը, որ տանում է նոր որո-
նումների, արտաքին աշխարհի հետ նոր շփումների ու բախումների, դրանով 
իսկ հիմք հանդիսանալով նոր սիմվոլների, սեփական սիմվոլիկայի ստեղծ-
ման համար։ 

Հեղինակին յուրահատուկ է սիմվոլիկ աշխարհընկալումը։ Արտաքին աշ-
խարհի բոլոր երևույթները իրենց մեջ աստվածային իմաստ են թաքցնում՝, 
հարկավոր է գտնել այն գաղտնի առնչությունները, որ գոյություն ունեն երկ-
րայինի ու երկնայինի, անցողիկի ու հաւէիտենականի միջև և դրանով իսկ հա-
ղորդակից լինել երկնային, հավիտենական կյանքին։ Սակայն կապն աստվա-
ծայինի հետ կայանում է մարդու հոգում, անցնում է նրա հոլզաշխարհով, 
քանի որ նա ձգտում է արտաքին աշխարհի այդ պատկերներով, նրանից ստա-
ցած զգացմունքային ագդակներով, իր մեջ արթնացող զգացմունքներով կապ-
վել աստվածայինի հետ։ Ուստի երկրային կյանքի այդ սիմվոլների աստվա-
ծային իմաստն այս դեպքում նրանց զգացմունքային ազդեցության ուժի, հու-
զական լիցքերի մեջ է։ Արտաքին աշխարհի երևույթները բանաստեղծի մոտ 

վերածվում են հոգեզդայական սիմվոլների՝ ծառայելով զգացմունքային լար-
ման ու խտացման հասնելու նրա խնդրին։ 

Այսպիսով, հեղինակը գիտակցում է արտաքին աշխարհի անխզելի կապը 
•մ արգոք. ներաշխարհի հետ, նրա ազդեցության ուժը մարդու հոլզաշխարհի վրա 
և հուզական տպավորչականության հասնելու համար հաճախ դիմում է այդ 
կյանքից վերցված սիմվոլիկ պատկերների օգնությանը։ Սակայն նա մտավա-
խություն ունի, որ իրեն կարող են մեղադրել արտաքին աշխարհի հանդեպ 
ունեցած իր նմանօրինակ հետաքրքրասիրության համար։ Գործի վերջում, ար-
դարանալու միտումով, նա դիմում է իր պատվիրատուին՝ բացատրելով, որ 
իր այդ սկզբունքը նա վերցրել է Ավետարանից և դրա անհրաժեշտությունը 
պատճառաբանում է նրանով, որ մարդիկ իրենք ի ծնե մարմնավոր են, ուստի 
և նրանց հուղաշխարհի վրա ներգործելու, նրանց մոտ զղջման զգացմունք 

22 Նույն տեղում, էշ 310ա։ 
2Я Նայն տեղում, էշ 310բ։ 



ՏՕ Հ• Հ• Բ՚ամրազյան 

առաջացնելու համար հարկավոր է դիմել երկրային կյանքից վերցված տեսա-
նելի, (Гերևելիх> օրինակների. «Այլ եթէ ասիցես, եթէ զաւրինակս յ ե ր կ ր ա ւ ո ր ա ց 
աստի աոեալ ես և մ ե ղ ա դ ր ե ս / / / . . . քանղի և մ ե ք մ ա ր մ ն ա ւ ո ր ե մ ք և ղաոսւկ 
ալրին ակին երևելի մ ա ր թ ի առնու լ , որպէս տէրն՝ զերկնաւորն երկրաւորօքս 
աւրինադրէր և վասն մեր զիջանելու [զղջանալոյ] նուաստ ալրինակաս)2*։ 

Այսպիսով, Անանիա Նարեկացու արվեստի հիմնական սկզբունքներից-
մեկը խոսքի պատկերավորության, երկրային կյանքի տեսանելի օրինակնե-
րով, տեսանելի պատկերներով խոսքը կառուցելու սկզբունքն է։ Մենք ար-
դեն դիտարկել ենք այդ սիմվոլիկ պատկերների կապը մարդու հուզաշխարհի 
հետ։ Այստեղ այդ սիմվոլիկ պատկերների տեսանելիության պահանջով շեշտ-
վում է նրանց օրգանական կապն արտաքին աշխարհի հետ, ազատություն է 
տրվում սիմվոլիկ աշխարհընկալմանը, ընդլայնվում են նրա հնարավորություն-
ները կյանքից, բնությունից նյութ առնելիս, խորանում է կապը սիմվոլի ու 
այդ աշխարհի երևութական բազմազանության, նրանից բեկված զգայական-
պատկերային քաոսի միջև, դաոնալով ավելի զգալի ու կենսական՝ այդ երե-
վութական բազմազանության մեջ թափանցելու, նրանից կենդանի գույներ առ-
նելու համար։ Քարացած սիմվոլին փոխարինում է կենդանի սիմվոլը, փոք-
րացնելով այն տարածությունն ու տարբերությունը, որ կա սիմվոլի ու պատ-
կերի միջև և նախադրյալներ ստեղծելով մեկից մյուսին անցման համար։ 

Հույժ կարևոր է նաև աղոթքի արվեստի մասին հեղինակի այն դրույթը, 
ըստ որի զղջման և արտասուքի շնորհին արժանանալու համար յուրաքանչյուր 
ոք ինքը պիտի ընտրի իր զղջման օրինակները. <ՀՓորձեա զբնութիւնդ, թէ յոր-
պիսի՞ պատճառէ գա զղջումն և յայն յաճախեա, և դարձեալ միտ դիր, թէ 
յորպիսի պատճառէ զ[շ]իջանի և զայն ի բաց ընկեա...»25։ Աղոթողը պետք 
է փորձի ինքն իրեն, իր բնությունը, թե երկրային կյանքի ի՞նչ երևույթներն ու 
պատկերները, ինչպես նաև աստվածաշնչյան ի՞նչ պատճառ֊օրինակներն են 
զղջման զգացմունք առաջացնում իր մեջ և նրանցով հյուսի իր աղոթքը։ Դրան 
հակառակ, նա պիտի հրաժարվի այն օրինակներից, որոնք սառեցնում, մեռց-
նում են նրա մեջ զգացմունքը։ ժամանակի համար սա շատ համ արձակ միտք 
է։ Հեղինակի ընտրության սկզբունքը փաստորեն տարածվում է նաև աստ-
վածաշնչյան օրինակների ու պատկերների վրա։ Ստացվում է, որ բոլոր օրի-
նակները չէ, որ ներգործուն ուժ կարող են ունենալ բանաստեղծի հուզաշ-
խարհի վրա։ Հեղինակը ընտրողաբար, քննողաբար է մոտենում նաև սոլրբգրա-
յին ժառանգությանը։ Ավանդությանը կուրորեն հետևելու փոխարեն նա բա-
նաստեղծին ազատ ընտրության հնարավորություն է տալիս ստեղծագործու-
թյան ընթացքում՝ ամեն անգամ շեշտելով նրա անհատականության, նրա ինք-
նության իրավունքը, որ վեր է ամեն մի հեղինակությունից։ 

Այս երևույթր նկատելի է նաև Գրիգոր Նարեկացու մոտ։ (ГՄատյանում» 
կա մի հատված, ուր խոսելով իր մի տեսիլքի մասին, նա ասում է. 

Առ այն, զոր տեսի աչօք իսէք իմովք, 

Առ որ մեձ Է պատասխանատրւութինս, 

Քան առ Համօրէն Աւետարանին..ЛЪ 

Բանաստեղծն ավելի մեծ նշանակություն է տալիս սեփական տեսիլքին, 
քան ամբողջ Ավետարանին։ Կարելի է պատկերացնել, թե ստեղծագործական 
ինչ անօրինակ լարման ու թռիչքի ծնունդ են այդպիսի տողերը միջնադարի բա-
նաստեղծի համար, տողեր, որոնց հիմքում ընկած է ստեղծագործողի ազա-
տության, աստծու հետ անմիջնորդ կապի, անհատական սկզբի գաղափարը։ 
Այդ գաղափարն է նաև ընկած Անանիա Նարեկացու տեսության հիմքում։ Այն 

24 նույն տեղում, էշ 31 Տա։ 

նույն տեղում, էշ 309բ։ 
26 Մատեան ողբերգութեան, Բան Իէ, Հ։ 



87 Բանա սա Լ г/ծա կան արվեստի Հարցերը Անանիա Նարեկացու խրատներում 

Հանգամանքը, որ Հեղինակը մեծ ուշադրություն է դարձնում յուրաքանչյուր 
մարդո՛. բնության ու ՀուզաշխարՀի վրա՝ ընդունելով նրանցից յուրաքանչյուրի 
վրա ներգործելու Համար տարբեր ггպատճառներիи կիրառության անՀրաժեշ֊ 
տությունր, նշանակում է, որ նա ընդունում է յուրաքանչյուր անՀատի աղոթքի 
յուրաՀատկութ յան անհրաժեշտությունը։ Աղոթքն աղատվում է կանոնի կա-
պանքներից ու դառնում է ստեղծագործություն։ Բանաստեղծը թեև ստեղծա-
գործում է Հիմնականում ավանդական պատկերների, ավանդական սիմվոլների 
ու ա ր տ ա Հ ա ւտչամ իջոցների համակարգում, սակայն ստեղծագործում է ազատ 
րնտրությամբ։ ՛քրիստոնեական ողջ սիմվոլիկան՝ աղոթքի Համար մշակված 
կաղապարներն ու պատկերանին՝ ենթարկվելով անմիջական, առավելագույն 
Հուզական ազդեցության Հեղինակի մղմանը, զտվում են նրա ՀոլզաշխարՀում։ 
Նույն սկզբունքով է րնտրվում նաև բանաստեղծի սեփական սիմվոլիկան, ար-
տաքին աշխարհից վերցված այն սիմվոլիկ պատկերները, որոնք Հեղինակի 
անձնական դիտումների, անձնական փորձի արդյունք են, և որոնց վրա 
առավել նկատելի է հեղինակի ինքնության կնիքը։ Աղոթքն, այսպիսով, դառ-
նամ է բանաստեղծի անձնական ապրումների արտահայտման միջոց, քնար-
երգություն, դաոնում է բանաստեղծություն։ 

Կապն արտաքին աշի/արհի Հետ արտահայտվում է և՚ ավանդական, և՚ 
նորաստեղծ սիմվոլիկ պատկերներով։ Սակայն ավանդական պատկերների մի-
ջոցով անգամ բանաստեղծը ձգտում է է լ ավելի հուզական գրգիռներ քաղել 
արտաքին աշխարհից, կենդանի բաբախներ և հույզեր ներարկել նրան։ Բա-
նաստեղծն ավանդական կաղապարի մեջ է ներդնում իր գեղարվեստական ճա-
շակը, անմիջական աշխարՀազգացողությոլնն ու փորձը՝ որով յուրացնում է 
այն, ինքնության երանգներ ու նոր գույներ հաղորդում նրան։ 

Բանաստեղծը ստեղծագործ ում է արտաքին աշխարհի ու ներաշխարհի 
սահմանագծում։ Նժարի վյրա է մի կողմից պատկերը, մյուս կողմից զգաց-
մունքը, որի ծնողն ու ազդակն է պատկերը։ Որքան զորեղ է ազդակը, պատ-
ճառը՝ այնքան զորեղ է Հետևանքը, զգացմունքը։ Այս դեպքում, ահա, պատ-
կերի ընտրականության, ղգացմ ոլնքա յնության, տեսանելիության սկզբունք-
ները, որ դնում է հեղինակը նրա Հիմքում, մեծացնում են նրա Հնարավորու-
թյունները արտաքին աշխարՀի երևույթներն իր մեջ ներառելու Համար։ Ավան-
դական սիմվոլը նույնպես այս պրոցեսում շնչավորվում է, Հնչեցվում նորովի, 
նոր գույներով ու Հուզական լիցքերով։ Հեղինակի սիմվոլիկ աշխարՀընկալումը 
մեծացնում է իր տեսադաշտը, անվերջորեն ձգտելով անմիջական, կոնկրետ 
վերապրումի, նա ընդգծում է սիմվոլի առարկայական, պատկերային կողմը, 
ձգտում է կոնկրետ պատկերի չձերբազատվելով Հանդերձ նրա սիմվոլիկ նշա-
նակությունից՛^։ Սիմվոլի մեջ տեղի ունեցող այս տեղաշարժի վառ օրինակ է 
գարնան՝ որպես Հոգևոր զարթոնքի՝ քրիստոնեական գրականության մեջ 
Հայտնի այլաբանությունը, որը Հեղինակն օգտագործել է իր աղոթքում. 

Զոր աւրինակ գայ ձմեոն 

Եւ ի խստաշունչ սառնամանեացն խէսմբացեալ՝ 

Մեոանին ամենայն բոյսք և ծաղիկք գայարաստանք, 

Իսկ դու, ամենակալ, 

ի մամունակի գարնանոյն ցաւղես անձրև, # 

Առաքես ջերմութիւն Հարաւոյ1 

Հային սառնամանիք ձմերանոյն, 

Յառնեն դարձեալ ի մեռելոց 

Եւ նորոգին վերըստին զանազան վայելչութիւնք ծաղկանց 

Եւ գոյն առեալ ի Հողոյ 

Իւրաքանչիւր առանձին զՀոտ արձակեն.— 

27 Այս երևույթի մասին տե՛ս Д . Л и х а ч е в . Поэтика древнерусской литературы 
М., 1079, о. 167. 



58 Հ. Հ. Թամրազյան 

Նոքա ոչ են կենդանիք 

Եւ աղաչել զքեզ ոչ են կարող վասն նորոգման իւրեանց, 

Դո, ի կամաց քոց առնես գարուն և զնոսա նորոգես.— 

Իսկ ես, կենդանի գոլով 

Եւ ստեղծեալ ի քո պատկերդ, 

Մեղանչելով յաճախ* 

Արարի ինձ ձմեռն խստաշունչ, 

Խամրացան ծաղիկք առաքինութեան իմոյ։ 

Այժմ աղաչե՛մք բարերա՛ր, 

Արա' ինձ գարուն հոգևորյ 

Հալսւծեա' [Հալեա'] զսառնամանիս մեղաց իմոց, 

Ցաւղեա՚ ի սիրտ իմ անձրև ողորմութեան, 

Առաքեա' զջերմութիւն Հարաւոյ երկիւղի քո ի հոգի իմ, 

Որ հաներ ջուր ի վիմէն, 

Արա' սիրտ իմ ընդունարան արտասուաց28» 

Ավանդական պատկերը, իրոք, շնչավորվել է, իր մեշ առնելով բնության 
զգացողություն, հուզական թարմություն և դրանով գեղարվեստական հմայք 
է ձեռք բերեր Անմիջական ազդեցության, հուզական ներգործության, զգաց-
մունքներ ծնող (Г պա աճառների)) որոնման ասպարեզում առաշ է գալիս նաև 
ստեղծագործության լեզվական ինքնատիպության հարցը։ Բանաստեղծն աղոթ-
քի մեշ է ներմուծում հոգեվիճակի արտահայտման իր կերպը, իր յուրահատուկ 
խոսքը։ Անհատական աղոթքը, որ պետք է տարբերվի մյուս բոլորից զգաց-
մունքի ուժով ու լարումով, անխուսափելիորեն բերում է նաև սեփական բա-
նաստեղծական լեզվամտածողություն։ Այս երևույթն ավելի տեսանելի ար-
տահայտություն է գտել հեղինակի отՎասն անցաւոր աշխարհիսյ> գործի մեշ։ 
Դրա գեղեցիկ օրինակն է վերը նշված հատվածը։ Բերենք նաև ուրիշ հատկա-
նշական օրինակներ• 

Զոր աւրինակ անասուն 

Կապեալ ի գաւթի տեառն իւրոյ, 

Իսկ յորժամ տեսանէ ղտէրն իւլւ՝ 

Ընդդէմ նորա բառաչէ՝ 

Եւ տէր նորա գթացեալ, 

Դարման հրամայէ արկանել... 

Այսպէս և ես, տէ՛ր իմ, 

Դեգերեալ ի գաւիթս քո, գ 

Ակն ունելով գթութեան, 

Զի բացցէս ինձ զդուռն ողորմութեան քո... 

Այլք բերին զանդամալոյծն առաջի քո, 

Ինքն քեղ ոչ աղաչեաց, 

Իսկ դու այլոց հաւատովք 

Ողորմեցար նմա և ասացեր. 

«Բ՚ողեա' լ ւիըին մեղք քո, 

Արի ա՛ռ զմահիճս քո և գնաշ>,— 

Իսկ ես մահճոք մարմնոյս 

Բարձեաղ զհոգիս անդամալոյծ 

Եւ բերեալ առաջի քո, 

Արդ բժշկեա', բարերա՛ր, 

Վասն քո առատ ողորմութեանդ. 

28 ՄՄ, ձեռ. Л5 2680, թերթ 312աբ։ 

29 Նույն տեղում։ 



Բանաստեղծական արվեստի հարցերր Անանիա Նարեկացու խրատներում Տ9 

Աղոթքի արվեստի Համար Անանիա Նարեկացու մշակած սկզբունքները 
կիրառված ենք գտնում և' նրա վերոհիշյալ աղոթքում, և՛ առավել (ГՎասն ան-
ցաւոր աշխարՀիս» գործի մեղ, որ թեև ընդգրկված է իւրատաշարքի կազմում, 
սակայն իր ժանրային աոանձնաՀատկությոլններով դուրս է գալիս խրատի 
շրջանակներից և անխառն քնարերգության մի գեղեցիկ նմուշ է մեր միջնա-
դարյան գրականության մեջ^Կ Ուստի աղոթքի արվեստի տեսությունը դաո-
նում է ընղՀանրապես բանաստեղծական արվեստի տեսություն, որի առաջին 
կիրառողն ինքը՝ Հեղինակն էր՛ 

Անանիա Նարեկացու գործերում շոշափվում են նաև այլ խնդիրներ, որոն-
ցից կարեյի է արտածել բանաստեղծական արվեստի զարգացման այլ Հնա-
րավորություններ և ուղենիշներ։ Մասնավորապես, էական է արվեստի երկի 
ստեղծման և այնուհետև նրա Հետագա կենցադավարման ու գործառության 
խնդիրր. լինելով անհատական ստեղծագործություն, այն չի սահմանափակ-
վում անձնականի ոլորտներով, այլ ծառայում է նաև ընդՀանուր Հոգևոր շա-
հերի ու նպատակների։ Վարդապետի ստեղծագործությունը օրինակ և ուղենիշ 
է բանաստեղծ-աշակերտի համար, քանի դեռ նա չի տիրացել շնորհին, քանի 
դեռ գտնվում է ստեղծագործական փորձրնթացի նախաշեմ երին, սրանից բա-
ցի, այն կարող է մշտատև արհեստական ազդակ լինել բոլոր այն հոգևոր, 
զգացմունքային վերարթնացման ձգտողների Համար, որոնք զուրկ են ստեղ-
ծագործական անՀ ատ ակ ան ո։ թյու նից3՝, Այս ոլորտում առաջ են գալիս վար-

դապետի ստեղծագործության յուրատեսակ ծիսականшг-ման և նորովի, աղատ 
ընտրո։ թ յամբ կատարվող «արվեստագործության» ծեսի Հարցերը, որը մե-
ծացնելով անՀատական հոգեզործունեության շրջանակները, ակամա ընդդի-
մադիր վիճակի մեջ է մտնում եկեղեցական ավանդական ծեսի հետ։ 

Արանից բացի, аՎասն անցաւոր աշխարհիս» բանաստեղծությունն ու 
аՂադագս զղջման Լ արտասուաց» երկի այլ բանաստեղծական հատվածներ, 
որոնք զերծ են աղ..թքի կաղապարից, թույլ են տալիս դիտարկել հեղինակի 
տեսական-ստեղձագործական Համակարգը Հարաշարժ ընթացքի մեջ, երբ աղոթ-
քր վերածվում է ներքին մ հնախոսության ե. հակառակը, երբ ներքին մենա-
խոսությունն է ներհյուսվում աղոթքին, և այս փոխներթափանցումից ստեղծ-
վում է մի նոր, ավելի բարձր որակ, մի յուրատեսակ аհամադրական» աղոթք, 
որ սնուցվում և հարստանում է ամբողջական քնարական հատվածներով, որոնք 
անձնականության և ինքնության ուժեղ շեշտեր են հաղորդում նրան։ Հատ-
կանշական է, որ այս երևույթը, ինչպես նաև քննարկված բոլոր դրույթներն 
ու տեսակէտներն իրենց հետագա զարգացումն են ապրել և առավել չավւով 
արտահայտված են Գրիգոր Նարեկացու ստեղծագործության մեջ։ 

Ուսումնասիրությունը վեր է Հանում նաև Ան անիա Նարեկացու Հայացք-
ների օրգանական կապը նորպլատոնականո։թ,ան փիլիսոփայության ու գեղա-
գիտության Հետ, որն իբրև տեսական Հիմբ Հանդես է գալիս և՚ իր քրիստոնեաց-
ված (Կեղծ֊Դիոնիսիոս Արեոպագացի), և՚ աշխարհիկ (հայ Հոլնաբան-նորպլա-
տոնական դպրոցի ներկայացուցիչներ՝ Դավիթ Անհաղթ ե. հայ քերական-մեկ-
նիչներ) տարբերակներով։ Սակայն այս հարցերի քննությունը դուրս է սույն 
հոդվածի շրջանակներից։ 

Այսպիսով, հաստատվում են Անանիա Նարեկացու մասին սկզբնաղբյուր-
ների հայտնած տվյալները՝ նա հանդես Ւ գալիս իբրև սկզբնավորող, նորա-
րար տեսաբան և բանաստեղծ։ Եղածի հիման վրա կարող ենք ասել, որ արդեն 
X դարի 60—70 ական թթ., Նարեկյան դպրոցի ձևավորման և զարգացման 
շրջանում, յո։րօրինակ ծաղկում է ապրում բանաստեղծական արվեստր, որ 
նկատելի է և' տեսության, V փորձի շրջանակներում։ Իր մի շարք կողմերով 

.այն երևույթ էր ժամանակի համար և ստեղծագործական միտքը մղում էր նոր 

տօ Այս ղորձի մասին տե՛ս «Պատմա-բանասիրական հանդեսս, 19/80, Л? 4, էչ 184—195։ 

31 ՄՄ, Աո. № 5707, հ 334ա։ 
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ВОПРОСЫ ТЕОРИИ ПОЭТИЧЕСКОГО ИСКУССТВА 

В НАЗИДАНИЯХ АНАНИИ НАРЕКАЦИ 

Г. Г. ТАМРАЗЯН 

Р е з ю м е 

В назиданиях выдающегося армянского мыслителя X в., основателя Нарекской 
школы Анании Нарекаци затрагиваются вопросы теории поэтического искусства. С 
этой точки зрения особенно выделяется назидание «О раскаянии и слезах»: оно по 
существу представляет собой теоретический трактат, в котором теория и опыт выступа-
ют в тесной связи, а теоретические суждения автора сопровождаются конкретными 
поэтическими примерами. Автор выдвигает ряд исходных положений, которые были 
новым явлением для того времени и преследовали цель преодолеть шаблоны духовно-
канонической поэзии. 

Согласно Анании Нарекаци, первостепенное значение для творчества имеет лич-
ный опыт, который превыше всяких авторитетов и традиций. В этом случае поэт при-
обретает своеобразные навыки, а также более глубокое знание тонкостей и элемен-
тов искусства. При этом подчеркивается важность эмоционального воздействия, ко-
торое достигается выразительностью и яркостью речи и образов. Согласно автору, 
творчество—это сугубо личностный процесс, во время которого поэт прибегает к сво-
бодному выбору и строит произведение соответственно собственному эмоциональному 
восприятию. 

Исследование творчества Анании Нарекаци свидетельствует, что Нарекская шко-
ла поэтического искусства прошла длительный путь формирования и развития, важ-
ным звеном которого являются сохранившиеся произведения Анании Нарекаци и ко-
торая достигла вершины своего развития в творчестве Грнгора Нарекаци. 
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