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Р ան ասիր. դիւո. դոկտոր .2. Գ. ՌՇՏՈՒՆՒ 
Արևմտահայ պոեզիան բուռն վերելք ապրեց XX դարի սկզբինէ Գրա՛կան 

էասպարեզ մտան մի շարք մեծատաղանդ բանաստեղծներ, որոնց սերնդից Է 
.Միսաք Մեծարենցը։ 

Եթե Սիամանթոյին և Դանիել Վարուժանին վիճակված Էր ասպարեզ ի շ ֊ 
նել արտասահմանում, ապա Մեծարենցր մեծերից միակն Էր, որ հանդես եկավ 
Համիդյան լծի տակ տառապող երկրի՝ Պոլսի իրականության պայմաններում։ 
кՆույն ահեղ օրերուն,— ԳՐ^Ղ Է Վարուժանը,— հայ բանաստեղծական գրակա-

՛նությունը նախանձելի ոչինչ չուներ։ Հիները գացեր կամ քաշվեր Էին։ Պ. Դոլր-
յանի, Պեշիկթաշ/յանի և Թերզյանի քնարական վերջին շեշտերը հաղիվ կը֊ 

• լեցնեին մեր հոգիները. Ալիշանեն ծիրանափայլ մեծ ստվեր մը մնացեր Էր 
միայն' որուն տակ կրնային քիչ մը երազել մեր հոգիները՝ գալիք լավագույն 
քերթողներու հույսին կառչած։ Կային նորերը, ոչ միշտ անտաղանդ, բայց 

.կքած բռնակալության թաթին ւտակ...»1։ 
Այդ սպասված գալիքի քերթողներից Էր Մեծարենցը։ Նրա տաղանդի ուժը 

.ակնառո:. Էր հենց այն բանում, որ քաղաքական շնչահեղձության մթնոլորտում, 
բռնակալության թաթին տակս նա չխլա՛ցրեց հոգու ձայնը, ասելիքն ասեց, 

ինչպես պետք Էր, ասաց արվեստի այնպիսի ուժռվ, որ ՛ճեղքեց ամեն արգելք 
՛ու պատնեշ, կոտրեց լեզվի և մտքի ամեն փականք։ «...Այս հիվանդ, հանճարեղ 
, պատ ան ինն-, 1895—1896 թթ. ջարդերից տասնմեկ տարի հետո, 1907-ին լույս 
ընծայեց բանաստեղծությունների երկու գիրք> երկու գրական գոհարներ՝ 

• «Ծիածանը» և сնոր տաղերըյ> և գրավեց ասպարեզը՝ դասվելով ՛ մեծերի շար-
քը։ Մեծարենցի բնաշխարհիկ պոեզիան և հումանիզմը, լիա՛րժեք կյանքի, լույ-
սի /: արևի երգը հեղաշրջում Էր հայ բանաստեղծությունը, բերելով ժողովըր-
։ դա կան ոգու արձագանքը, բոն ատ իրական օրենքների դեմ պոռթկացող նրա 
• ոգո՝. ձայնը: Թեպետ իր զգայուն խառնվածքով նա հակված Էր մեղմա՛խոսու-
թյան, սակայն դժվար չէ այդ մ ե ղ մ ո ւ թ յ ա ն մեջ տեսնել նրա դժգոհությունը իրա-
կանությունից .կամ համիդյան կարգերից։ Ներքնապես նա, ինչպես դարա-
սկզբի մյուս մեծերը, չէր կարող խոցված չլինել մանկությունից տեսած ու լսած 
ջարդերի զարհուրանքից, իր «մշկենի, ծաղիկ ու ծափ գյուղի}), իր պատանե-
կան երազանքների կործանումից։ 

Կործ անվ ած Ակնի գեղատեսիլ այդ գյուղում՝ Բինկյանում է ծնվել Մեծա-
ւրենցը Հ1886 թ. հունվար), այստեղ են անցել նրա մանկության ինը տարինե-
րը, որոնք մնացին անմոռաց ամբողջ կյանքում։ Տեղի Մեսրոպյան նախակըր-
թարանում սովորելու տարիներից նա երազել է գյուղի երեկոները, գյուղից 

ւդոլրս ժամերով սպասել նախիրների ղարձին՝- լսելու հովվի սրինգը, սիրել է 
առանձնանալ բնության հետ, խորհել ու անրջել այգիներում։ Նույն երազկոտն 
էր նա Սեբաստիայի «Արամյան}) վարժարանում և Մարզվանի «Անատոլիա» 
.քոլեջում ։ 

1 Սիամանթո. Ամբողջական գործեր. ԳաՀիրԼ, 1Э60, է; 483։ 

.2 Եղիշե Չարենց. Ընտիր երկէ р. Երևան, 1954, է, 96։ 



10 Հ. Գ. Ռշտունի 

1902-ին, Պո լսի Կեդրոնական վարժարանում սովորելիս, գրականագետ 
Հր անտ Ասատուրը Մեծարենցի մեղ ճանաչում է խո ստումն ալի բանաստեղծին։ 
Սակայն սաստկացող թոքախտը, որ ստացել էր Ս եբաստիայում՝ թուրք մսա-
գործի դանակի հարվածից, ս՛տիպում է նրան կիսատ թողնել դպրոցը և տե-
ղափոխվել Պո լսի մերձակայքը։ Այստեղ, «г աքասյանԼրու շուքին տակ», նա 
վերապրում է գյուղական գիշերների և ցայգանդորրի կարոտը, որով քիչ հետո 
պիտի առլևցվեր բանաստեղծի երգաշխարհը։ 

1905-ից մինչև 1907-ը Մեծարենցի ստեղծագործության ամենաբեղուն 
շրջանը եղավ։ 1907 թ., մահից մեկ տարի առաջ, քսանմեկ տարեկանում, լույս 
ընծայած իր երկու գրքերով նա չսպառեց իր ասելիքը, Սակայն այդքանն էլ 
բավական էր նրա անունը անմահացնելու հակառակ ժամանակի մի քանի 
գրչակների կողմից նրա գործը վարկաբեկելու փորձերին։ 

Մեծարենցը նորարարական խոշոր երևույթ կ հայ պոեզիայում: Նրա ստեղ-
ծագործության մեջ խաչաձևվում են տոհմիկ ոգին, Նարեկացու արվեստի 
սկզբունքները և արև մ.տա եվրոպական գրական նվաճումների տարրերը։ Նա 
նոր ոճի ուսուցիչ էր պոեզիայում, նեոոոմանօփկ ուղղության առաջիններից 
մեկը։ Դա երևում է նրա անդրանիկ գրքից՝ ЯԾիածանից»: 

Ուշագրավ է, որ բանաստեղծը իր երևութական փախուստը ցերեկներից, 
կյանքի իրականությունից և լույսի որոնումները բնության մեջ սկսում է գի-
շերների միջով։ Պետք է նկատել, որ яԾիածան» շարքի 38 բանաստեղծություն-
ներից 18-ը հյուսված է գիշերային պատկերով։ Ատելով ցերեկը, բանաստեղծը 
նախընտիրում է գիշերը, մինչդեռ գիշերն էլ վերջնական ապավեն կամ իդեալ 
չէ։ Գիշերների մեջ սկսվո՛ւմ են դեգհրումները, որոնք հասնում են մինչև արևը 
և Հու յսը ՝ գրված մեծատառով։ Ինչո՞ւ է բանաստեղծն ընւտրել գիշերային թե-
ման։ Այդ հարցին պատասխանելով նա գրում է. «Գիշերին մեջ չէ" ապաքեն, 
որ երագները ավելի վառ ու արագ վերթևումներ կունենան. գիշերին մեջ, ուր. 
շրջանկարը այնքան հմայիչ կըլլա, և սպասումը՝ այնքան քաղցրորեն տաժա-
նագին»3։ 

Այս պատասխանի մեջ ուշագրավ է նախ այն, որ գիշերը իդեալ չէ, ապա 
այն, որ գիշերը հմայիչ միջավայր է, ուր մեղմանում են վիշտ ու թախիծ, ուր 
քաղցրանում է սպասումի տաժանքը։ Իսկ քանի որ կա սպսուռւմր, դրանից 
ենթադրվում է մի բան, որ գիշերից առավել ցանկալի է։ 

Քացի վերոհիշյալից, գիշերների անդորրությոմւը խոսում է բանաստեղծի 
հոգու հետ, հակադրվելով ցերեկվա պ ա տ ի ր ձ ա յ ն ե ր ի ն : Այստեղ մի պահ ընդ-
հատվում են քաղաքի ժխորները և վերականգնվում է խաթարված բնությունը՛ 
իր մաքրությամբ և սրբությամբ։ 

Երբ Ժխորներ պահ մ1 ընդհատին, 

հասնի գիշերն երշանիկ... 

Գիշերի մեջ քերթողին գրավում է նաև բնության գեղեցկությունը, որ եր-
ջանկություն է բերում։ Սակայն այստեղ ամեն ինչ չէ, որ գրավում է։ Գիշերի 
մեջ վանում է խ ա վ ա ր ը : Մութը սւաոապանք { բերում, ճնշում է հոգին, առաջ 
է բերում փախչելու ցանկություն։ Մթնում ծնվում է սարսափը, և սպաոնում 
է аգիշերային վհուկի» հարձակման վտանգը։ Վերջապես բանաստեղծը ստիպ-
ված է ներքին ցավով բացականչել. 

Մութը կիջնե հոգվույս՝ ուր վաղուց գիշեր < արդեն. 
Ը սպա սուս ի ցայգ՝ ուր դեռ չշողաց լույսն երագին. 

Ուշագրավն այն է, որ գիշերը և գիշերերգությունը մ ի ա վ ա ծ են ոշ ր ե դեպի 
ի յավարր, ա յ լ ՝ դեպի լու յսը և սւրեը: Գիշերը գրեթե ողողված է շողարձակող 
լույսերով։ Ահա գիշերերգության ամենից գրավիչ և նշանակալի կողմը։ 

3 Միսաք Մ ե է ա ր են ց. Երկերի ժողովաէոլ. Երևան, 1ՏՏՏ,_ Է{ 2771 



Միսաք Մեծարենց յէՀյ 

Մեծարենցի պ ո ե զ ի ա յ ո ւ մ , ինչպես ժողովրդական բանարվեստի հ ե ք ի ա -
թ ա յ ի ն պարզության մեք, ;են բ ա ց ա ռ վ ո ւ մ չարի և բարու , լու յսի, ա զ ա տ ո ւ թ յ ա ն 
և մաքառումների ներթւսքույց , խորունկ շերտերը: 

Մեծարենցը ձգտում է լիարժեք կյանքի և երջանկության։ Այդ տրամա-
դրությունը ։։իմ վոլացվում է ծիածանի երանգներովւ Ծիածանը, որ գյուղում 

շարունակ դիտել և դրանով սքանչացել 
է բանաստեղծը, մտել է նրա հոգու մեջ 
մանկությունից, այգ պատճառով նրա 
աչքը ծիածան է տեսնում գրեթե ամեն 
ինչում, ծառերից ծաղիկի պես կախված 
լուսնի մեջ, չորս կողմը ծաղկող լույսե-
րում, մութի քողը ասեղնագործող լույ-
սի երանգներում և բնության ու տիե-
զերքի տարբեր ձևերում։ 

Մ ե ծ ա ր ե ն ց ի , ինշռյես Ս ի ա մ ա ճ թ ո յ ի 
ս տ ե ղ ծ ա գ ո ր ծ ո ւ թ յ ա մ բ , կարելի է ա ս ե լ , 
հայ պ ո ե զ ի ա յ ո ւ մ սկսվում է գունային 
մի շրշափուլ: Գույների լեզվով են պատ-
կերվում ոչ միայն երևույթների աշխար-
հը, այլև ներքին, հոգեկան շարժումնե-
րը, որոնք հաճախ ստանում են ծիածա-
նային երանգներ։ Բնության հրաշալիք-
ները արթնացնում են բյուրեղային զգա-
ցում և հոգու ցավի կողքին հանկաոծ 
պեղում են մի աշխարհ, ուր հույսերհ և 
երազների վրա, թվում է, կամար է կա-
պել ծիածանը։ 

Ըղգացում մը բյուրեղե, 
ձիականի երանգով, _ 
ցավոտ Հոգվույս մութին քով 
/ույս ակոսներ կը պԼղե։ 

Սակայն գիշերերգության մեջ միշտ չէ, որ ծիածանագույն զգացմունք-
ների կողքին երևում է Հոգու ցավը, այն էլ այսքան հստակորեն։ Բացի այղ, 
ինչի՚՚ւ ծիածանագույն երանգները գերազանցապես հայտնվում են գիշերր* 
ստեղծելով լուսածածան գույների հրաշալիքը։ Անշուշտ դա ունի գաղափարա-
կան իմաստ։ Լույսերի այդ հրաշալիքը կոչված է օգնելու, հոգեկան նեցուկ 
դառն՛ալու բանաստեղծին՝ գիշերային դեգերումն երի մեջ։ 

Ի վերջո ծիսւծանր բանաստեղծի հոգու ծ ի ա ծ ա ն ն է, տ ե ղ ա վ ո ր վ ա ծ է նրա 
էուբյսւն, նրա սրտի մեջ: Եվ հենց նա իր հոգու ծ ի ա ծ ա ն ա գ ո ւ յ ն զգացմունքների 
միշա| է տեսնում աշխարհը, իր հոգու ծ ի ա ծ ա ն ն է ս ս ս ո ս ծ ո ւ մ կ յ ա ն ք ի Լ ի ր ա -
կանության ւ[րւս Լ ւ]րսւնա| է լուսավորում իր նանապարհը գիշերներում կամ՛ 
« կ ա պ ո ւ յ տ հ ա ծ ո ւ մ ն ե ր ո ւ մ * : 

Հետաքրքրական է նաև այն հարցը, թե «կապույտ հածումներումя շարու-
նակվո ւմ է թախիծն ու ցավը և ինչպիսի" իրականացում է ստանում այն։ Իբ-
րև օրինակ վերցնենք «Ծիածանл շարքի առաջին բանաստեղծությունը՝ «Ձմրան 
պարզ գիշերըЯ։ 

Դատելով գիշերային «հանգիստ» գույներից, կարող է թվալ, որ չկա վիշտ, 
ցավ և տառապանք։ Քնարական հերոսը գիշերին գիմում է սիրով, հարազատի 
քնքշությամբ։ Նա սքանչացած է գեղեցկությամբ, ծնկաչոք երկրպագում է գի-
շերի տաճարային վեհությանը և նրա ձայնը հնչում է իբրև աղոթք։ 

Ս յռւս կողմից մեր առաջ բացվում է վառ գույներից զերծ երկնակամարը, 
որ Հոգեբանորեն կարող է ծնել տրտմություն և թախիծ։ Պարզվում է, որ հենց 
այս միտումով էլ հեղինակն ընտրել է գիշերի, այն էլ ձմռան գիշերի թեման• 
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Տեսնենք ինչպե՛՛ս են րացահայտվում թախիծը կամ ցավը։ Այստեղ մեր 
առաջ կանգնում է բանաստեղծի զուսպ և խոր նկւսոսգիրր: Նրա թախիծն ու 
ցավը գեղարվեստորեն իրականացվում է վերին աստիճանի դրամատիկ և բարդ 
հանգուցալուծումներով, որ ունի երկու կողմ։ Նախ, արքան բուռն է նրա դիմու-
մը գիշերին, այնքան խորն է ցավը, և որքան լուսավոր է գիշերը, այնքան մեծ 
է սփովւանքը։ Ստեղծվում է խոր ենթաբնադիր։ Գրեթե լակնարկված տխրու-
թյանն ու ցավը բացահայտվռւմ են հոգեվիճակի հակադարձությամբ, գիշերին 
դիմելու պաղատագին տոնի և գիշերի գեղեցկությամբ սքանչանալու միջոցով։ 
Այդպես սրտառուչ, ծնկաչոք դիմում է ցավատանջ հոգին, կյանքի համար խենг 

թացող, օր ու արև չտեսած հիվանդըւ 'հա երևում է նաև յուրաքանչյուր տողից, 
.ռիթմից և. հնչերանգից։ 

Պարղ, լուսածածան, , հրաշա/ի՜ գիշեր, 
Հոսե' սրտիս մեք դյութանքիդ աքիք, 
ճերմակ երազիդ ցայտքերեն մեղրիկ 
պուտ պուտ կաթեցո՛ւր հոգվույս սիրայերւ 

Այս տենչանքի սաստկությունը ինչ-որ չափով հարաղատ է Դուր յանին՝ 
.մանավանդ, եթե աչքի առաջ բերենք Մեծարենցի ժխտական վերաբերմունքը 
լալկանության հանդեպ, որի մասին գրել է. «...Կատեմ անջիղ, հիվանդագին 
ու մանավանդ ո ւզված, բ ռ ն ա դ ա տ վ ա ծ տխրությունը, սակայն մյուս կողմ են 
չմոռանանք ալ հոգեկան տրամադրություններն ու պարագաները՝ որոնց տակ 
կարտադրվին կապես ղդացված տխրություններըЛ*։ 

Ո՜հ, տվե՛ք հոդվռւյս կրակի մի կաթի / , 
սիրե լ կուզեմ դեռ վ՚ապրիք ու ապրիլ» 
Երկնքի աստղե"ր, հոգվույս մեք ընկե՛ք, 
կա'յծ տվեք, կյանք1 ձեր սիրահարին Հեքլ 

(«Տւ-սաւնշք») 

Երկու բանաստեղծներն էլ կյանք են խնդրում, երկուսն էլ համակված են 
կյանքի ծարավով։ Բնությանը նրանք դիմում են իրականությունից նեղված 
սրտի անձկությամբ։ 

Սակայն ագատ, գեղեցիկ աշխարհի երազանքը, կյանքի և սիրո ձգտում-
ները բախվում են իրականությանը։ Ահա անհատի դրաման։ Այդ դրամայի գե-
ղարվեստական անդրադարձումներից է նաև շարքի երկրորդ բանաստեղծու-
թյունը՝ «ՍիրերգըՏ)։ Այստեղ աշխարհը հմայում է բնության գեղեցկությամբ։ 

•Քնարական հերոսը արբեցած է հաշիշի ու բալասանի բուրմունքով, լուսեղեն 
գիշերով, կյանքի երազով ռլ կարոտով։ Նա քայլում է գինովի պես, վերացած, 
անցնում է սիրո ճամփեն խանդավառ հոգով, փառաբանում է աշխարհի քաղ-
ցըրությունը, ծաղիկներով օծված մթնոլո\րտը, սերն ու երջանկությունը։ Այս-
տեղ առավել ցայտուն է ընդգծվում կարոտը լույսի հանդեպ։ Գիշերվա մեջ բա-
նաստեղծը լույսի ճամփա է բռնել, գնում է դեպի այն լույսը, որ արև է խոս-
տանում։ Հենց այդ խոստումով էլ արբեցած է նա, իբրև մի ճամփորդ գիշեր-
վա մեջ։ ՀՀարգանում է հոգեբանական սյուժեն։ Թվում է աշխարհն ընդունել է 
նրան գրկաբաց, մոտենում, միմյանց համբույրներ են հղում երկինքն ու եր-
կիրը, ծովերն ու հովերը, աստղերն ռւ լուսինը և մինչև իսկ գետնից անդրա-
դարձող նրանց լույսը։ Համբույրով, սիրով և գեղեցկությամբ է լցված կյանքը 
1ւ տիեզերքը։ 

Համբույրներ կոլգան հովեն ու ծովեն, 
համբույր լույսեն՝ որ Լորս գիս կծաղկի, 
այս գիշեր Տոն է հոգվույս* Կիրակի , 
համբույրներ կուգան հովեն ու ծովենI 

4 նույն տեղում, էշ 273։ 
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Ուշագրա՛վ է նույնպես, որ այն, ինչ տենչում է «հերոսը», սփռված է չորս 
կողմը։ Թվում է իր բարիքներով աշխարհը բացել է գիրկը՝ վայելքի համար։ 
Թվում է եկել է հոգու Կիրակին՝ հանգստի մի օր Բինկյանոլմ, որ ինչպես վը-
կայում են, «բացարձակ հանգստի ու անդորրի տոն էր...։ Խաղաղությունը, 
ճոխությունը, անդորրությոմւը ու աշխատանքի փառաբանությունը կսավառ-
նեին ցնծության նման ամեն տեղ»5։ Սա է «հոգվույս ՛կիրակի» պատկերի 
г՛կենսագրությունը»։ Սակայն, երբ քնարական հերոսը սիրտը բացել է աշխար-
հին, ցանկանում է վայելել կյանքը, հանդիպում է կոնֆլիկտի, մերժվում է նրա 
միակ ցանկությունը. «Շրթունքս են ծ ա ր ա վ միակ հ ա մ բ ո ւ յ ր ի ն . . . » : 

Որքան առատ են համբույրները, այնքան զուրկ է «հերոսը»։ Դրամատիկ 
այս հակադրության մեջ խամրում են երազները, մաշվում, սպառվում է հոգու 
լույսը՝ շարունակ աշխարհին տրվելուց։ Եվ սպառվում է այն ժամանակ, երբ 
աշխարհը լողում է առատության մեջ։ 

Տնծագին գիշերն է /ույս ու լուսին՝ 
բայց լույսն իմ հոգվույս քիլ քիլ կմաշի...։ 

Որքան խորն է ճակատագրի հեգնությունը, նույնքան մեծ է հոգու ցավը։ Քերթ֊ 
։/ածի լակոնիկ տողերում չկա ինչպես ցավի, այնպես էլ կյանքի անողոքու-
թյան նկարագրությունը, սակայն գծագրվում են երկուսն էլ՝ ե ր ա գ ը և ի ր ա կ ա -
նությունը: Գծագրվում են առերևույթ մեղմ, բայց ենթաբնագրի ցնցող ուժով։ 
Պատահական չէ, որ Գուրգեն Մահարին «Սիրերգը» համարում էր «ամենագե-
ղեցիկ բանաստեղծությունը մեր գրականության մեջ՝ գիշերվա մասին»5։ 

«Ծիածանումа բացահայտվոլմ են նաև բնության և մարդու ներքին կապն 
ու փոխներգործությունը։ Մեծարենցը մարդկանց հայացքը ուղղում է դեպի 
գեղեցիկը, նրանց սովորեցնում է գնահատել երևույթների աշխարհը, տեսնել 
այն, ինչ ներդաշնակում է հոգուն, դրանով մաքրվել, ազնվանալ։ Հաճախ նա 
վերստեղծում է առարկաների ու երևույթների ոչ միայն ձևերն ու շարժումը, 
այլև բուրմունքը, գույնը, երանգը և նվագը՝ պատկերի լիարժեքությունը հաս-
ց ընելով ներգործության անբացատրելի ուժի։ 

Հենց սկզբից ակնառու է, որ քերթողը մի նոր ձևով է տեսնում և զգում 
աշխարհը և իրերը։ Պատահական չէ, որ ժամանակին Հակոբ Օշականը Մեծա-
րենցին բնութագրել է իբրև «տեսողական տաղանդի կարկառուն» ներկայա-
ցուցիչ։ Սակայն սխալվում է Օշականը, երբ բանաստեղծի տեսողական տա-
ղանդը հակադրում է զգայականին։ Մինչդեռ Մեծարենցը և՚ տեսողական, Լւ 
զգայական խոշոր տաղանդ է և դժվար է ասել, թե նա որ բնագավառում է ավելի 
մեծ։ Նա հանդես է բերում ոչ մ ի ա յ ն գ ե ղ ա ն կ ա ր չ ա կ ա ն , այլև առհասարակ բա-
նաստեղծական նոր մտածողություն։ Նա աշխարհը դիտում է ոչ միայն իր հո-
գու ծիածանագույն լու յսերի՝ այլև գգսւցմոլնքների միջով, հաղորդելով դրան 
սիրո և գորովանքի անբացատրելի ջերմություն, հոգու արտասովոր քնքշու-
թյուն և տեսողական թարմություն։ Ահա «Աքասյաներուն շուքին տակ» սոնե-
տը, ուր բացվում է մի գեղանկար՝ կախարդիչ մի աշխարհ։ Իրիկվա «բուրմունք-
ներով օծուն» հովը ծաղիկներից հուշիկ թերթեր է պոկում։ Այս ակորդով կար-
ծես սկիզբ է առնում մի համանվագ, որ ծավալվում է երաժշտական և նկար-
՛ական սկզբունքների միասնությամբ։ 

Այստեղ հայտնագործվում է գեղեցիկի անսահմանությունը։ Շրջապատը 
դիտվում է բանաստեղծ-գեղանկարչի հայացքով։ Ամեն իր, ամեն ձև, ամեն 

. շարժում իմաստավորվում է՝ կարծես բանաստեղծի հոգուց բխող երաժշտո՛ւ-
թյամբ։ Իրիկնային գովը, լույսից արբեցած և տապից հևացող աքասյաները, 
ծառերի արտաբուրումները, արցունքի պես վճիտ շատրվանի ցայտքերը, որոնք 
իջնում են, կարծես, մթնշաղից և խառնվում ձյոմւի պես տեղացող ծաղիկնե֊ 

5 ԳԱ?՝, Մ. Մեծարենցի ֆոնդ, М Տ (տե՛ս Վ. Ս. ր и լան յ ան. Մ. Մեծարենց. Գծեր՛ իր՛ կյան֊ 

քեն), 
6 Գուրգեն Մ ա հ ա ր ի. Երկերի ժողովածու. Երևան, 1967, էշ 267։ 



10 Հ. Գ. Ռշտունի 

րին՝ բոլորը֊բոլորը շաղախէ/ում Է բանաստեղծական զգացողությամբ՝ աշ-
իւարհը դարձնելով հրաշագեղ մի երագ. 

Ն՛ա ղի կներեն հուշիկ թերթեր կթավլե 
բուրումներով օծուն հովիկն իրիկվան, 
հոգիներուն կիքնե երագ մը բուրյան, 
ի՛՛նչ հեշտին Է մթնշաղըն այս սատավւեւ 

•՛Մի՛՛թե այս պատկերը տեսողական «կարկառուն տաղանդովս Է միայն փայլումէ 
.Սա ոչ միայն տեսողական, այլև հւպեկսւն արժեք Է։ Սա ամբողջովին հույղ Է, 
զգացմունք և ապրումէ Սա որքան տեսողական, նույնքան և զգայական ընկալ-
եք ան «կարկառուն տաղանդի» արգասիք Է։ 

Այստեղ ակնառու Է մեծարենցյան ոճի մի այլ յուրահատկություն։ Չնայած 
բանաստեղծի ընկալման «զգայնությանը», բնության առարկաները պատկեր-
վում են ոչ թե տարածուն կայ! անհստակ, ինչպես իմպրեսիոնիստների մեծ 
մասի ՛գործերում, այլ ճշգրիտ և ցայտուն գծերով, որով նրանք ստանում են նաև 
ճանաչողական արժեք։ Մեծարենցը հետևում Է Նարեկացուն, որը նույնիսկ 
ամենավևրացական գաղափարին տալիս Է որոշակի ձև կամ, ինչպես գրել Է 
քերթողը, նրա гբառերը պատկերին տեսողական կամ ձայնագրական ճշմար-
տությունը միայն կցոլացնեն»7։ 

Գույնի, լույսի, ձևի և հնչերանգի նրբագույն անցումներով կամ փոփո-
խությամբ նա նկարագրում Է ոչ միայն երևույթների շարժումից ստացած 
վայրկենական տպավորություններն ու պատրանքները, այլև իրական և ճըշ-
գըրիտ գծերը։ Իսկ դա ստեղծվում Է այն դժվարին արվեստով, որի մասին գրել 
Է Մարտիրոս Սարյանը. «Նկարում ես և զգում, որ պետք Է շտապել։ ժամանա-
կը արագ Է թռչում, առարկաների ձևը մնում Է նույնը, բայց գուներանգները 
.փոխում են իրենց բնույթը, բարդացնելով և անասելի դժվարացնելով աշխա-
տանքը։ Հաճախ ստիպված ես աշխատել խանձող արևի կամ տեղատարափ 
.անձրևի տակ։ Քամին փոշու ամպեր Է բարձրացնում և բնապատկերդ ուղղակի 
«խլում» ես բնությունից»*։ 

Այդպիսի նուրբ գուներանգներ և ձեաձուլվող պատկերներ Է «խլում» Մե-
ծարենցը արագորեն փոփոխվող լույսերից ու ստվերներից, ակացիայի թափվող 

.ծաղիկներից, հովի շարժումից և շատրվանին տեղացող «ձյուն եղեն» տարերքից։ 

Րւ լույսն անոնց, անխոս հուրի" դյութական. 
հըմայագեզ ու վարսքերով արծաթե, 
շատրվանին կիշնե գուռին լքեշ կաթե։ 

է 
Զուբր ցայտքեն ծաղիկ ծաղիկ կը կաթե, 
վճիտ, ինչպես լույսե արցունքը մանկան, 
նվագն անոր կըհեծեծե հեշտականէ 

Ծաղիկներեն հովը թերթեր կըթափե...! 

Մեծարենցյան ոճին բնորոշ այդ կողմը կարելի Է տեսնել նաև գյուղի պատ-
կերներում։ Չնայած բանաստեղծը հենվում Է իր մանկական հիշողությունների 
վրա, սակայն այս դեպքում Էլ պատկերները մեծ մասամբ գծագրվում են ճըշ-

•յգըբիտ և ցայտուն։ Բանաստեղծի «կապույտ հածումների» ճանապարհին ծը-
նընդավայրի տեսիլները նույնպես դառնում են սփոփանք և սպեղանի։ Գյուղի 
•ծեր ջրաղացը խոսում Է նրա հոգա, հետ՝ իր թ ա խ ծ ա պ ա տ ո ւ մ բ ա ր բ ա ռ ի հոծ 
կշոույյՅով պ ստմում Է մանկության օրերում լսած հեքիաթները՝ հուշկապարիկ-
ների մասին, պատմում Է ամբողջ գիշեր, պատմում՝ մինչև որ արևելքի պահա-
պան ոգին [պայիկը; հագնում Է լուսե թելերով շարամանված պատմուճանը։ 

7 Մ ի и ա ք Մեծարենց. Երկերի ժող՛ովածու, Լչ ՅՕՏ։ 
Տ с Գրական թերթ3, 4 նոյեմբերի 1965ւ 



Միսաք Մեծարենց յէՀյ 

Միանգամայն սխալ և հիմնազուրկ է անցյալի քննադատության մեջ ար-
տահայտված նաև այն կարծիքը, որ քերթողը տարվում է «խավարասիրու-
թյամբ», որ նրա համար «խավարասիրությունը գլխավոր զգացումն է, հաճույք՛ 
մը, հեշտանք մըն էյ>9» ճիշտ հակառակը։ Գիշերի ետևում պ ա հ վ ա ծ է արևը: 
Հետևաբար գիշերը ոչ թե խավարի, այլ լույսի և հույսի ճանապարհ է, երազնե-
րի այն աշխարհը, ուր համառում է սպասումը արևի համար։ 

Պետք է նկատել, որ քնարական հերոսի սպասումները առանձնանում են 
իրենց երկարատև ու դրամատիկ բնույթով, որի հետևանքով ի վերջո նա դառ-
նում է ս պ ա ս մ ա ն հիվանդ. «Անձուկին բ ո ց ը զիս պ ա շ ս ւ ր ե ՚ յ յ . ը ս պ ա ս մ ա ն հ ի -
վա՛նդ եմ . ՜ . . » : Այս դրաման գեղարվեստական տարբեր իրականացումներ է 
ստանում вԾիածանում» («Ցայգանվագ», «Հովին անցքը», «Այգերգ», «Երազի՛ 
պահեր», «Կիրակմուտք», «Մթնշաղեր» և այլն)։ Դ րամ ան, չնայած՚՜ իր հոգեբա-
նական բնույթին, հագենում է առարկայականությամբ, նյութական, զգայա-
կան հարստությամբ, բնության գույներով, ձևերով ու հնչերանգներով, որոնք՛ 
ներքին, հոգեկան ապրումները դարձնում են ցայտուն և շոշափելի։ Դրա բնո-
րոշ օրինակներն են «Նավակները» և «Մեղուները»։ Այստեղ քնարական հերոսի՛ 
ներքնաշխարհը գրեթե նյութականանում, ստանում է առարկայական դրսերե-
վույթ։ Երազը պատկերվում է իբրև մի ծ ո վ , որի ափերից հեռանում, գնում են 
իղձերբ, իբրև ցանկություններով բեռնավորված նավակներ : 

Նավակները մեկնեցան ամենն աք, բաղձանքով ակաղձուն, 
հեռացան ամենն ա/՝ ծփանուտ երազիս ափոլնքեն... 

Անծանոթ ափեր մեկնած՝ ցնորքով և հույսով գերբեռնված նավեր։ Ինքնատիպ 
այս պատկերին հաջորդում են նման այլ պատկերներ։ Անհամոզիչ և իրակա-
նությունից կտրված չէ՞ այս երևակայությունը։ Ընդհակառակը, համոզիչ է, 
որովհետև հիմնվում է հոգեկան ճշմարիտ ապրումների վրա։ Այդ փոխաբե-
րություն-պատկերները գծագրվում են այնպիսի իրական և կենդանի գունե-
րանգներով, ինչպիսիք են, օրինակ, «հերոսի» սպասումները նավակների վե-
րադարձին։ Ծովի ափերին նա սպասում է ամեն գիշեր, շարունակ, սպասում է 
գողահար, մինչև լույս, սպասում է սրտատրոփ՝ «խանդոտ երազի կայծերով»։ 
Սա է համոզիչը։ Այստեղ տողերի տարողությունը հասնում է ծայրահեղ աս-
տիճանի. մի բառո՛վ արտահայտվում է ցնծության այն պահը, որ կարող է 
ծնվել նավակների վերադարձով, դա պետք է լինի տոնական, արքայական մի 
վերադարձ, որ ակնարկվում է ընդամենը մի երանգով'՝ «ու կսպասեմ ծիրանի-
այն դարձին)) (ընդգծումը մերն է—Հ. Ռ.)։ 

Գիշերներն ես համբուն կըսպասեմ ծիրանի այն դարձին, 
ո՛, ցայգոլն ա/ կանցնիմ ավազուտ ափռւնքենճ գողահար՝ 
սրտաթա։ի ու խանդոտ երագի կայծերով աոլըցուն։ 

Այս սպասումը ավարտվում Է համոզիչ ընդհանրացումովս «հերոսի» օգ-
նություն հայցող աղաղակով, որ հնչում Է իբրև մի ճիչ, իբրև Տպաղատանք, 
իբրև շյուղին կառչող խեղդվողի ողբերգական կանչ դրամատիկ պատկեր, որ 
ստեղծված Է ինը տողանոց քնարական «մանրաքանդակում»։ 

'ւ՚արձուցև"ք նավակներս հողմավար, 9րանո"ւշ պայիկներ, 

ղարձոէցե" ք նավակներս դյութավար, իրի կվա՚ն հովիկներ...։ 

Մեծարենցի ապավենը բնությունն Է, բնության ուժերը և նրա աստվածա-
յին Էությունը, ինչպես ժողովրդական բանարվեստում։ Բնության մեջ նա 
բացում Է իր սիրտը, արտահայտում իր զգացմունքներն ու իդեալները։ Դա 
յուրօրինակ պանթեիզմ Է, որ չպետք Է լիովին անջատել բնավւիլիսոփայոլթյան 

9 էՄանղումեի Էֆքյարւ. Կ. Պո/իս, 1907, М 1815 և 1862, 
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պատմությունից։ թեպետ։ դժվար է տեսական ուղղագիծ կապեր որոնել այդ 
երկուսի միջև, սակայն գեղարվեստական գրականության միջոցով պան-
թեիզմի փիլիսոփայության որոշ տարրեր կարող էին հասնել բանաստեղծին, 
որ սիրում էր պրպտել, կարդալ հայ և համաշխարհային գրականությունը: 

Հնարավոր է, որ Մեծարենցը մինչև իսկ ծանոթ չի եղել պանթեիստական 
ուսմունքին, սակայն բնափիլիսոփայական մտածողությունը անհայտ չի եղել 
նրան։ Բավական է հիշել միայն նրա մեծ ուսուցչի՝ Նարեկացու անունը, որի 
ստեղծագործությոլնը գրեթե անգիր գիտեր։ Երկուսն էլ հոգեկան նույն շիկա-
ցումով են դիմել բնությանր կամ աստծուն։ 

Մեծարենցի բնափիլիսոփա յական մտածողությունը, «բնության սիրով 
բաբախելու», բնության ցոլացումը լինելու սկզբունքը նույնպես գալիս են Նա-
րեկացուց («Նարեկացիին հետ»)։ Բանաստեղծը բնությունն ընկալում է իբրև 
մի շարժվող, զարգացող, խորհող կենդանի էակ, որի մեղ խառնված է աստ-
վածային էությունը։ Տերևի և հովի, աղբյուրի և գետի, մայրամուտի և արևա-
ծագի մեջ նա փնտրում է աստվածային խորհուրդը, ձգտում է բացահայտել 
տիեզերական գաղտնիքները։ 

Բացի Նարեկացուց, Մեծարենցը քաջածանոթ էր դարավերջի ֆրանսիա-
կան և անգլիական ռոմանտիկներին և սիմվոլիստներին, որոնց գործերում ար-
ձագանք է գտել պանթեիստական մտածողությունը։ Այս բոլորով հանդերձ բա-
նաստեղծը ինքնուրույնաբար զարգացրել է այն, ինչ իրեն հասել է բնափիլի-
սոփայության Iտարրերից և ստեղծել պանթեիստական յուրատեսակ մտածո-
ղություն։ 

էնգելսը առաջավոր պանթեիզմը բնութագրել է իբրև մարդկային աղատ 
հայացքի նախադուռ։ Այդպիսի ազատ հայացքի նախադուռ է եղել Մեծարեն-
ցի պանթեիզմը համիդյան լծի տակ սահմռկած իրականության հանդեպ։ Դի-
մելով բնությանը, գիշերային դեգերումն երին, նա ոչ թե փախչում է «կոպիտ 
իրականությունից», ինչպես սիմվոլիստները, այլ իր ներքին գեղեցկությունը, 
իր տարերքի ազատությունն է փրկում շրջապատի կապանքներից, մարդկային 
մանրված պայմանականությունից։ Նա հակադրվում է «օրվան գրականու-
թյան» մենամոլ ուղղությանը, «...Գրականության կապիկներու այս օրվան 
տիրող, խաժամուժ, այլանդակ, աղմկահարույց բազմությանը»^։ 

Ժամանակի անցքերը, ժամանակի ոգին չնայած ուղղակիորեն չեն արտա-
ցոլվում Մեծարենցի պոեզիայում, սակայն դրանք ակնառու են թաիւիծների, 
սպասման, երազանքի պատումներում, բնապատկերների բազմաշերտ հյուս-

վածքում («ճերմակ վարդեր», «Տրին ծառը» և այլն), և սիմվոլիկ այնպիսի 
ձևերում, ինչպիսիք են, օրինակ, «ցավը կյանքի աշուններուն», «շամբուշ հովն 
աշնան», вաշուն ի ուրուն տարտամ», «փուշեր նետվեցան օրե օր վերքիս», ցե-
րեկի «ժխորները», '«վհուկ գիշեր» և այլն։ 

Համիդյան ժամանակաշրջանի հանդեպ անհաշտությամբ տոգորված Մե-
ծարենցը օժտված է ժողովրդի լավատեսական կենսահայեցողությամբ։ Դա 
երևում է «Ծիածան» ,և «Նոր տաղեր» շարքերում, սկզբից մինչև վերջ։ Եվ այն 
թե-ը, որ մ ե ծ ա ր ե ն ց յ ա ն (քիշերը շարժվում է դեպի լու յսը և արեր, հ ի մ ն ա վ ո ր -
վում է ա ր ե ե ր դ ո ւ թ յ տ մ ք : 

Մեծարենցը ոչ միայն այդ թեմայռվ երգերի շարք է ստեղծել, այլև նրա 
ստեղծագործությունը գերազանցապես կապվում է արևի հետ։ Նա, ի վերջո, 
լու յսի հ ա մ փ ո ր դ է: Իր հոդվածում («Նարեկացիին հետ») նա գրում է. «...Այո 
աղջություններուն մեջեն նորեն պիտի ծագի արևը... այդ «անմուտ արեգակը»՝ 
.որուն կվազե մեծ աղոթողին հոգին՝ ինչպես մարած մոլորակ մը իր մայր 
արևին»։ Այդպիսի մի ձգտում դեպ՛ի արևը և ճշմարտության որոնումը բնորոշ 
է նաև Մեծարենցին։ Վերջապես բանաստեղծն ինքը խոստովանում է, որ մինչև 
իսկ գիշերների մեջ նա սպասել է արևին 1 1 » 

10 Միս աք Մեծարենց. Երկերի ժողովածու, էշ 317։ 

11 Նույն տեղում, էշ 278ւ 
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Արևածագի պատկերներում երկինքն ու երկիրը թվում է երգում են ոսկի 
պատարագ, և տունկերը դաոնում են խունկեր՝ արևի բուրվառում։ Սրանով 
նշանավորվում է ճշմարտության հաղթանակը, և բանաստեղծ՛ը լ վ ա ն ո ւ մ է իր 
հոզին խավարի մ ն ա ց ո ր դ ն ե ր ի ց : Այստեղ նորոգվում են հույսերը կյանքի և 
սիրո համար։ Սինթեղվում են արևի և սիրո մոտիվները՝ արևի մեջ սեր և սիրո 
մեջ արև։ Ոգեկոչվում են օդան ուշն երն ու պերճանոլշները, որոնց <гկարմիր 
կարոտովս լացել է բանաստեղծը, և բոցավառվում են երազի մ ա ր ա ծ աշտա— 
նսւկներբ: 

Սակայն ինչպես Մեծարենցի գիշերերգությունը, այնպես էլ արևերգոլ-
թյոլնը ղերծ չեն հակասությունից, իրականության և երազանքի դրամատիկ 
բախումից։ Ի վերջո բանաստեղծը չի հասնում իր սպասումների իրականաց-
մանը ո՛չ գիշերի, ո՛չ արևի մեջ։ Երկու դեպքում էլ նրա տ ե ն չ ա ն ք ն ե ր ո վ բ ե ռ -
նավորված նավակները չեն վ ե ր ա դ ա ռ ն ո ւ մ : Ո՛չ երազված միակ համբույրն է 
հասնում նրան, ո՛չ Սեր-Արևի բ՛ոցը։ Մի խոսքով, չի հասնում այն, ինչով լի է 
աշխարհը։ Ահա մի դրամա, որ զերծ չէ անձնական ճակատագրի ողբերգու-
թյունից։ Դա երևում է մինչև իսկ այնպիսի բանաստեղծության մեջ, ինչպիսին 
է «Արևինը», որ ժամանակակիցները բնութագրել են մրրիկ բառով։ Սակայն՛ 
նույն գործը Մեծարենցը գիտում է հակառակ կողմից՝ այն գնելով ողբերգու-
թյամբ հագեցած СГՄթնշաղերիյ> կողքին և բացահա յտելով նրա մեջ մի ընկնող 
տխրություն , <гոր քիչ մը կարդարանա թերևս սա նկատառումով թե ճշմարիտ 
հիվանդ մըն է խոսողըյ)'2< 

Այստեղ բախման մեջ են տխրությունը և ընդվզումը։ Բանաստեղծը արևին 
դիմում է մի կողմից հոգեկան երկունքի մեջ, փրկության ելքի որոնումով, աղեր-
սանքով, մյուս կողմից՝ դրսևորում է արտասովոր համառություն։ նա համո-
զում, պնդում է, գրեթե պահանջում արևից այնպես, ինչպես Նարեկացին աստ-
ծուց՝ а դառնահեծ հառաչանքով»։ 

Պւլե' դիս բոցեղեն ցանցերուդ մեք, 
Ու օրորն՛' ջերմսյդին..., I 

Քի՛չ մրն աI դեռ, 
Ա՛՛ՀI շողա՛, շողա՛, բարի" արև, Հիվա՛նդ եմ.ա. 
Վերջին անդա՛մ մըն ս։/... 

Բանաստեղծը փախչում է գիշերից՝ ապավինում արևին։ Նա, կարծեսг 

ցանկանում է կանգնեցնել ժամանակը՝ արևամուտը, վախենում է վրա հասնող 
գիշերից, վերջին ճիգերն է լարում պահել արեգակը՝ ապրելու երջանկությունը։" 
Սակայն նա չի գտնում փրկարար միակ Տ ա ո ա զ ս ւ յ թ բ : Եվ այդ այն ժամանակ, 
երբ աշխարհը ողողված է արևով։ Մի՞թե սա ճակատագրի այն ծաղրը չէ, որի 
դեմ, հակառակ մեծարենցյան ա ն ա զ մ ա կ ոճին, այնքան որոտընդոստ ընդվզում 
է Պետրոս Դուր յան ը. 

Ո"Հ, նոքա ամենքը ղիս ծաղրեր են... 

Ասաածո <Խւղւ՝ն է աշխարհն ալ արղեն... 
(«Տրտունջք») 

Մեծարենցի թախիծն ու երազանքը ցայտուն իրականացում է ստանում 
նաև սիրո թեմայում։ Այս առումով հատկանշական է, որ սերը միահյուսվում 
է բնության տարրերի, լույսի և արևի հետ, ստեղծելով զգացմունքային բարդ և 
բազմազան հյուսվածք, խոսքին հմայք և ուժ հաղորդող սիմվոլիկ լեբոլ, որ 
նոր երևույթ էր հայ դասական պոեզիայում։ 

Մեծարենցի պոեզիայում սիրո էակը հանդես է գալիս իբրև դյութանուշ, 
ծաղկանուշ, հավերժահարս, պերճուհի, ջրահարս, նայադ, զարմանուհի, ըզձ-
անուշ, օդանոլշ և այլն։ Նա սակավ է ստանում նյւսթական, զգայական ար֊ 
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տահայտոլթյուն, հազվադեպ է որոշակվում արտաքին գծերով։ Ավելի հաճախ 
նա երևակայության արդյունք է, ցնորք, անուրջ կամ ռոմանտիկ իղձերի թանձ-
րացումI Նա ուղղակի հրաշահյոլսվում է բնության ձևերից ու գույներից, իբրև 
տեսի լա պատկեր։ 

Սիրո էակն առանձնանում է նաև ներքին հմայքով, նրա հոգին համբույր 
է և շուշան, ժպիտը՝ իղձերի կապույտի վրա վարդ ամպ, ծիծաղը՝ գարնանային 
արշալույս, նայվածքը՝ քաղցրությամբ լի ծաղիկ, շարժուձևերը՝ «կաքավ ու 
պարի»։ Հայ պոեզիայում մշակվում է գեղեցիկի իդեալը մարմնավորող բա-
նաստեղծական աննախադեպ ՛մի լեզու։ 

Բուռն, կրքոտ սիրո փոխարեն, որ զարգացնում էին հեթանոս երգիչները, 
Մեծարենցը երգում է ամոթխած սերը։ Նա տենչում է աննյութ , բ ա յ ց անմոոայ յ 
համբույրը և կույսի աչքերում պատրաստ է մոռանալ արևը։ Բանաստեղծի ռո-
մանտիզմը կտրված չէ կյանքից, այն գալիս է ժողովրդի ընդերքից և հակա-
դրվում օրվա գրականութ յան մարմնապաշտությանը, գռեհիկ կողմ երին, զար-
գացնելով բարոյական մաքրության իդեալը։ 

Մեծարենցի ււիրերգերում գերիշխում են ցավն ու դեգերումնԼրը։ Սրա 
ռսիրո առուն» ավելի հաճախ զարկվում է քարերին, բան անցնում է վարդենի-
քով: Սիրո թախծի, ինչպես և բնապատկերների համար բնորոշ է մեղմությու-
նը, սիրո խաղաղ ընթացքը՝ առանց մեծ ցնցումների։ 

«Նոր տաղերում» սիրո երգը դառնում է ավելի իրական և ապրված իրո-
ղություն։ Բանաստեղծը այստեղ սպասում է ոչ թե ռոմանտիկ տեսիլների, ըղ֊ 
ձանուշին կամ ոդանոլշին, այլ իր «հոգյակին», բ ա ո , որ բերում է իրական 
գույն և երանգէ Բացվում Է սիրո շքեղ մի ճամփա («Առնչություն», «Անդարձ» )։ 
Բնության բո՛լոր տարրերը ներշնչում են լավատեսություն և մարդասիրություն: 
Սիրո Էակի կողքին դրվում Է աստվածամայրը, ինչպես դրվում Էր արևը («Աստ-
վածամայր»)։ Բանաստեղծությունը զարգանում Է կնոջ պաշտամունքի ոգով։ 
Նրա Էության մի կաթիլը բավական Է սիրո անձրև տ եղա լու բանաստեղծի հ ո-
դոմյ, որ հիշեցնում Է Դուրյանին («Բույլ մը նայվածք, փունջ մը ժպիտ»)։ 

«Նոր տաղերում» սիրո երգը հագենում Է Հոգեբանական խորքովւ Հազիվ 
մի թույլ շրշյուն կամ ծաղիկ նայվածք, և ահա փոթորկվում Է բանաստեղծը, 
"ՒՐԲԸ ձեռքից ընկնում Է վար։ Սիրուհու քայլերի հետքը դառնում Է վարդ, ինչ-
պես Նարեկացո\ «Տաղ ծննդյան» քերթվածում («Ոտիցն ի գնալ շողն ի կաթել 
աոնոլյր»)։ Սիրո ներգործությամբ բանաստեղծը փառաբանում Է աշխարհը, 
մեկնաբանում կյանքի չհասկացված խորհուրդը, փիլիսոփայում բարձրի ու 
վսեմի շուրջը՝ խանդավառությունը հասցնելով մինչև իսկ դափ ու թմբուկի։ 
Ագալի Է դառնում անմիջական հանդիպման տպավորությունը՝ արևային ծի-
ծաղը, ծաղիկ վարսերը, բղձւսկաթ գծերը, կաքավ ու պարի շարժումները և 
թեֆարիկի բույրը («Սիրերգ»)։ 

Եվ համբույր աննյութ, և համբույր անանց1 

Վարգով գծգձված անհուպ շուրթերու... 

Կնոջ արտաքին գծերը զարմանալի որոշակի են «Թղթիկը» բանաստեղծու-
թյան մեջ։ Դա մի բացառություն Է Մեծարենցի սիրերգերում, որտեղ հանդես 
Է շալիս կնոջ գեղեցկությունը՝ մերկ մարմնի նկարագրության առումով։ Ըստ 
երևույթին սա այն փորձերից Է, որ բանաստեղծը կատարել Է իր որոնումների 
.մ եջ։ 

Սիրո թեման հարստանում Է կյանքի փաստերով, բնաշխարհիկ պատկեր-
ներէ ։'։ Սիրո իդեալը կապվում Է մանկության հուշերի, աղբյուրից ջուր տանող 
հայ գեղջկուհու հետ։ Նրա արտաքին գծերը ստեղծում են բնատոհմիկ շունչը, 
նրա մեջ խտանում Է հայ գյուղաշխարհի մաքրությունն ու սրբությունը։ Այս-
տեղ ամեն երևույթ պարուրված հմայքով, ամեն իր երևում Է անբացատրելի 
լույւ-ի տակ։ Դրա ցայտուն օրինակն Է «Տուրեն դարձին» բանաստեղծությունը։ 
Աղջիկը երևում {՝ իբրև տեսիլք, որ սափորն ուսին արևածագի հետ վար Է իջ-
նում բլուրից։ Արշալույսի ոսկենոլրբ մատներր սողոսկել են վարսերի մեջ, 



Միսաք Մեծարենց յէՀյ 

թռչունի պես ծածանվում է լաչակը, ծիածանի երանգով փայլում են աչքերը։ 
Քիչ անց երևում է նա իր ամբողջ Հասակով, որպես դալար սոսի: Այգ տեսիլքը 
խենթացնում է բանաստեղծին։ 

Ծնվում է հովվերգական մի իղձ, սիրո զգացմունք, որպիսին Տերյանն 
՝տրտա Հայտել է «Լինեի չոբան սարերում հեռու» բանաստեղծության մեջ։ 
1)րկոլ կաթիլ շուր աղջկա ձեռքից կարող է զովացնել քնարական հերոսին՝ 
«Ծարավ շյուղին պ ե ս . . . * : 

Ծն,վ ում է սիրո սարսուռը, որով բռնված են քնարական հերոսը և... սոսին։ 
Սակայն սոսի՞ն է այգ, թե՞ «հերոսի» սիրով տարված աղջիկը, որ սոսոլ պես 
գեղահասակ է, սոսոլ պես սլացիկ, նուրբ և զգայուն։ Ահա խորոմյկ մի ենթա֊ 
բնագիր; Նորից գալիս, հավասարվում են կին և բնություն։ Իսկ բնությունը 
նույնքան Հարազատ է բանաստեղծին, որքան բնաշխարհիկ աղջիկը՝ սափորն 
ուսինք 

Սափորն իր ուսին 
Աղրյոլրեն դարձին՝ 
Սիրույս անանուն 
Ջերմ սարսուռներով 
Ա դողա սոսին.ա.։ 

ոՆ^ր տաղերումս ցայտուն է դաոնում մեծարենցյան պանթեիզմի հակադ-
րությունը ռեակցիոն իրականությանը, անկումային գրականությանը և հասա-
րակական բարքերին: Եթե « Ծ ի ա ծ ա ն ո ւ մ » բ ա ն ա ս տ ե ղ ծ ը ա յ դ իրականությունից 
« փ ա խ շ ո ւ մ » էր դեպի բնութ յունը , ա պ ա «Նոր տ ա ղ ե ր ո ւ մ » նույն բ ն ո ւ թ յ ա ն մ ը -
ղումու] վ ե ր ա դ ա ռ ն ո ւ մ է դեպի մարդը, դեպի մ ա ր դ կ ա յ ի ն ա յ ն հ ա ս ա ր ա կ ո ւ թ յ ո ւ -
նը, որ իր կենցաղով և ապրելակերպով մոտ և հարազատ է բնաշխարհին և 
բանաստեղծի Հոգուն: Նա մի անբացատրելի սիրով է մոտենում «հողին հակ-
ված» գյուղացուն, արդար վաստակով ապրող մարդուն, հոգեպես կազ-
դուրվում. լավատեսությամբ է տոգորվում նրանց մթնոլորտում։ Այդ առումով 
նա գրեյ է, որ անհրաժեշտություն է զգում հողին ու շրին ու քարին հետ ա պ ր ե -
յու: Հայտնի է, որ .մինչև իրենց կյանքի վերջը նույն տենչանքն են փայփայել 
Սիամանթոն և Վարուժանը: 

«Նոր տաղերում» բանաստեղծը տեսնում է ոչ միայն հարազատ բնաշ-
խարհը և նրա «հրաշալիքները», ինչպես «Ծիածանում», այլև ավանդույթը, 
կենցաղը. աշխատանքը, աշխատավորին, մշակին՝ մարդուն։ Հնչում է արդար 
վաստակի փառաբանությունը։ 

Մեծարենցի պոեզիան հագենում է իրապատում տարրերով, առօրեական 
անցուդարձով, հողի և մարդու փոխհարաբերության խնդիրներով։ Գծագրվում 
են հյո.ղերը, արտն ու այդին և բնաշխարհիկ տարերքը, որոնք հագենում են 
քնքշանքի Л սիրո զգացմունքով, հողի և մարդու քնարերգությամբ։ Ստեղծվում 
են սեղմ և տարողունակ պատկերներ («Մառախուղը», «Անձրևը», «Այգային»)։ 

Բնատոհմիկ միջավայրը, հողը և մարդը հանդես են գալիս այնպիսի միաս-
նությամբ, որ դրանց ամբողջ շարժումը պայմանավորվում է փոխադարձու-
թյամբ։ Վերցնենք, օրինակ, «Իրիկնայինը»։ Այստեղ գրեթե յուրաքանչյուր 

.բառ ն ե ր ծ ծ վ ա ծ է միջավայրի գույներով, մթնոլորտով ու բույրով։ Р ш п , որ 
դառնում է մի աշխարհ.- Արևը ոսկենսւրդիս շողերի ւիունշ է գցել դեպի գյուղ 
դարձող Հոտի վրա։ Նույնքան իրապատում է 1ւ մեոուտ հ ա մ փ ա ն , և' արևի 
գուրգուրանքը, և՚ նրա վերադարձը։ Արևը հովիվներից բաժանվում է հարա-
զատի ջերմությամբ, նրա շարժումը ամբողջովին մարդկային է։ Հենց այդ 
պատրանքն է ստեղծում բառերի շունչը։ 

Ու՝ թիկնադարձ՝ արևն ա՛լ տոմ, կդառնա 

լեռներեն վեր՝ ինչպես մշակն իջավ գյուղ... 

Պատումներում խտանում են գյուղաշխարհը, կարոտների քաղցրությունը, 
•ժողովրդական կյանքի իդեալը։ Հակառակ ա ն ց յ ա լ ի ա յ ն կ ա ր ծ ի ք ի ն , ր ե « Մ ե -
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ծսւրենցի գաղափարները տ ա ր տ ա մ են Լ ա ղ ո տ » ' » , բանաստեղծը վերստեղծում 
է այնպիսի պատկերներ, որոնց մեջ գաղափարը զարգանում է ինքնըստինքյան։ 
նա չի սիրում մերկ գաղափարը, չի սիրում «պոռալ», Այդ առիքով գրել է.. 
«...Երբեմն ուզած եմ ումով գրել, բայց չեմ հաջողած, իմ գործս չէ պոռալը,, ես 
գորովոտ, ես եռանդաշատ կուզեմ ըլլալ, ու իմ ձայնս շշուկ մըն է, փսփսուկ 
մըն է այսպես»14։ 

Եվ մի՞թե բնապա տկերն երի և մարդու հոգեկան կապը մէմյանը Հետ կաւՈ 
հողի թ ա խ ի ծ ը ՝ ա ռ ա ն ց մարդու Ա արևի՝ գաղափար չի բովանդակում։ Հոդը 
տխրել է , որբացել են դաշտն ու արտը, հասկն ու շ յուղը: Նրանք վատ են զգում, 
իրենց առանց մարդկային ձեռքերի և հոգածության: 

Աոանց գո/ին զույգ մ՚հոգ ածու ձեոքերու 
Բացավայրին մեք կր մնան հասկ ու շյուղ, 
'/•/՛շերին հետ անգա՜մ մըն այ միսմինակ...։ 

Կամ 
Արտերուն մեք... խուրձերն ինկան գիրկ գրկիւ 

(«Մսաաիւուդ») 

Արվեստի հարաճուն ուժով ստեղծվում է աշխատանքային պոեզիան։ 
«Զրտուքոսէ» հնչում Է ցնծագին «Հոյհո՚յը», որից սկսվում Է զարգանալ պատ-
կերի հոգեբանական խորքը։ Ջրի յուրաքանչյուր պտույտը դիտում Է ջրվորը, 
ապրում Է դրանով, զգալի դարձնելով հայ գյուղում ջրի սակավության պատմա-
կան ճշմարտությունը, ջրի բերած ուրախությունը և այդ առթիվ աշխատանքի 
լարվածությունը։ Դրան մասնակցում են շրջապատող ամեն իր և եր Լու. յթ. ծ ա -
փահարող տերևները, խ ա յ տ ա ց ո դ շուրը, խ ն դ ա ց ո ղ լու յսը , բոլորին համակել Է 
երջանկությունը։ Եվ մի՞թե նման պատկերներում բեկոր-բեկոր չի արտացոլ-
վում բնաջնջված մի ժողովրդի ապրելակերպը։ 

Մեծարենցյան պատկերները ակնառու են թե արվեստի կատարելությամբ-
I: թե՛ ընդգրկած շրջապատի բաղմագունեղ լուսաբանությամբ։ «Ջրտուքում» 
երևում Է ոչ միայն անքուն ջրվորը լուսնի տակ՝ ոտքը բ ո բ ի կ , բահն ուսին, այլև 

•շրջապատող պարտեղների փարթամությունը, Եփրատի անարգավանդ լինե/ը, 
որովհետև դրա ջուրը անմատչելի Է եղել բինկյանցուն, առկախված ժայռերի 
ստվերները, խճերի և տիղմի մեջ բահերի և ջրվորների ձայնը, ծղրիդների եր-
դի երկարելը իբրև ասուպի կոթուն, վանքի բակում աղոթող հսկա ծառերը և 
ղրանց տակ կանգնած աստվածամայրը, իբրև աշխատանքի և մարդու հովա-
նավոր։ Բանաստեղծի հայացքի տակ մոգական լապտերի պես գունագեղվում, 
իմաստավորվում են երևույթները, թվում Է լսվում Է հողի շնչառությունը, որ 
վիթխարի Էակի պես, անհագորեն ծծում Է ջուրը, ածուների, կանալի ու թփի 
զվարթանալը և մինչև իսկ դրանց բուրավետ արտաշնչանքը՝ զովությունը։ Այս-
տեղ բացառված Է հռետորականով յունը։ 

Սակայն իրագործված Է գաղափարների բանաստեղծականւսցոււ! ՚ լ ւ : Ծա-
րավից տոչորված պարտեղների հագենալը ի վերջո բարիք Է և բարեգործու-
թյուն, ծարավից տանջվողի օրհներգությունг Եվ այստեղ պատկերն իմաստա-
վորվում Է մի նոր գուներանգով։ Հնչում Է շեր կանչող աղջնակի երգը, իբրև 
օրոր, գուրգուրանք, իբրև երջանկության հիմներգ, որը խ մ ո ւ մ , հանգստանում Է 
մշակի հոգին, իսկ պարտեղները խորհում են ապագա երկունքով բռնված։ Ահա 
արվեստի ուժը և գաղափարը։ 

Աղքն ակ մը, արիշին տակ նստած, շե՛ր կկանչե, 

քլր հողձարեկ մշակին օրորի մը պես կոլգա. 

Հողը ծըծեց քուրերուն տարփանքն՝ որ ղեո կհնլե, 

եվ դմակ՝ թա՛!!՝ կխոկա իր երկունքին ապագա։ 

13 «Մանզումեի Էֆքյարտ, X 162։ 

14 «Հայ սիրտշ>. Ֆիլատելֆիա, 190Հ, X 28 (տե՛ս տոքտ. Օֆելյա ներկարար յան-Գասպար-

յանի ոՄիսաք Մեծարենցն Հողվածը)։ 



Միսաք Մեծարենց յէՀյ 

Հայրենի բնաշխարհի և հողի աշխատավորի սիրուց էլ ծնվում է Մեծարեն-
ցի Հումանիղմր։ Դա առավել ցայտուն է (՛Ըլլայի՜, ըլլայի՛» շարքում, ուր քեր-
թողը ոչ միայն մարդկությանը, այլև ծառին ու ծաղկին նայում է մարդասի-
րաբար։ նա ցավում է յուրաքանչյուր արևազուրկ տերևի, տրորված շյուղի հա-
մար, ղրանց մեգ տեսնելով կենդանի էակին կամ հարազատի պես մի բան։ նա 
ցանկանում է լինել հով, աղբյուր, հյուղ, միայն թե կարողանա կատարել բա-
րի գործ, մէ փուշ հանել ուրիշի ձեռքից։ 

էսնդիրր այնպես փոքր չէ, ինչպես կարող է թվալ։ Գեղարվեստական այս 
հասարակ ձևերի մեջ նա բարձրացնում է հասարակական լայն խնդիրներ, ցան-
կանում է տեսնել բարի կամքի տեր մարդկանց, բարեշրշել աշխարհը՝ առա-

ջադրելով մարդկային բարձր փոխհարաբերության գաղափարը։ 
Դրա հետ միասին Մեծարենցը բարձրացնում է գրականության առաջ 

կանգնած խնդիրները։ Դատարկ, ամայի, սպառված բանաստեղծներին նա 
յյույց է տաքիս վադւ]ան հեռանկարը, ժողովրդին հուզող թեմաները, խարա-
զանում է մտքի չքավորությունը, մենամոլ ձգտումները, «եսին սենյակը» քաշ-
վելը։ Եվ ոգու այս արիությունը նա դրսևորում է մի այնպիսի ժամանակ, երբ 
իր կյանքը արագորեն սպառվում էր։ 

«Տո՛ւր ինձի, Տե՛ր...» բանաստեղծության մեջ Մեծարենցը, մերժելով գրա-
կան անհատապաշտությունը, դրան հակադրում է սոցիալական որոշակի հա-
մակրանքից բխող դեմոկրատիզմը և մարդասիրությունը, ճնշվածին, բախտից 
հալածված անհատին և ժողովրդին օգնելու գաղափարը։ Դրա մեջ նա տեսնում 
է անանձնական մի ուրախություն, որ բարձր Լ անձնական ամեն երջանկու-
թյունից։ Ծնվում է մ ա ր դ ա ս ի ր ո ւ թ յ ա ն նոր որակ, ուրիշի երջանկությամբ, ու֊ 
բիշի ՛վիշտը փարատելով, ուրիշի արցունքը սրբելով իրեն երջանիկ զգալու 
գաղափարը։ 

Բանաստեղծության մեջ արտացոլվում է նաև ժամանակի հասարակական 
տրամադրությունը, ներքին հոգեկան մթնոլորտը։ Բանաստեղծությունն ունի 
խոր ենթաբնագիր։ Այն, որ շուրջը, մարդկանց աչքերում նստած է թախիծը, 
նրանց դեմքերն անժպիտ են և գունատ., շուրջը իշխում է կարիքը, խավարը և 
խեղճությունըւ Պատմ ահա սարակ ական այս մթնոլորտից է բխում երկի ամեն 
տողը. 

Տո՛ւր ինձի, Տե՛ր, ուրախություն անանձնական 

ճրագներո՛ւ պես զայն բոցեմ բաղմաստեգնյան՝ 

Խավարին մեջ ամեն երգ ու խրճիթներու։ 

Այսպես՝ տեսնել ուրախություն՝ նայվածքներուն մեջ, լուսավորել Ժողո-
վըրդին, ուրախությամբ պսակել ամեն օջախ և շեն՝ եղել է պ ր ո բ յ ե մ ժամանա-
կի համիդյան լծի տակ ապրող արևմտահայության համար։ ժամանակաշըր-
ղանի այս իրողության հաստատումը պետք է համարել նույն շրջանում գրված 
խոսքի պատառիկները, որոնք հասել են մեզ (այն դեպքում, երբ, ինչպես վկա-
յում են կենսագիրները, նման գրվածքները բանաստեղծը այրել է՝ քաղաքից 
դուրս տանելով)։ 

Հրապարակներուն վրա ամբոխը հա՛ց, հա՛ց կաղաղակե... 

Լուսինը խեղդամահ աչքն էր հայրենիքիս... 

Նարեկացու նման Մեծարենցն էլ ձգտում է մարդկությանը հանել անկման 
վիճակներից և դնել գեղեցկության ճանապարհի վրա։ նա ցանկանում է աշ-
խարհի բոլոր կողմերից ( «ճամփ աներե՚ն, ու գետերե՚ն, ու դաշտերե՚ն, ան֊ 
տաոներե՚ն ու ձորերե՛ն ու յռոմւերե՚ն...») ա ն ա ն ձ ն ա կ ա ն ուրախություն ու 
լույս ժողովել և իբրև անձրև, կամ իբրև արև՝ բաշխել բոլորին՝ ամեն հորիզոնի։ 
Պատկերի գեղեցկությունը և հումանիզմի համամարդկային էությունը հիշեց-
նում են Սիամանթոյի և Վարուժանի նույն թեմայով գրված բանաստեղծություն-
ները («Սովամահ», «Անդաստան»)։ 
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Р е з ю м е 

Мисак Меца.ренц—один из крупнейших представителей западпоармянслой поэзии., 
переживавшей в начале XX века бурный подъем. Он вступил на литературное попри-
ще в Константинополе, в период, когда свирепствовала гамидовская реакция, н не-
смотря на ужасы деспотизма воспел в своих произведениях идеалы светлой жизни и 
свободы народа. В первой своей книге «Радуга» (1907) поэт уходит из гнетущей со-
циально-политической атмосферы на лоно природы. В сумерках ночей он ждал про-
светления, тепла любви и солнца, однако его души не достигли лучи, счастья. Во вто-
рой книге «Новые песни» (1907) Мецаренц воспел, преклоняясь, родную природу,, 
землю и труд, красоту жизни деревин и крестьянина. Он художественно воплотил гу-
манное отношение к угнетенному человеку, развил идеи приобщения людей к пре-
красному. Творчество Меиаренца ознаменовало новый этап в развитии занадноар-
мякохой поэзии. Поэт довел до совершенства субъективное, психологическое соле",-
жалце поэзии н тонкости мастерства. 


