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ԺԱՆ-ՊԻԷՌ Մ1Ա1) (Ֆրանսիա) 

Հայկական ավետարաններում Հաճախ են Հանդիպում նախշազարդեր, 
որոնց կենտրոնում բաժակ կամ սկաՀ է նկարված՝ երկու կողմերում կանգնած 
սիր ամ արգներով: Սովորաբար այդ նախշազարդերը զետեղված են խորանների 
կամ անվանաթերթերի (ավետարան առա ջ) վերևում: Համոզվելու համար բա-
վական է այդ Հայտնի փաստից մի քանի օրինակ բերել։ Մաշտոցի անվան 
Ս ատ են ադար ան ի X 7736 ավետարանի1 ա ռաշին կանոնը պարունակող խո-
րանի վերին մասում նկարված է վեց թռչուններով շրջապատված մի սկիհ, 
Թոշ աններից երկուսը սիրամարգ են: .V 311 ավետարանի- Մարկոսի անվա-
նաթերթևրոլս, սիրամարգի և մի ուրիշ թռչունի մեջտեղում դրված է մի բա-
ժակ: Л? 6305 ավետարանի3 ՂոՎասԻ անվանաթերթում նկարված է մի բա-
ժակ երկու սիրամարգներով, Л" 10750 ավետարանի4 Եվսեբիոսի նամակի վե-
րևում՝ մի մեծ սկի-հ, երկու սիրամարգներով և այլն։ 

Այդ նախշազարդերի նշանակությունը հասկանալու համար պետք է հաշ-
վի առնել զանազան ազդակներ, նախ՝ սիրամարգն երի և սկահի փոքր կերպա-
րանքները Հեշտ են տեղավորվում խորանի վերևի նեղ լուսանցքում։ Երկրորդ՝ 
սիրամարգն այնքան գեղեցիկ թռչուն է, որ ըստինքյան արդեն զարդ է։ 

Դժվար չէ հայոց միջնադարյան մատենագրության մեջ գտնել սիրամար-
գի գեղեցկության խանդավառ դրվատանքների. «Զի՞նչ գեղեցկագոյն քան 
ղսիրամ արգ»,— հարցնում է Եզնիկը, Հիշատակելով պարսիկների այն կար֊ 
ծիքը, թե Արհիմն է սիրամարգին ստեղծել իր (1գեղ1։ցկազործոլթյունը»° ապա-
ցուցելու Համար: Փիլոնի ճառում կարդում ենք ավելի մանրամասն նկարա-
րւաթյուն. ((...Սիրամարգք, որք զպայծառ և զանազան թևավորութեանն զօ-
րէն ոստայնից տեսանելով, և ամենագեղեցիկ տեսիլ ցուցանէ տեսողացն»': 
Մովսես Խորենացու (ГՊատմությանդ մեջ*, Անանիա Շիրակացոլ «ԱշխարՀա-
ցոյցումյ»9 ճենաստանը բնութագրվում է որպես գեղեցիկ, քրքմավետ և սի-
րամարգաշատ երկիր: Հիրավի, շատ հավանական է, որ միջնադարյան ծաղ-
կողները, կիսելով հին մատենագիրների հիացմունքը, սիրամարգներով են 
նախշել ավետարանների խորանները այդ թռչունների գեղեցկության պատ-
ճառով։ 

Սակայն թե' սիրամարգը և թե' դրա մոտ զետեղված սկահը կարող են նաև 
խորհրդավոր նշանակություն ունենալ։ Այդ մասին է վկայում առաջին հեր-

1 XI դար. գրիչ և ծաղկող Հովհաննես V անդղկավանեցի, 

2 Նկարված է XII դարի վերքում, ծաղկող Գրիգոր Սկևոացի , 

И XIV դար, գրիչ Գրիգոր Վսւյոցձորցի։ 

1268 р., գրիչ և ծաղկող՝ Բ՚որոս Ռոսչին, 

• Նոր բառգիրք Հայկազեան լեղուի. Վենետիկ, 1837, Բ, { յ 713։ 

6 Լ. М а г I ё տ, С. М е г с ւ е г. ЕгШк с!е Ко1Ь. Ое Оео (Ра(го1ол1а Ог1сп 1а!1տ 
•28/3). Раг1з, 1959. 

1 Ս. Ա վգ ե ր յ ш ն. Փիէ ոնի Եբրայեցւոյ Բանք երեք... Վենետիկ, 1822, Հք 167, 

Ь Մովսէս Խորենացի. Պատմութիւն Հայոց. Դֆլիս, 1913, կ ИЗ, 

՚ О. К. Саг<1опа. 1Лп<11а е 1а С1па весомо ГА5хагЬас'оус'.—1л: Агшен!аса, 
УепЬе, 1969. 
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թին Արշարունյաց քորեպիսկոպոս Գրիգորի и ը իր «Ընթերցուածոց մեկնու-
թեանյյ մեջ, դրելով. <?ԶՈՐ օրինակ զսի րամարգին թև որքան շրշշրչեսն, այնքան 
երփն երփն գեղեցկութեանն զառաջին տեսեայն մ ոռա ցուցանէ, այնպէս եւ. 
խորհուրդ Ընթերցուածոցն որքան յեղյեղուս րանիւ, այնքան պայծառացուցա-
նէ ղխորհուրդ փրկութեան մերոյն։ Պարզ է, որ այս Հատվածում սիրամարգի 
դայնգգույն փետուրները հասկացվում են ոչ թե որպես լոկ նյութեղեն պատկեր, 
այլ որպես խորհրդանիշ։ Մշտափոփոխ և նորանոր երանգներով թռչունի փայ-
լուն թևերը նմանվում են մարդու խոսքին անհաս աստվածային խորհուրդնե-
րէս, ինչքան մ եկն ար ան ես փրկության խո րհուրղը, չես կարողանա լրիվ խելա-
մուտ լիներ 

Սիրամարգը խորհրդավոր նշանակություն ունի նաև Գրիգոր Նարեկացու. 
«Տաղ եկեղեցւոյ»-ի մեջ։ Բերում եմ համապատասխան հատվածը Վազգեն Գհ-
վորգյան ի հրաշալի թարգմանությամբ. 

Եվ Դավթի որդին1 Սողոմոն արքան, 

•Քերթողն այն վսեմ ու շբեղաշուք, 

&արդարեը այն պերճ, վայելուչ փառքով. 

Խորանին խիտ-խիտ ականապաճույձ պսակներ կապեց, 

Կանգնեցրեց այնտեղ և վիմ արձաններ 

Աղավնանման յոթնա չիներով, 

Շքեղարարո , ղե դան աղա ճեմ, սիգաքայլ թոլոլն, 

Սիրամարգ, որը ասում էր կարծես. 

VԱյն ոռվ է պարզել վեհասքանչորեն պարանոցն իր օդ,—~ 

Ես, որ եկել եմ ինձ արարողի, 

Ինձ ուղարկողի կողմից և աՀա 

Դնում եմ հեռո՛՛ւ, գնում եմ Հեռո՛ւ, 

Փայլելով պայ՛ծառ արփիանման ճաճանչումներով 

Ու ծիրանեծիր տեսքով վառվռունն 11» 

Մեզ զբաղեցնող ավետարանների խորաններում զետեղված սիրամարգ֊ 
ների հարցի կապակցությամբ շատ հետաքրքրական է Նարեկացու սույն բնա-
գիրը 3 որովհետև Սողոմոնի կողմից տաճարի խորանում որպես վիմ արձան 
կանգնեցված սիգաքայլ թռչունըճ սիրամարգը, հանկարծակի խոսքն ուղղում է 
հանդիսատեսներին՝ իրեն ներկայացնելով որպես արարողի1 Աստծու պատվի-
րակ , Հրավիրելով մարդկանց ոգիներին հեոո լ, շատ հեռո՜ւ, այն լույս աշ-
խարհը վերամբառնալու։ Երկնային հրեշտակի նման, այդ սիրամարգը մարմ-
նավորում է եկեղեցու ավետարանական քարոզությունը, ինչպես հանդիպում 
է նաև (ГՀարության» մեղեդու մեջ. 

Հավիկն, հավիկն արթնացած 

Հեթանոսներ տեսնելով, 

Ջայնեց, ձայնեց տատրակին՝ 

Սիրասնունդ սիրելուն. 

— Դարձի' ր, դարձի՛ր и ո մնաց ի՛ ղ, 

Հովանու տակ այն Ժայռի, 

Ե՛կ, հարսնուհի՚՚դ լեռներից, ինձերի ու այծեամների դաշտերից12г 

10 Գրիգորիս Արշարուն ի. Մեկնութիւն ընթերցուածոց. Վենետիկ, 1964, էշ 96։ 

И Գրիգոր Նարեկացի. Մ ատյան ողբերգության, թարգմ. Վ. Գևորգյանի, Երևան,. 

1979, էջ 593—594։ Հմմտ. Գրիգոր Նարեկացի. Տաղեր և գանձեր, աշխատ.' Ա, Քյոշկեր-

յանի. Երևան, 1981, էջ 126—127։ 

12 Նույն տեղում, էջ 585։ Հմմտ. Գրիգոր Նարեկացի, Տաղեր և գանձեր, էշ 115։ 
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Սակայն բերենք խորանների մեկնություններում եղած տեսակետները, 
որոնց հեղինակներն են Ստեփանոս Սյոլնեցին և ներս ես Շնորհալին, թաղելով 
միայն սիրամարգներին վերաբերող տեղիներըг Ստեփանոս Սյոլնեցին այսպես 
Հ մեկնաբանում սիրամարգի նշանակությունը, առաջին խորանի մասին ասում 
է. о Հաւքն ի վերայ կամարացն՝ սիրամարգք զհին ալրինացն, զմարգարէական 
և զընտրողական արտաքոյ եկեղեցւոյ մարմնաւոր պաճուճիւք խալսելով ի նոր 
եկեղեցիսЛ13.- Այս բացատրությունը բավական նման է Նարեկացու տաղին, 
որում Սողոմոնի կանգնեցրած սիրամարգը հրավիրում է եկեղեցու ընտրյալ-
ներին՝ իրեն հետևելու դեպի աստվածային աշխար հրւ Մատթեոսի ավետա-
րանի մեկնաբանության մեջ Ներսես Շնորհալին բացատրում է, թե առաջին 
խորանն այն տեղն է նշանակում, Ծուր ինքն աստուածութիւնն ասի բազմալ ի 
լոյսն անմատչելի... զամենայն արարածս արտաքոյ թողեալ... բայց սակայն 
երեք դասքն՝ աթոռոց, սերովբէից և քերովբէից անընդմիջաբար վայելեն ըստ 
կարի իւրեանց, ի տեսլենէ փառաց նորա։ 

Իսկ երկրորդ խորանն և երրորդ՝ ...յայտնեն զմիջին և զվերջին քահանա-
յութիւն անմարմնոցն, եւ են ի խորանս յայսոսիկ՝ ծաոք արմաւենիք և հաւք 
սիրամարգք, ծառքն զբարձրութիւն նոցա ցուցանէ... և սիրամարգն ոսկեփե-
տուր եւ ոսկետտոլնք զմաքուր և զձոյլ և զանարատ բնութիւն նոցա նշանա-
կէ»՝4, 

Ինչպես երևում է այս բացատրությունից, սիրամարգները պետք է գըտ-
նըվեն միայն առաջին երեք խորաններում, երկնքի ամենաբարձր շրջանների 
խորհրդանիշներում, որպես մարմնացումներ հրեշտակների ամենավսեմ դա-
սերի՝ աթոռների, սերովբեների և քերովբեների, միջին և վերջին երկնաբնակ 
թական ա յությոլնն երի։ 

Հակառակ Ներսեսի ցուցմունքների (սիրամարգ պիտի նկարվեր առաջին 
երեք կամ միայն առաջին խորանում) Թորոս Ռոսլինի նկարած ավետարան-
ների սիրամարգները*5 գտնվում են միայն առաջին երկու խորաններում, Եվ֊ 
սեբիոսի նամակի վերևում (իսկ Մատենադարանի Л5 3256 ձեռագրում սիրա-
մարգ կա միայն առաջին խորանում16։ Ներսեսի ցուցմունքները չեն հարգվում 
նաև Մատենադարանի Л ' 2877 ձեռագրում, որտեղ սիրամարգ կա չորրորդ խո-

]3 ձ՚ասը խորանների սույն պատճառը կամ մեկնությունը ձեոագրի գերակշիռ մասում վե-

րագրվում է Ստեփանոս Սյունյաց եպիսկոպոսին։ Տե՛ս Մաշտոցի անվ. Մատենադարան (ՄՄ) , 

ձեռ. М 4509, 2743 և այլն։ 

Պրոֆեսոր Սիրարւիի Տ եր ֊Ներսես/անի ինձ տրամադրված մանրամապավենից իմացա, որ 

հոէւտհ Мивеит-А Опеп1а1 Л' 2707 ձեռագրում, 154.2 р. արտագրված մի ավետարան Հետևյայ 

երկո: առաշաբանն ունի. ա) տՆերսէսի Հայոց կաթողիկոսի կղայեցւոյ։ Արարեալ պատճառս ժ 

խորանաց սրրռյ աւետարանիսл (թղթ. 1ա), ր) Յայլմէ վարդապետէ ասացեալ բան վասն խո-

րանաց աւետարանիս» (թղթ. 2ա), Առաշին բնագիրը կարելի է Համեմատել էՐ՚որոս աղրա-

Ր*.ում զետեղված պատճառի Հետ, իսկ երկրորդը՝ ներսես Շնորհալոլ «Մեկնոլթի,ն սուրբ Աւե-

տարանին որ ըստ Մատթէոսիյ> հետ (Կ. Պոլիս, 1825, էշ 6 — 8, Հմմտ. Մատենագիտութիւնդ 11լ-

Բա՚չե, հրատ. Ա. Վարդանյան. Վիեննա. 1930, էշ 229 — 230), Ա ռաշին բնագիրը Տ - 0 Լ՛ Г 

N е г з е տ տ I а п. МапизсгИя агтёШепв Йез XIII» е( Х1\Л- տ1<1-շ16.տ йе 1а ЕИЬПоНюцие 
Йеэ Г'ёгев МекЫ(аг151ез йе Уегше. РаМв, 1937, р. 58- 60. 

" Ռոսլի՚Այա՚ե նկար-լերը տպված լ-ն անգլերեն Հողվածում. Ц. Е V 3 Ո Տ. СЯПОИ Тэ-
Ыев ав ЬиПсаМоп օք ТеасЬег-РирП Ре1аНоп5Ыр5 1п 1Ье Сагеег օք Т'огс» «օտ11ււ.-1ո: 
Т. յ . Տ а т и е 11 а п, М. Е. Տ է о ո е. ейз. МеЛеуа! АгтеШап СиПиге. СЫсэ, СаП-
ГогШа, 1984, рр. 282-290. 

" Т. А. 1շ т а Но V а. Ատ 1аЫев йг ՕՅՈՕՈՏ с!е Гёуап§Пе (1и Магёпайагап 
№ 3753. —Кеуие йев ՃԼԱԺՔՏ агтёп1еппез, N. Տ., 16 (1982). 
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րանում1, Л? 628Տ ավետարանում՝ նույնպես13։ Բացի այդ, սիրամարգ տեսանք 
նաև ավետարանների անվանաթերթերոլմ^։ Ուստի սիրամարգի խորհրդավոր 
նշանակությունը Հասկանալու համար լենթ կարող գոհանալ ո՛չ Ստեփանոս 

.1) յոէնեցոլ և ներս ես Շնորհալոլ մեկնություններով, ո'լ Էլ հայ միշնաղար/ան 
"4'Իւ հեղինակների բացատրություններով նախ և առաջ այն պատճառով, որ 
աո կա իրարամերժ բացատրությունները չեն համապատասխանում նկարի՝-
ների սովորություններին և ապա՝ որովհետև սիրամարգների և սկահների նախ-
շաոարդերը գոյություն ունեն ավետարաններից անկախ և նոլքնիսկ ավելի հին 
են, քան քրիստոնեական արվեստը։ 

՛յարդ պահպանված բոլոր հայկական ավետարանների նկարներից ավելի 
հին Է էյրոլսաղեմում Հայտնաբերված VI դարի Մոլսրարայի հայկական խճա-
նկարը, որի կենտրոնում երևում են սափորը շրչապատող երկու սիրամարգ-®։ 
Այդ սափորից դուրս են գալիս ողկույղներով լի խաղողի որթեր։ Մոլսրարայի 
խւանկարը գտնվում Էր հայ վկա սուրբ Պողիկտոսի մատուռում, Դամասկոս-
յան դււան մոտ։ Նվիրված Է «յիշատակին եւ փրկութեան ամենայն հայոց, զո-
րոցս անուանս Տէր գիտէ»։ 

Հռոմի գետնադամբանների II դարի գերեզմաններում, հնլպես նաև 
III դարի քրիստոնեական հուշարձաններում երևում են սկիհի կամ սափորի 
մոտ կանգնած սիրամ արգներ21 ։ նույն նկարը հանդիպում է հրեական գետնա-
դամբաններում կամ հնագոլյն ժողովարաններում 

Սիրամարգի խորհրդավոր նշանակությունը շատ լավ են բացատրում լա-
տիներեն աղբյուրները։ Պլինիուսի բնագիտությունից իմանում ենք, որ սիրա-
մարգը ամեն տարի փետրաթափ է լինում աշնանը և նոր փետուրներով ծած-
կըւ/ո։ւ) գարնանը՛'-։ Այս շատ հասարակ փաստը պատճառ է եղել, որ սիրա-

մարգին դարձնեն հեթանոսների մոտ անմահության, իսկ հրեաների կամ 
քրիստոնյաների մոտ՝ մեռելոց հայտնության խորհրդանշան։ V դարի սկզբնե֊ 
րին Օգոստինոսն VԱստծու քաղաք» երկի 21-րդ գրքում ասում է, թե սիրա-
մարգի միսն էլ անապական է2*< Իսկ X I I I դարում Անտոն Պադովացին ամփո-

1 1 'Г. А . 1 г т а П о у а . Ь Ч с о п о й г а р Ы е (1ս т а п и з с г К с1и Л\а1ёпа(1агап Лы 2 Տ 7 7 . — 
К е у и е йеБ ё(и<1еь а г т ё п 1 е п п е 5 , N . Տ . , I ( 1 9 6 4 ) . 

1 8 Е . К о г к И г а а Н а п . ԼՅ т 1 п ! а 1 и г е а г т ё ш е п п е , XI I I®--XIV" : 5:'ёс1еБ, С о П е с и о п 
հ!ա М а ( ё п а 4 а г а п . Լէուււ^гас], 1981. 

19 ՄՄ, \Ьп. № 311, «ՅՕՏ: 
20 Տ. й е г .Ме г տ е е տ I а п. Ь ' а г ! а г г а Ы е п . Р а П з , 1 9 7 7 . р р . 6 9 - 7 0 , 4 1 - 4 5 : 

В . N г к I տ տ. А г т е п 1 я с Н е п К ш ш . Ш е 1 а 5 2 1 т е г е п й е 5 а т т 1 и п я ՃԸՏ а гтеп15с11еп Ра1-
г1агс1|аէտ 1п . 1 е г и з а 1 е т . Б И Ш ^ П լաժ 2иг1сЬ, 1980 , Տ . 28 , 147 А Ь Ь . 5 , Տ9, 40; 
Н . Е V и ո տ. К о п е й к а ! Б о и г с е з 1ог А г т е Ш а п М о в а - с .\ 'еяг էհօ О а т а в с и в 
С а 1 е 1п Легиза1ел ,—1п: N . О . С а г 5 о 1 а п , Т . Р . М а 1 Ь е Ф 8 , К. V . Т հ о т տ о п, 
еЙБ. ՏՅտէ о [ В у х а п И и т : Б у П а а ոճ А г т е п 1 а ւո 1Ье Р о г т а Н ч е РеМой. \ \ ՚ ՚ Յ տ հ տ § է օ ո 
О . С . 1982 . р р . 217 - 222 . ' 

Н . Լ е С 1 е Г С գ . Հողվաձ\ւեր Հնագիտական Հանրագիտարանում.—1ւ1: Р . С з Ь Г О ! , 

Н . Լ е с 1 г г с ч. ес1з. О|с11оппа1ге й'агс11ёо1о{т1е с Ь г ё Н е п п е е1 й е Ш и г ^ е . Р а п з , 1937, 
„ Р а о п " Հատոր XI I I . р. 1075 -1097, նկար 9 5 9 6 ( а г с о з о П и ш Աոմի \ П а 1 е М а п г о п ! գետ֊ 
•նտգստնբանոլս։ Նկ. 1)394 (օրմնանկսւր պրետերստատի գետնադամբանում), նկ. 9606 (սիրւս-

ч/՚արգներ և որթերով լի սկա՛ Ռավեննայի Ս. Ապողինար նոր եկեզեց-ււ 1гаП\еППа-пчГ/)| 

՝'- Նույն տեգում, նկ. 9595 (\ք|ջՈ,'| КаПЙаПШ! Հրեական գետնադամբանի առաստաղ). 

Ц . Լ С С I е Г С զ . Հոգվաէներ Հնագիտական Հանրագիտարանում. — 1п: 1)1С 110ППЗIГБ с 1 а Г -

с11со1о21е с Ь г ё Н е п п е е ( д е Ш и г в ^ е . Р а Н в , 1925 , „ Н а т т а п - Ա ք , Հատոր V I 2 . р . 2 0 4 2 , 
•նկ. 5575, 

' 3 Р П ո I и տ Տ е с и ո Ճ и տ. № 1 и г а Н з Ь Ы о п а ПЬ. X , с а р . 2 2 («>*г '« Լ е с 1 е г с գ 
1937, р. 1075) . 

2 4 А и ջ и տ 11 ո и 5. О е сК'ИаСе Эе1, ПЬ. X X I , с а р . 4 ( е й . В . О о т Ь а П , А. Ка1Ь 
2 1-е1рг1й 1924'') { տ ե ՛ ս Լ е с 1 е г с գ. 1937, р . 1016) . 
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փում է միջնադարյան վարդապետների կա րէ իք/г,- թե «ընդհանուր հարության 
ժամանակ, երբ իր բոլոր ծառերը (այսինքն՝ բոլոր սրբերը-) սկսեն դալարա-
նալ, սիրամարգը (այսինքն՝ մեր մարմինըոր մահկանացության փետուր-
ները թափել Էր, անմահության փետուրներ կստանայ)25.-

Ուրեմն, եթե հին դամբաններում նկարված սիրամարգները անմահա-
ցածների խորհրդանիշն են, ապա ի՞նչ անմահացնող խմիչք պետք Է խմած 
լինեն իրենց մոտ գտնվող սկահից կամ սափորից։ 

Եթե նկատի առնենք Մոլսրարայի խճանկարի սափորից դուրս ելնող որ-
թերն ու ողկույզները26, կարող ենք անմիջապես կռահել, որ սափորի մեջ եղած 
Հեղուկը քրիստոնեական Հաղորդության գինին Է, 

Նակայն չենք կարող այդ բացատրությամբ գոհանալ, քանի որ սափորը 
կամ սկահը որպես խորհրդանիշ հանդիպում Է ոչ միայն քրիստոնյաների, ա (-
լև Հրեաների մոտ։ Օրինակ Համման-Լիֆի ժողովարանի հրեական խճանկա՛-
րում երկու սիրամարգի մեջտեղում դրված ամանից ոչ թե խաղողի որթ Է ել-
նում, այլ ջուր Է բխում27 ։ 

Հին քրիստոնեական բազիլիկան երի առջև հաճախ գտնվում Էր УЛУЯЯЙС; 
կոչված մի փոքր կառույց, որը բաղկացած Էր չորս կամ վեց սյուներից և 
նրա վրա հանգչող մի տանիքից2*։ Տանիքի տակ գտնվող ցայտաղբյուրի 
ջըով լվանում Էին իրենց ձեռքերը ու ոտքերը՝ բազիլիկա մտնելուց առա»( 
1'սկ կամարաձև տանիքի գագաթին կանգնած Էին երկու սիրամարգներ, ինչ-
պես, օրինակ, Հռոմի սուրբ Պետրոսի նախկին բազիլիկայի առջև եղած աղ-
բյուրի վրա, որը նկարվել Է 1590 թ., Бе ՜Գ/ԽքհՔ-ի կողմից*9։ Այս նկարը շատ 
նման Է ավետարանների խորաններին։ 

Արդ, հուշարձաններն ու խորանները քննելու[՝ կարծում եմ, թե սիրա-
մարգն երի միջև եղած մեծ սկահը կամ սափորը, սովորաբար, շատ նման Է հու-

նարեն -ххуиаро; կամ у.[>атт,р (Հայերեն խաոնարան կամ թակոլք) կոչլ/ած 
ամաններին'0, 

Անմահություն պարունակող այդ ի կամ խառնարանի մասին կա մի 

կսւրևոր երկ II դարից, որը վերագրվում Է Հերմես Եռամեծին3,ք Չորրորդ ճա-
ռում аԻնչո՞ւ, ով հայր,— Հերմեսին հարցնում Է աշակերտը,— Աստված 
միտքը չբաշխեց բոլոր մարդկանց մեջ»։ Եռամեծը պատասխանում Է. «Բանն 
այն Է, որդյակ, որ աստված ուզեց, որ միտքն ընծայվի ոգիներին, որպես մըր-
ցանակ։ Աստված միտքը լցրեց մեծ խառնարանի մեջ և ուղարկեց երկիր, հետն 
առաքելով մի մունետիկ, որը պետք Է քարոզեր մարդկանց սրտերում, թե 
4Մկրտվի՛ր, եթե այդ կարողությունը ունես՝ ահա այս խառնարանի մեջ. հա-
վատացողդ կվերամբառնաս խառնարանն ուղարկողի մոտ, իմացող թե ինչ 

25 А ո է о ո I ս տ Р а է а ս 1 ո ս տ. Бегшо Гег1ае V րօշէ ТгопПа1ет, ,1п §епсга11 ге-
зиггесИопе զւա отпев агЬогез, 1Ճ ее! отпев вапсИ, ւпс!р1 սոէ Ыгевсеге, рано 11!е 
(согриэ ոօտէոա) զսէ тоПаШаНв релизе аЫесП, ппшогиШаПв асс!р1ег (<»&'« Լ с с-
I е г с գ, 1937. р. 1075). Орега отп!а (ей. յ . с1е 1а Науе). Раг1з, 1641. 

26 Տե՛ս էս,ն. 201 

27 Տե՛ս ծան. 22, 

28 II. Լ е с 1 е г с (]. Հողված՚նելւ ՀնագիաակաՂ, Հանրագիտարանում.—1}1с11оппа(ге 
<Гагс11со1ое1е сЬгёНеппе е1 <3е 1Ниг$;1е. Раг-ւտ, 1910, „СашИаге", է. II, 1955 -1975. 

20 նույն տեղում, նկ. 2023։ 

30 Ъпр բառգիրք Հայկազեան լեզուէ, Հ. Ա, էէ 027 իքՂ֊.^ բառի մասին), КачЪарК-Հ 

լինում է կամ մեծ- կամ ցայտաղբյուրի ավազան, կամ վերը (էան. 28) նկար~-

դր <[աձ կառուցվածքը ։ 

31 Հերմես Եռամեծին վերապրված հայերեն (Г Սահմանք»-ի և ոլրիչ հատվածների մասին. 

տե՛ս Ս. Արև շատ չ ան, Հ. Մ ան անդ յան և Հերմեայ եոամԼ&ի առ ԱսէլղեպԷոս ՍաՀմանք. 

• Բանբեր Մատենադարանի», 3, Երևան, 1956, Էշ 287—3141 
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ПАВЛИН И КУБОК В ХОРАНАХ АРМЯНСКИХ ЕВАНГЕЛИЙ 

Жак-Пьер МАЭ (Франция) 

Р е з ю м е 

В армянских Еиангелнях часто нстречаются узоры в виде чаш», по обеим сто-
ронам которой стоят павлппы. Чаще всего подобные изображения венчают собою 
заставки заглавных листов и хорапов. Наличие такого мотива объясняется в пер-

32 Согрив МегшеПсит, IV, 3 - 4 ( \ о с к - Р е Л и ^ ё г е , 1946, р. 50). 
ЪпцЬ тЪцпиГ, 7, ^ 51( 

34 ЗЬ'и *ШЬ. 11, 
36 ,4-4'и ЬшЬ. 29, 
зб 54-„ гз, зг, зз, 
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вую очередь продолговатой формой этого рисунка, подходящего для его располо-
жения на верхнем поле хораноа, а также его чисто декоративной ценностью. Чу-
десная птица павлин восторженно упоминается в труде Езннка, в древнеармянском 
переводе Филона, в географин Анании Шпракацн. в Книге хрий и у Грпгора Ар-
шарунн. 

Изображение павлинов по сторонам чаши имеет, кроме того, символическое 
значение. Павлин считался символом бессмертия. Чаша и кубок символизировали 
Разум или божественную мудрость. Кубок связывается также с идеен крещения и 
пророчества, что было известно еще в языческой философии. =па символика могла 
легко использоваться в орнаментации евангельских текстов, воспринимавшихся как 
источник божественной мудрости. Божие слово ( г ш Ь ) здесь представлено как ку-
бок Разума. Это символ самого Евангелия и тех, кто к нему приобщился и полу-
чил бессмертие под видом павлинов. Весьма парадоксально,, что орнаментация Еван-
гелия отражает символику более раннюю, чем христианство. В VI в. этот мотив 
впервые появился в Палестине, где нашли прибежище некоторые еврейские фило-
софы, изгнанные из Египта после 115 г. Он связывается- и с Александрией, так как 
часто фигурирует в созданных в этом городе Евангелиях. Ввоз этих александрий-
ских текстов з Армению можно приписать Корюну и Гевонду, побывавшим в Ви-
зантин (примерно в 431 г.). 


