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1983 թ. ՀՍՍՀ ԳԱ Մ. Աբեղյանի անվան դրա֊ 

կան ութ (ան ինստիտ ուտը ձեռնարկեց ազգային 

վիպասանության խոշորա գույն ներկայացուցիչ֊ 

ներից մեկի՝ Րաֆֆու երկերի ակադեմիական 

հ ր ա տ արա կութ յուն ր 12 Հ ա տ ո ր ո վ: Արդեն ընթեր-

ցողի սեղանին են դրվել առաջին հինգ Հատոր֊ 

ները: Հատորների Հրատարակումն իրականա ց ֊ 

նում է «Սովետական գրող1) Հ ր ա տ ա րա կչությ ո լ-

նըԱ 

Այս Հրատարակությունը, որ թե' կառուցված՛-

քով և թ ե' - ընդգրկած նյութի ծավալով առանձնա՛-

նում է գրողի երկերի մինչև այժմ եղած հրա-

տարակություններից, լուրջ խնդիրներ է առաջա-

դրում մեծ գրողից մեզ հասած տեքստերը (տը֊ 

պագիր և ձեռա գիր ) բնագրագիտական կայուն 

սկզբունքներով պատրաստելու և գի տա կան ո ր են 

մեկնաբանելու տեսանկյունիցւ 9՝րողի ձեռագրերի 

լ ա ցա կա յոլթ յան պայմաններում, երբ սկզբնաղ-

բյուրի արժեք են ստանում նրա կենդանության 

օրոք կամ մահվանից հետո լույս տեսած նոր 

տեքստերի առաջին հ ր ա տ ա ր ա կո ւթ յունն ե ր ը, այս 

խնդիրների լուծումը հաճախ մեծ դժվարություն-

ներ է հարուցում, քանի որ տպա գրության ըն-

թացքում թ ո ՚ ֊ յ լ տրված սխալների, բացթողում-

ների, աղավաղումների պարզումն ու ճշտումը 

շատ դեպքերում հիմնվում է բնագրագետի հա-

վանական կամ անհավանական ենթադրություն-

ների, նրա ճաշակի և գիտելիքների, բնագիրը 

սլատրաստելու սկզբունքների վրա: Պ ատմակա֊ 

ն ութ յա՛հ սկզբունքի կիրառությունը բնա գրագի-

] Րաֆֆու երկերի հրատարակությունների հա֊ 

մաուոտ պատմության մասին տեՀս Րաֆֆի ( Հ ա ֊ 

կոբ Մելիք-Հակոբյան) . Կյանքը, գրականու-

թյունը, Հիշողություններ լույս ընծայված ծ ը ֊ 

նընդյան հարյուրամյակին առթիվ (1835— 

1937). Փարիզ, 1937, էջ 162 — 167, ինչպես նաև 

սույն հրա տա րա կութ յան առաջին հատորը (Երե֊ 

վան, 1983, էշ 5 — 8 ) , իսկ առանձին երկերի 

մասին՝ յոլրարանչյուր հատորի ((Ծանոթա զբու֊ 

թյուններ» ՛բաժնում։՝ 

տ ուի յան մեջ և Հատկապես Ր աֆֆոլ տեքստերի 

պատրաստման ժամ ան ակ առանձնակի նշան ա -

կուի յուն ունի, քանի որ նրա երկերի լեզվում 

հանդիպող բազմաթիվ երևույթներ, որոնք ան-

տեսվել և համահարթվել են վերջին Հրա տա րա֊ 

կություններում, բացա տրվում և Հ ա и կանա լի են 

դառնում միայն ժամանակաշրջանի լեզվական՝ 

մշակույթի Հիմքի վրա 2/ Այդ լեզվական երե-

վույթների «ուղղումներըոր կատարվում են-

իբր թե Ժամանակակից լեզվական նորմերի Հ ի ֊ 

սան վրա, պարզապես աղավաղում են տեքստը 

և բաղում գիտական խնդիրների պա ր զա ր ան մ ան 

համար այն դարձնում են խոտ ելի: 

Սույն Հ րա տ ա րա կութ (ուն ը առանձնանում է 

Րաֆֆու եբ1/երի մինչև այժմ եղած Հրատարա-

կություններից նախ նրանով, որ այստեղ առա-

ջին անգամ գրողի երկերը ներկայացվում են գի-

տական րնդսւրձակ ապա բատի Հետ մ իա и ին, որ-

տեղ ընթերցողը կարող է գտնել այդ երկերից 

է ուր աքան չյուր ի ստեղծագործական ւպատմու-

թյանը վերաբերող շատ Հարցերի պատասխան-

2 Օրինակ, Լ. Կ. Եզեկյ անը Ր աֆֆու լեզուն 

ոճը ուսումնասիրելիս Հիմնվել Է գրողի երկերի 

1953—1959 թթ. ընթացքում լույս տեսած տաս-

հատորյակի 6 և 7 Հատորներում տպագրված 

տեքստերի վրա (տե՛ս Լ. Կ. Եզեկյ ան. Րաֆ-

ֆու ստեղծագործությունների լեզուն և ոճը. Երե-

ւան, 1975, Էջ 3 7 ) , այն դեպքում, երբ համեմատ 

տությունը պարղեց, որ 7 ֊ ր դ Հատորում զետեղ-

ված «Սամվել» վեպի տեքստոմ 1888 թ. գրողի 

կեն դան ութ յան օրոք լույս տեսած առաջին Հրա-

տարակության տեքստի Համեմատությամբ, որը 

ինքնա գրի բացակայության պայմաններում 

սկզբնաղբյուրի արժեք ունի, կան մոտ 3000 ա֊ 

ղավաղո ւմներւ Այս Հ րա տ ա րա կութ յունը իր սխալ-

ներով նույնությամբ արտատպվել Է 1962— 

1964 թթ- լ ո լ յ ս տեսած գրողի երկերի տասՀա-

тп ր յակում և այդ Հ րա տ ա բա կութ յունն ե ր ի Հի-

ման վրա տպա գրված տարբեր երկերի առանձին-

.րա տարա կութ յունն երում ; 



ներ, Րաֆֆու ստեղծագործական աշխատանքի 

մասին րա է մա թք>՚ք Հետաքրքիր մանրամասներг 

Հատորների ա ւդ "ատվաձներր կաոոլ ցված են 

/ աֆֆո> ժամ ս/հակակիցների ՛Ուշերի, մամուլիդ 

քաղված տեղ Լկա թ/անների և րաֆֆիագիտոլ֊ 

թյս/հ մեք նման խնդիրներին առնչվող վերքին 

նվագումների կիրառումով։ Այսւոեղ դիտական 

յայն շրքանաոաթյան մեք են դրվում մատենա-

գիտական Հարուստ աղյուսակներ, որոնք ցույց 

են տաքիս Րաֆֆու երկերիդ յո ւ րա բան չյ ուր ի տա-

րածման աշիւարՀագրությանը, պատկերացում են 

տալիս նրանց Հրատարակությունների Հաճախա-

կանաթւան մասին պատմակսւն տարրեր շրշա-

ւիու/եք/ում, ցուցահանում են, թե ինչպիսի բե-

մական ճակատագիր են ունեցել գրո՜ղի երկերը-

՛հման ա դյոէսակներր դիտական Հաստատուն 

Հիմք են и տե դծում մի շարք նոր դրա կանագիտա-

կս/ն խնդիրների աոայա դրման ե ճշգրիտ վ/աս-

տական Հիմբի վրա դրանց լուծման Համարւ Օ՛-

րինակ, աոանձին երկերի ս/ատմա-ֆունկցիոնալ 

արժերր, արտա ձելիս նման ւ/յդ յո ւ и ա կնե ր ի Ա մա-

սւ ե՛հ ա դի //пи կան տեղեկանքների միքոցով կարե-

լի Լ պա բդե/ դրոդի ստեղծագործ ութ յան նկատ֊ 

մամր եղած Հետաքրքրության գործակցի մեծու-

թյան ր պատմական աոանձին շր քաւի ույ երում, ա-

սենբ, անց/ալ դարի վերքերին, XX դարի սկղբին, 

1920 — 30-ական թթ. ե այյնւ Նման տեղեկանք-

ները Րաֆֆու վերքին երկհատորյա Հրատարա-

կու թ ք աններում ււետեղվսւծ նույնաբնույթ Հատ-

վածների Հ ա մ եմ ա տ ա թ / и/ մ բ առավել սւմբողքա-

կան են և լրացված, ստեղծագործական աշխա-

տանքին վերաբերող մի շարք խնդիրներ և ւիաս-

տեր ճշտվել ե վերանայվել են ա դր յուրն երի ա-

ռավել ի՛ որ Հետադոտման միքոցովէ 

Մ լուս ն ո բութ քան ր, որ բերում կ տվյալ Հրա-

օւա րա կ ո ւ թ (ո ւն ր, այն Է, որ այստեղ աոաշին ան-

դամ Րաֆֆու երկերը ծանոթա դրվում ենւ Այդ ծա-

նոթագրություններում Հիմնականում բացատըր֊ 

ւ/ում են տեքստերում Հանդիպող այն Հատուկ ա ֊ 

նուններր, որոնր դրոդի գեղարվեստական Հա-

մակարգ. են մտել տարբեր դրա կան աղբյուրնե-

րից կամ ժամանակակից կյանքից ւ Եվ, վերշա-

սլես, սույն Հրատարակության մեք (9-րդ Հատո-

րում) աոաջին անդամ 1Ոլյս կտեսնի Րաֆֆու 

ցարդ անտպադիր երկերից մեկը՝ (էՀայոց պատ-

մության րո, որի ձեոագիրը գտնվում կ Վիեննա֊ 

յի Մ խիթար յան միաբանության մատենադարա-

նում^է (Г Հայոց պատմությունը» Րաֆֆոլց մեգ 

Հասած ա մ ենա րն դա րձակ ձեոագիրն կ. այս Հան-

դամ անքր Հնարավորություն կ տալիս գրողի 

3 Այս ձե ոա գր ի նկարագրությունը տե и Ցու-

ցակ Հայերէն ձեռագրաց Մխի թարեան մ ա տ են ա -

դարանին ի Վիեննա. Հ. Գ, Վիեննա, 1933, 

կ 2971 

օտեռծս.գործական աշ Կւատան քր իր բնական վի-

ճակք մեք я սու/նասիրեէոլ ե ապա դիր տեքստե-

րում հանդիպող մի շարք երևույթների գոյաբա-

նոթյո-նր պարոէլոլ Համար: Հրատարակության 

11՛. 11 Լ 12-ող 'ատորներում տեղ կգտնեն գրո-

' / , Հոդվածներն ու նամակներըտ 

Ընղհանուր գծերով խոսենք մի քանի սկզբուն-

քային Հարցերի մասին, որոնք կարևոր են Րաֆ-

ֆու տեքստերի պատրաստման Համար։ 

Այդ խնդիրներից աոաքինր կապված Է կետա-

դրության Հետ: Սովորաբար, բնագրագիտական 

աշխատանքներ կատարելիս տարբեր հեղինակ-

ների տեքստերր պատրաստելիս բն ագրա գետնե-

ՐՐ ա րդիա կանացնում են Հեղինակի կետադրու-

թյոլնր, Հարմարեցնում ա էն այժմ ընդունված կե-

պադրական նորմերին: Այնինչ սույն խնդրի ու-

սումն ա սի բություն ր պարզում Է, որ Րաֆֆու գե-

ղարվեստական տե քստերում ժամանակակից կե-

տադրական նորմերի Համեմատությամբ կա-

տարված շեդամներր անմիքականորեն կապ-

վում են պատումի իմաստաբանության Հնչերան-

գային կաոա/ցր կադմակերպելու և ամբողջա-

կան դարձնելու Հետ: Րաֆֆին իր պատումի մեք 

իմաստային րնդարձակ շա րույթներր խոսքային 

գործունեության ընթաց բամ բաժանում Է ավելի 

վաբր իմաստային շարույթների՝ դրանցից յու-

րաքանչյուրի առանձնացման և նրանց մեք ժա-

ման ա կա յ ին դադարների րնդարձակման միքոցով, 

որպեսզի րնդգծի և ուժեղացնի դրանցից յուրա-

րան չ /ա ր ի իմաստաբանական ին քն ուրույն ութ ք ու-

նր և ներգործության ուժր։ Այս Հնարանքի կի-

րառության ր Րաֆֆու արձա կում համատարած կ, 

և այդ րնդարձակման գրաֆիկական ազդանշանի 

առկա ւաթ/ան մատնանշում ր առաջ կ բերում կե-

տադրական նշանների լրացուցիչ Հավելում, ո-

րոնք իրենց գրաված դի բբով և նորմայից բխ"Դ 

քերականական դիրքով Հաճախ չեն Համընկնում։ 

Ուստի այստեղ մ իան գամ ա յն անտեղի կ արդի ա ֊ 

կանադման սկդբունբի կիրառում ր, քանի որ այդ 

դես/բում տեբստր կորցնում կ իր բազմաթիվ 

Հնչերանգներր, քնարական շունչը։ Րաֆֆու ստեղ-

ծագործության Համարյա բոլոր Հետադոտողները 

խոսել են նրա արձակի արտակարգ քնարակա-

նության մասին, իսկ այդ երևոլյթր իր շատ կող-

մերով կապվում կ գրողի կիրառած կետադրոլ-

թ(ան Հետէ Հատկանշական կ այս առումով Կ. 

Տ յուր յանի դի տ ո զութ / ուն ր <хՐաֆֆու ոճույն դան-
դաղության ու միանգամայն վեՀութ յան]>4 մասին 

(ընդգծումը մերն կ—Գ. Գ.)' Բանասերի նշած 

ոճի դանդաղության առաջացման մեք, ինչպես 

տեսանք, մեծ դեր Ունի կետադրությունը, որն 

4 Կ. Տ յ ո ւ ր յ ա ն. ՌուսաՀա յո ց գրական ու-

թք ուն ր. Բ. Հակոբ Մելիք-Հակոբյան (Րաֆֆի) .— 

«Լանդես ամսօրյա», 1887, թիվ 8, կջ 117։ 
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ստիպում է ընթերցողին մասնատել իմաստային 

ընդարձակ շարույթները, դրանցից յուրաքանչ-

յուրն ընկալել առանձնացված և մեկուսի, իսկ 

նման մեկուսացում ը ինքնին մեծացնում է այդ 

Հատվածքների իմաստային ինքնուրույնությունը 

Ա արժեքր՝ ի հաշիվ խոսքի շարժման արագու-

թյան նվազեցման։ Այս երևույթի առաջացման 

մյուս պատճառն այն է, որ Րաֆֆոլ երկերի կա-

ոուցվածքի կաղմակերպման մեջ մեծ նշանակու-

թյուն ունի պատումի իմաստաբանությունը, այլ 

կերպ ասած նրա արձակում գոյացող իմաստ-

ները կանխորոշվում են Հեղինակի կողմից նա-

խագծված որևէ գաղաւիարի կողմից: Այդ կան-

խ որոշիչ իմաստը, որի վրա ձևվում է ողջ պա-

տումը, լրացուցիչ իմաստներ է Հաղորդում պա-

տումի բոլոր տարրերին և վեպի այն Հատվածնե-

րում, որտեղ ա (դ կան խ ո րոշի չ իմ աստ ր կամ պա-

տումի տվյալ Հատվածում գրողի Համար առանձ-

նակի կարևորութ (ուն ունեցող իմաստային շա-

րույթը նրա կողմից ցուցադրվում է անմիջակա-

նորեն, այդ Հատվածները առանձնացվում են պա-

տումի մյուս մասերից ստոոսկետ-էյձիկով — 
ղրանով իսկ Րաֆֆին պահանջում է ընթերցողից 

Հատուկ ուշադրություն դարձնել այդ Հատվածնե-

րի վրա (ըստ գրողի՝ երկու կետադրական նշան-

ների միաժամանակյա օգտագործումը մեծացնում 

է Ժամանակային դադարը խոսքի տվյալ Հատվածի 

երկու իմաստային շարույթների միջև), այնինչ 

ժամանակակից քերականության կանոնը տվյալ 

դեպքերի Համար պաՀանջում է մեկ կետադրա-

կան նշանի օգտագործում (ստորակետ կամ 

րութ)։ Օրինակներ. (ГԻսկ ես նրա բոլոր կանան-

ցը կդնեմ պատ դարակների մեջ, և ամենայն Հար-

գանքով կուղա րկեմ ՇապուՀի արքունիքը,— և 

այդ կլինի իմ ամենամեծ վրեժխնդրոլթ յունը... 

«Համարյա միևնույն ժամանակ, երբ թա գուՀին 

ջահր ձեռին շրջում էր յուր բերդի ամայութ/ան 

մեջ և յուր սրտի սաստիկ բաբախմունքով ղըն֊ 

նում էր, վերստուգում էր նրա յուրաքանչյուր 

ամրությունները,— այո , Հենց միևնույն ժամա-

նակ բերդում Հայտնվեցավ մի այլ խուզարկու» 

(«Եամվեր վեպիցի Բնագրագետը անպայմա-

նորեն պետք է Հաշ/Էի առնի Ր աֆֆոլ տեըստերի 

նշւ/шс• սաան ձն աՀա տ կութ (Ուն ը։ 

Րաֆֆոլ տեքստերի մյուս Հետաքրքիր կողմերիդ 

մեկը, որը նույնպես վերջին Հրատարակություն-

ներում անտեսվել և ուղղվել է, ապւս(յոսնիշի 
о գտա գործումն է որպես գեղարվեստական Հա-

մակարգի ֆունկցիոնալ միավորի։ Օրինակ, 

((Ա ամ վեր պատմավեպում օրիորդ, տիկին, տեր 

և մի շաՐՔ այլ Հասսւրակ անունների գրությու.-

Նը մեծատառով սկսե[ը պայմանավորված է այն 

լատուկ Հարաբերությունների բնույթով, որ 

ստեղծել է Հեղինակը վես/ի ներսում։ Վերջին 

հրատարակություններում բոլոր այդ դեպքերը 

ուղղվել են: Ընդ որում վեպի տարբեր Հատված-

ներում, երբ այդ Հարաբերությունների բնու(թը 

փոխվում է, փոխվում է նաև այդ բառերի գրօւ֊ 

թյունը (մեծատառով կամ փոքրատառով սկսելը)։ 

Օրինակ, Հայր Մարդպետի և Փառանձեմ թագոլ-

Հոլ երկխոսության մեջ տիկին բառի գրությունը 

սկսվում է փոքրատառով, իսկ Հեղինակի և թա֊ 

դոլՀոլ կողմնակիցների խոսքում այն միշտ գըր— 

վում է մեծատառով: Գրաֆիկական մի9ոցների 

վերածումը գեղարվեստական Հնարանքի Րաֆ-

ֆու երկերում արտահայտվում է բազմաթիվ այլ 

ձևերով. դրանց մեզ են մտնում աոանձին բառե-

րի կամ բառակապակցությունների ընդգծումը 

տեքստում, թվանշանների կիրառությունը և ան-

գամ տառատեսակի արտակարգ խոշորացում ր. 

օրինակ, сгՄՈՒՇԵՂ «ԽՈՏՈՐՆԱԿԻՆ ԽՈՏՈՐ-

ՆԱԿ» վերնագրի «Մուշեղ» Հատուկ անունը վեպի 

1888 թ. Հրատարակության մե^ տպագրված է 

արտակարգ խոշոր տառատեսակով և ա ռանձնա ց-

Սա ծ է որպես ա ռանձին պարբերություն, հետև-

յալ ձևով 

ՄՈՒՇԵՂ 
«•ԽՈՏՈՐՆԱԿԻՆ ԽՈՏՈՐՆԱԿ» 

Այսպիսի խոշոր տպագրանիշի գործածման միջո-

ցով անվան առանձնացումը, որը վիսլական պա-

տումի տառատեսակային միջավայրում անմի-

ջաւղես աչքի է դարնում, մատնանշում է Հեղի֊ 

նակի արտակարգ վերաբերմունքը այդ անունը 

կրող Հերոսի Հանդեպ՝ այդ վերաբերմունքը шЬ-

սանելի դարձնելու եղանակով։ Այս աոանձնա-

Հատկոլթյունը ((Սամվել» վեպի 1898 թ. Վիեն-

նսւյի Հրատարակութ քան մեջ անտեսվել է և փռ-

խանցվել մյուս բո/որ Հրատարակություններին: 

ւԼնդրադաոնալով Րաֆֆու պա տ մ ա կան երկերի 

Հրատարակությանը, Հարկ է նշել, որ նման տեքս-

տերի պատրաստում ր և ծանոթագրումը նոր մո»> 

տեցում է պաՀանջում՝ կապված տվյալ Ժանրի 

աոանձնաՀատկութ յունների Հետ։ Ժանրի Հետ 

կապված մի շարք գի տա կան խնդիրների պար-

զաբանման Համար առանձնակի կարևորություն 

է ստանում օգտագործված աղբյուրների ճշգըր-

տումը և ղրանց օգտագործման եղանակի մեկնա-

բանությունը ծանոթագրությունների մեջ։ Հրա-

տարակելով ոՍամվեր վեպը, Րաֆֆին մտա-

դրվել էր ծանոթագրել այն. այդ ծ անոթ ագրու-

թյուններր պետք է լույս տեսնեին ա ռանձին Հա-

տորով: Այս առիթով նա մի Հետաքրքիր դիտո-

ղություն է անում վեպի աոաջաբանի աոաջին 

տարբերակում. ((Այդ բոլորր բացատրված կ/ինի 

առանձին ծանոթություններով, որ կկցվի գՐքք1 

վերջում։ Րայց որովՀետև ծանոթությունները Հա-

մարյա վեպի կեսի չավ/ով տեղ կբռնեին, այգ 

պատճառով անՀարմար դատվեցավ <(Արձագան-

քի» էջերը ծանրաբեռնել ծանոթություններով, որ 
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ավեքի գիտական, ժողովրդագրական և սւեղա-

գրա ՚ ա Ն ՛էյ շանակու թ յան ունեին,— մ չուս կողմից, 

4անաթո թ/անների րնթերցումը կարոդ Էր թո, -

/ա դնել վեպի ապէսվորաթ]яЖр* ՛է Գեղարվեստա-

էչա՚Կ տեքստի և դիտական տեքստի Հստակ տար-

բերակում ր և դրանդ Հակադրութ չուեր, որպեյ 

տարրեր Համ ակարդերի, Րաֆֆուն ստիպում / 

աո ա նձնացնեյ դրանր, {քանի որ, ինչպես ինքն Է 

նշում՝ դրանդ Համատեղումիդ աոաշին Հերթին 

վ՚հ ասվա մ / վեպի նե ր դո րծ ու թ չան աստ ի սանր 

Г այց մ չուս կողմի/ք // րուն տեքստ ր Հեղինակի 

կողմից ծանրաբեոնվ եչ Լ ծ ան ոթա դրվող հատ-

վածներր աղդ անշող թվանշաններով, որոնց թիվը 

Հասնում / 7 0 4 ֊ իւ Լետա դա Հ րա տարա կութ յուն֊ 

ներամ (րա քչի վ^պի երկրորդ Հրա տարա կությա -

նիլի ՚Լիեննա, 1898) աչդ թվանշաններր քնքվել 

են, որոնր սույն Հրատարակության մեք վերա-

!/ան գնված են I Հեղինակի կայմիդ նշված ծանո-

թագրվող Հալվա ծնե րի բանակը արդեն իսկ ցույց 

Է տալիս, թե ինլբան մեծ ծավալի նյութ Ւ մտել 

«Սամվել» վ ե պ ի գեղարվեստական Համակարգի 

մեյ, ընդ որում տարրեր ա ղրյուրների լեղվա-

ոսա կան ա սանձն ա Հ ա ա կութ յ անն ե րի մշակումը և 

դրանդ մ իօ րինա կանա ցա մ ր դրողի իւոււրային 

դործոլնեութ յան մեք րաֆֆիա գիտության Կոգ՜ 

'4'Ո գհււես շի ուսումնասիրվել։ Այս ւղրոցեսի 

դիտարկումը նշված տ ե и ան կյոլն ի ց բացաՀայտում 

/ Հ ե ղ ին ա կ ի и տ ե ղծա դո րծ ա կան աշիւա տ ան քի 

շատ Հետաքրքիր կողմեր, Հնարավորություն Է 

տալիս նորովի դնաՀասւե/Ու և վերանա յելու վե -

ւղի Հես/ է/սողված մի շարք խնդիրներ։ Սույն 

Հրա /սարակության մեք ա ռաշին անգամ կներ-

1լ սւ յա դ վ են րնագրա յին այն տարբերությունները, 

որոնր ղ ո յա դ Լ լ են Հեղինակի կենդանության օրոք 

սողա գրված վես/ի երկու Հրատարակությունների 

միք/ո Վեպն ասաքին անգամ տւղագրվել Է <гԱր-

б «Արձագանք», 1880, № 7, Էշ 99, 

ձադս»Նք» յարաթաթերթաւմ -այ-

Նաւ '.Լան ՆալյՆ շարվածքից արտատպվել Է " » ֊ 

ո անձի Ն գրքով (188%). Ա յա եր կաւ Հրաաար*-

կաթ ,անների '.ամեմատոթյունը ցույց "Ր 

Րաֆֆին վեպի տեքստում կատարել Է շու րք 250 

ւհովէոխաթչուն (կետադրություն, բաոի ՛ավելում, 

Լա խաղա и ութ յան րնդարձակում, պարբերություն՛ 

ների Հավելում ե այլն): Այս հսկայածավալ 

նյաթր ծանոթագրելիս բնագրագետը չպետք Է 

սա ՛մանավ/ակվի տեքստում Հանդիպող հատուկ 

անունների բացատրությամբ միայն, այլ մի կող-

մից պետք Հ ցՈԼ13 տ ա գեղարվեստական 

ֆունկցիան, որ կատարում Է տվյալ անունը պա-

տումի մեք ստեղծված ամենատարբեր խրավյի-

ճակներում և մյուս կողմից ներկայացնի այն 

աղ բյուրը, որից օղտվել Է ԳՐՈԳԸ տեքստի տըվ-

յալ Հատվածի ստեղծման ընթացքում՝ միաժա-

մանակ տաքով այգ աղբյուրի օգտագործմ սւն 

եղանակքւ ամեն մի դեպքի համար աոանձին։ 

Ուրեմն, ծանոթագրոլթյոլններր պետք Է գրվեն 

ՈԼ թե տեքստի սւոի[»ու|. ինչպես որ Հաճախ ար-

վամ Է (այսպես կոչվսէծ առարկայական ծանո-

թագրությանն ե ր ր»), այլ տեքստի մասին: 

Դասական գրողների Ժառանգության ամեն մի 

նոր Հրատարակություն, Հարստացնելով մեր 

պատկերա դումները այղ գրողի մասին, միաժա-

մանակ իւթանոմ Է բնագրագիտության գար-

գացսանը, առաքաղբում Հ նոր խնդիրներ, որոնր 

Հաճախ Հնարավոր չի լինում լուծել արդեն 

ստեղծված և Հաստատված ավանդների հիման 

վրա։ 3 արա քանչյուր գրողի ստեղծա գործությ՚֊սն 

Հա րաց ա ծ խնդիրները և ղրանց լուծումները բ ր ֊ 

խում են նրա ա ո անձն աՀ սւ տ կ ութ յ ունն ե ր իդ, ուս-

տի պետք կ հատուկ սկզբունքներ մշակվեն 

տեքստերի Հրատարակությունը գիտականորեն 

ե բարձր մակարդակով իրագործելու համար։ 

Գ. !;. ԳԱՍՊԱՐՅԱՆ 


