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Գրական աչն սերունդը, որ զարկ տվեց XIX դարի ութսունական թվական-
ների արևմտահայ ռեալիստական շարժմանէ1, աչքի է ընկնում ստեղծագոր-
ծական վառ անհատականություններով, դրանց մեջ իր ուրույն տեղն ունի նաև 
Մելքոն Կյուրճյանր, որը հայտնի է առավելապես Լրանդ ծածկանունով։ 

Նա պատկանում է ժողովյւդի ծոցից եէած այն առաջավոր մտ՛ավորական֊ 
ների թվին, ովքեր իրենց անձնական կյանքի իմաստր գտան հանրաշահ դոր֊-
ծռւնեության մեջ։ Պատահական չէ, որ Կյուրճյանր իր աշխատանքային ուղին 
սկսեց որպես մանկավարժ և երկար տարինհր զբաղվեց մատաղ սերնդի կըր֊ 
թ ո ւթ յան ու դա и տ ի ա ր ա կո ւթ յան գործով։ 

Հսւ րգվա ծ ու սիրված ո ւս ո ւց ի չ էր Կ յո ւրճ յ*ւն ր, երբ սկսեց իր գր ա կան֊ 
հրապարակախոսական գործունեությունը։ Այդ ուղղությամբ նրա կատարած 
նախնական Քայլերը ժամանակակիցների կողմից առանձին ուշադոության 
չարժանացան, որովհետև դրանք մեծ մասամբ գրաբարաէեղու թոթովանքներ 
էին։ Բայց որքան մեծ եղավ բոլորի զարմանքը, երբ շատ չանցած ((Մասիս)) և 
((Արևեէք)) պարբերականների էջերում երևացին պանդուխտների կյանքն ար֊ 
տացոլող նրա գրական նամակները, նկարագրական հուզիչ պատկերներ 
«Պանդուխտի կյանքեն)) ընդհանուր խորագրով։ Դրանցով անհայտ Մելջոն 
Կյուրճյանր գոական հռչակ ստ՝ացավ որպես ^րւսնւյ, մի անուն, որն այնուհետև 
դարձավ անբաժան ութսունականների ռեալիստական շարժումից։ նրանց հետ 
և նրանց շարքերում Կ յուրե, յան ը ծավալեց բազմակողմանի գործունեություն, 
նա հանդես եկավ դրա կան ֊ հ ր ա պ ա ր ա կա խ ո и ա կան և գեղարվեստական եոկե֊ 
րով, որոնցով արտահայտեց աշխատավոր մ արդկանց, հատկապես պան֊ 
դուխտների շահերն ու տրամադրությունները։ Ղրան զգալիորեն նպաստեց այն 
հանգամանքը, որ 4 յուրճյան ը, լին ե լուէ գավառի հարազատ ծնունդ, իր ողջ 
էությամբ կասլված էր ժողովրդական զանգվածների հետ ու նրանցից էր քա-
ղում իր ստեղծագործական ներշնչումները։ Նրան հաջողվեց սեղմ ու սրտա֊ 
հու՚ղ տողերով, անկեղծ շեշս.՝երով ու գունեղ ե ր ան գն ե րո վ վերարտադրել իր 
պանդուխտ հայրենակիցների վիշտն ու տառապանքը, տրտունջն ու բողոքը,,« 

Սակայն սխալված չենք լինի, եթե ասենք, որ Մելքոն Կ յո ւրճյանը չուսում֊ 
նասիրված և գրեթե մոռւեցության մատնված մի հեղինակ է։ Դրանում, ան֊ 
շուշտ, նվազ գեր չի խաղացել այն պարագան, որ նրա երկերի մեծ մասր լույս 
է տեսել 80 — 90֊ական թթ- պարբերական մամուլում (((Մասիս)), ((Արևելք)), 
((Հայրենիք)), (( Рյուղ ան դի ոն)) և այլնյ և երկար ժամանակ թաղված մնացել 
նրա էջերում։ Ավելացնենք և այն, որ մինչև օրս էլ հայտնաբերված չեն Կյուրճ֊ 
Iանի մի շարք ստեղծագործություններ ու նամակներ, որոնց մի մասը ձեռա֊ 
դիր վիճակում, ըստ ե ո ևո ւյթ ին, կորել է հ ե ղին ա կի ձե ր բա կա լո ւթ յո ւնն ե ր ի ժա֊ 
մանակ կատարված խուզարկությունների ըն թ ա ցքո ւմ ։ էլ չենք խոսում նրա 
կյանքի ու գործունեության անհայտ էջերի մասին, որոնք նույնպես կարոտ են 
էուրջ ուսումնասիրության ու լուսաբանման։ 

Մելքոն Կ յո ւրճյան ը ծնվել է 1859 թ, սեպտեմբերին, ծալուի Հավավ գ յ ո ւ ֊ 
ղում, որտեղ և ստացել կ իր նախնական կրթությունր։ Ուսման ծարավը ստի֊ 
սլում է նրան, հակառակ հարազատների կամքի, տասնմեկ տարեկան հասա֊ 
կո ւմ գնալ Պ ո լի и և հ աճա խել Ս կյուտարի ճեմ արան ր, ուր սովորում է հինգ տա֊ 
րի։ 1875 թ, Կ յո ւրճյան ը փոխադրվում է նույն թաղի и, հաչ վարժարանը, որ֊• 



9՝ր. Ս արդս յան 

տեղ սովորում է Հ. Մըրմըրյանի, Վ. թորգոմ յանի և այլոց հետ միասին՝ աշա-
կերտելով ճանաչված հայկաբան ու «պուետ» Խ. Միսաքյանին: 

Սկսած 1878 թ. Կյուրճյանր զբաղվում է ուսուցչությամբ՝ ղասավանղելով 
հայոց լեզու (գրաբար և աշխարհաբար), հայ հին մատենագրություն, գրա֊ 
կանոլթ ւոլն և հայոց պատմություն տարբ/^ւ դպրոցներում։ Իր մանկավարժա-
կան գործունեության րնթացքում նա դրսևորում է արտակարգ բարեխղճություն 
ու եռանդ թե" ուսուցման և թե' դաստիարակության ասպարեզում: Դրա հա-
մար էլ «աշակերտությունը կը սիրեր զինք»1,— վկայում է ժամանակակից-
ներից մեկը, Կ յուրճյան-մ անկավարժի մասին խոր համակրանքով է արտա֊ 
հա լտվե I նաև նրա աշակերտ, հետագայում մեծանուն լեզվաբան Հր. Աճառ֊ 
քանը, որը Ս ամաթիայի դպրոցի բարձր դասարանում ուսանելիս սովորել Է 
գրաբար ու հայ հին մատենագրության պատմություն։ Տարիներ անց նա ջերմ 
սիրով Է մտաբերում իր ուսո ւցչին2։ Եվ պատահական չէ, որ իր «Արմատական 
բառարանի» վերջին հատորի սկզբում անվանի գիտնականը հայերենի իր 
ուսուցիչների նկարների շարքում երկրորդ ս.՝եղր հատկացրել է Կ յո ւրճյան ինՏ։ 

Պոլսի թաղային վարժարաններում ուսուցիչ էր Կյուրճյանր, երբ սկսեց 
իր գրական֊հոապարա կա խո սա կան փորձերը: Նրա առաջին հոդվածները, որ 
նվիրված էին ազգային դաստիարակության հարցերին, լույս տեսան 1883 թ. 
«Հայրենիք» օրաթերթում։ 

Հետաքրքրական է նշել, որ Կյոլրճյանն սկզբնապես եղել է գրաբարամոլ. 
ոչ միայն հրապարակախոսական հ ո դվա ծն ե ո ո ւմ, այլև թ ա ր գմ ան ո ւթ (ան աս-
պարեզում նա կրքոտությամբ պաշտպանում էր գրաբարր։ Այդ են վկա/ում 
նաև «Երկրագունդ» հանդեսում 1885 թ. նրա հրապարակած թարդմանակս՚ն 
բան աստե ղծությոլնները ։ 

Ապագա գրողի ստեղծագործական տաղանդը, սակայն, բացահայտվեց 
նախ՝ «Արևելք» օրաթերթի, ապա՝ «Մասիսя շաբաթաթերթի էջերում, երբ 
իրար ետևից լույս տեսան նրա մի շարք քրոնիկներն ու հոդվածներր։ Նշված 
շաբաթաթերթում է, որ Կյուրճյանր հրատարակեց «Պանդուխտի կ (անքեն)՝ 
նամ ակաշարր, որը բացառիկ ջերմ ընդունելություն գտավ ընթերցողների 

շրջանում։ Ամենքը ողջունում ու շնորհավորում էին նորընծա հեղին ակին՝ նրա 
մեջ տեւնելով խոստումնալի տաղանդ։ Առաջին հուզվողն ու ոգևորվողը, սա-
կայն, եղավ Ա. Արփ ի աո յան ը , որի հ ան ձն ա ո ա ր ո ւթ յա մ բ ու քաջալերանքով Լ լ 
Կյուրճյանր գրել է տյդ նամակաշարը։ 

«Ս ասիսից» հետո Կյուրճյանր ակտիվորեն աշխատակցում է «Հայրենիք» 
օրաթերթին, որտեղ տպագրում է հրապարակախոսական, կի սա դե ղարվե и տ ա -
կան բազմաթիվ հոդվածներ ու ակնարկներ։ Դրանցից հիշատակության ար-
ժանի են «Ագրակին ուրիշ կողմը», «Ժպիտ կերպարանքր», «Պատիժր» և սւզն՛ 
Այդ և ուրիշ գոոծերի մեջ արդեն հեղինակր դրսևորում է իր ստեղծագործական 
խառնվածքին բնորոշ գծեր՝ լեզվի պարզություն, դիտելու և պատկերելու ինք-
նատիպ ո ւթ յո ւն, հուզական շեշտ և նկարագրական սեղմություն։ 

Պանդուխտ՛ի կյանքից առնված նամակներին հաջորդեց պատմվածքների 
մի նոր շարք, ուր հեղինակր ոգեկոչում է իր մանկության հիշատակնեոր։ Հու֊ 
շային վերապրումներից հյուսված այդ շւՏրքր մի տեսակ շարունակություն Լ 
նա իւ որդ նամակաշարի և շատ կողմերով լրացնում ու ամբողջացնում է ախ։ 

Հայկական կոտորածների ժամանակ (1895 —1896 թթ.) Կյուրճյանր ևս 
հետապնդվում է սուլթանական կառավարության կողմից և առժամապես ա հո 
ու այնտեղ թաքնվելուց հետո ընկերների ու բարեկամների աջակցոլթ (ամբ 
1896 թ. օգոստոսին փախչում Բոլլղարիա և հաստատվում Վառնայում։ Այս-
տեղ օրիորդ Արմենուհի Մինասյանի հետ նա հիմնում է Արծ բուն յսւն վարժա-
րանը՝ գաղթականների երեխաներին անուսում չթողնելու համար։ Դրա հետ 
միաժամանակ նա եռանդուն կերպով աշխատակցում է Ե, Ս րմ աքեշխ ան լյան ի 
(Եր ոլխան) «Շարժում» լրագրին զանազան ծածկանուններով։ 

1 «Հու սա բեր,,, ԿաՀիրե, 1944, К 3, էէ 5: 

2 Հ ր. Ասա ո յան. Կյանքիս հուշերից. Երևան, 1967, կ 30 — 31։ 
° Հ ր. Ա ւ1 ա ո յ ա ն. Արմատաէլան բառարան. Է, Երևան, 1935т 
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Սակ աչն չկարողանալով Համակերպվել գաղութի պայմաններին՝ Կչուրճ֊ 
չանը մամ առա՚լ երազում էր վերադառնալ երկիր։ Երկու տարի տարագրութ լան 
մեջ տ առապ ելուց հետո, մտածելով, թե խստութչո ւններն արդեն մեղմացել են, 
նա, հակառակ կնոջ և րա րեկամն ե րի իարհրդին, 1898 թ. օգոստոսին վերա-
դառնում է Թ ուրքի ա չի մ աչրաքաղաք։ Րաչց նոր էր ոտք դրել Պոլիս, երբ ձեր֊ 
րակալվում ու նետվում է բանտ։ Վեց ամիս բանտում տառապելուց հետո նա 
աքսորվում է Գասթեմունի, որտեղ և ապրում է շուրջ տասը տարի։ 

Աքսորավաչրից Կչուրճչանը շարունակում է աշխատակցել պոլսաՀաչ թեր֊ 
թերին («Սուրհանդակ», ((Р չուզան դի ոն)) և աչլն), որոնց էջերում հրապարա֊ 
կում է գեղարվեստ՚ական֊հրապարակախոսական երկեր, բանասիրական ու 
լեղ/էաբանական հ ո դվա ծն ե ո։ Ո ւշա դր ա վ է ((Պոնտացի)) և ((Թղթակից ի Պոն֊ 
տոս)) ծածկանուններով Կ չուրճչան ի բան ա վեճն իր երբեմնի դասընկեր Եղիշե 
արք, Ղ ո ւր չան ի հետ՝ Շն ո րհ ա լո ւ կրոն ա կան բանաստեղծությունների աշ-
խարհաբար թա րդմ անութ չան կա պ ա կց ո ւթ չա մ բ։ Աչդ բան ավեճի ընթացքում 
Կ չուրճչան ը դր и ևո ր ո ւմ է նչութի քաջատեղչա կութ չուն ու բան ա սիր ա կան հ ր մ ֊ 
տ ութ չուն։ ՛Սա համոզիչ կերպով ցուչց է տալիս բնագրից կատարված բազմա֊ 
թիվ շեղումներ, թերըմբռնումներ ու и խ ա լն ե ր ք որոնց հետևանքով չի պահ֊ 
պանվել ((հեղինակի ոգին ու երգին հ ար ա զա տ ո ւթ չո ւն ը))4 ։ 

1908 թ. հուլիսին Թուրքիա չում կատարված պետական հեղաշրջում ից հե֊ 
տո Կ չուրճ չան ր վերադառն ում է Պոլիս և զբա ղվո ւմ մ ան կա վա ր ժ ա կան գոր-
ծուն ե ո ւթ չա մ բ։ Նախ՝ Ղալաթիաչի Կե դրոն ական, ապա՝ Ս կչուտ արի Կարապետ֊ 
(ան և Պ ե ո պ ե ր չան վարժարաններում նա ստանձնում է ո ւս ո ւց չի պաշս:ոն և 
վաչելում աշակերտների հարգանքն ու и երր։ ((Միջահասակ, գիրուկ, աչծեմո֊ 
ր ո լա և ակնոցակիրյօ5 ա յ դ մարդը, որ ավան դում էր հաչերեն, մեծապես խան-
դավառված էր իո աշխ ա տ անքո վ և հաչոենաշունչ խոսքով ո գեշն չո ւմ Ւր իր 
սաներին, նրանց մեջ ամրապնդելով ջերմ սեր դեպի մաչրենի լեզուն ու գրա-
կան ո ւթ հո լն ր ։ 

Մանկավարժական աշխատանքին զուգընթաց Կչուրճչանն զբաղվում է 
նաև գր ա կան ֊ հ ր լա պ ա ո ա կա խ ո и ա կան եռուն գո ոծունեութ չամ բ։ Նա Երուխանի 
հետ միասին նոո շունչ ու ոգի է հաղորդում ((Արևելքին)), հրապարակելով բազ֊ 
մ աբնուչթ հոդվածներ, ակնարկներ և Լսչլն։ 

Առաջին հ ա մ ա շխ ա ոհ ա չին պատերազմն սկսվելուց հետո էլ Կ չուրճչանր 
շարունակում էր իր մ ան կա վա ր ժ ա կան աշխատանքը Պերպերչան վարժարա-
նում, բաչց աոդեն ((մտատանջ էր, դչոլր ագրգիռ))^ ։ Նա զդում էր նախ ապատ֊ 
րաստւէող ղավը, ո ո սպառնում էո ա ոևմ տ ահ ա չութ չան ը։ Նույնիսկ դիտեր, թե 
ի նչ աղետ է սպասվում մ տ ա վ ո ո ական ութչան ը - ((,.. բոլորիս ցանկը առնված 
է,— ասել է նա իր աշակերտնեոից մեկին,— մեկիկ մեկիկ, իմ անունս աք մե-
ջր. անձամբ կա ր դա ց ի} տասնհինգերորդն եմ շա րքին * դատ՛ապարտված ենք, 
կրնանք ձերբակա՛լվի լ մեկ օոեն մչուսր.. г Աշակեոտի այն հարցին, թե «ի՛նք 
կը մտածեք ուրեմն)), Կ յո ւոճչան ր պատասխանում է* ((Ի՞նչ կրնանք մտածե;, 
ինչ ոո րյ/ա աչս բաղ մութչունը, մենք ալ ան ո ո հետ..,))&։ 

Եվ իրոք, նա չբաժանվեց իո ժողովողից և կիսեց նրա մռաչլ ճակատա-
գիրը։ 1915 թ. ապրի լին, ի թիվս շատերի, ձերբակալվում և Աչաշ է ա քս ո րվում 
նաև Կ չուրճչան ր։ Չորս ամիս բանտիպ բանտ, աքսոոից աքսոո փոխաոովելով 
ու տառապելուէ նա ևս զոհ է դա ռն ո ւմ թուրքական չաթաղանին։ 

Կ չուրճչան ի վաղ շրջանի ստեղծագործական մտքի առավել հասուն պտուղը 
« Պ ա ն դ ո ւ խ տ ի կ յ ս ւ ն ք ե ն » նամակաշարն է (1888 —1892), որով նա ուղղակիորեն 
արձագանքեց ութսունականների ռե ա լի и տ ա կան շարժմանը և դարձավ ն ո ա ակ֊ 
սիվ մարտիկներից մեկը։ 

4 «Բչուզանդիոն», 1905, .V 2, 6Տ9։ 
5 (քԿյանք և արվեստ», 1938, № 4, էջ 95։ 
6 Նույն տեղում, էջ 97։ 

((Հուսաբեր», 1944, № 3, էջ 4: 
Տ նույն տեղում։ 
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Ուշագրավ է, որ իր գրական նախավ։որձերով մինչ այդ գրեթե աննկատ 
մնացած Կյուոճ յանին, ինչպես ասվեց, առաջ քաշեց ու խրախուսեց այդ շարժ-
ման կազմակերպիչն ու ոգեշնչողը՝ Ա. Արփիարյանը; Նա աոաջինը նկատեց 
Կյուրճ/անի ստեղծագործական հակումները, հատկապես նրա կապը պան-
դուխտների հետ և հանձնարարեց նրան գրել հենց այդ արհամարհված մարդ-
կանց մասին, նպատակ ունենալով գրականությունը մատուցել բուն ժողովրդին։ 

Եվ ահա «Մասիսի» 1Տ88 թ. նոյեմբերի 28-ի համարում երեում է Կյուրճ-
ւանի առածին նամակը՝ ուղղված Արփիարյանին. «Մտերմական սիրով կ՝ա-
ռաջա ր կ ի и, սիրելիդ իմ Արփիաը, որ հոտ Մ ա ս ի ս ի համար պ ա ն դ ո ւ խ տ ն ե ր ո ւ 
կ յ ա ն ք ե ն գրեմ...»9։ Եվ ընդառաջելով իր գրչեղբոր ցանկոլթյանր՝ շարադրում 
է իր գրելիքի ծրագիրը, որ բովանդակում է պանդուխտի կյանքր՝ հարազատ-
ներից բաժանվելուց մինչև օտարության մեջ տառապելն ու մահանալը և կամ 
վերադարձը հայրենի տուն։ 

Արդարև, Կ յուրճյանի նամակների գլխավոր նյութը դառնում է պանդխտ՛ու-
թյունը, որի հոսքր, ինչպես հայտնի է, մեզանում առանձնապես ուժեղազավ 
անց/ալ դարի երկրորդ կեսին, երբ թուրքական բռնապետության վարած ազգա-
յին ու սոցիալական ճնշումների հետևանքով գավառներից զանգվածաբար 
պանզխտում էին աշխատավոր մ ասսաներր։ Կ յուրճյանի դիպուկ արտահայ-
տությամբ՝ «պանդխտություն րսված դարավոր հիվանդությունը» քայքայում էր 
դյուզն ու գյոլղա ցի ութ յան ր: Բազմաթիվ հայեր բնաշխարհից հեռանում էին 
իրենց րն տ ան իքի համար ապրուստի միջոցներ գտնելու հույսով։ 

Սխալ կլիներ կարծել, թե Կյուրճյանր մ եզան ում առաջինն էր, որ ուշա-
դրություն դարձրեց պանդխտություն կոչվող սոցիալական չարիքի վրա։ Աքդ 
խնդիրր միշտ էլ մ տահոգել է հայ առաջադեմ մտավորականությանը դեռևս 
Նալբանդյանից սկսած։ Բայց իր ավագ ու կրտսեր գրչակիցնեոից ոչ մեկր այն-
պիսի վարակիչ ջերմությամբ ու չխամրող գույներով չի պատ՛կերել հայրենի 
հողից բաժանված պանդուխտի վիճակր, ինչպես Կյուրճյանր։ Ավելին, իր սե-
րրնդակիցների մեջ նա միակն էր, որ ամբողջովին նվիրվեց գավառից Պոլիս 
պանդխտած աշխատավորների կյանքի պատկերմանր և հասարակության 
ուշադրրւթյունր սևեռեց այդ «խոնարհ» ու արհամարհված մաոզկանց վրա։ 

Կ յո ւրճյան ի գրչի տակ անցքերն ու անձերը դրոշմվել են այնպիսի լյայ-
երուն երանգներով, որոնցից բուրում է կյանքի շունչը։ Կ՛րողն իսկ խոստովա-
նել է, որ ինքը տվյալ նամակաշարում հետևում է ոչ թե արվեստի կանոններին, 
այլ կյանքի ձայնին, ուստի և անզարդ խոսքերով վերարտադրում է կենսական 

երևույթները. « Մ ի ա յ ն ի ր ո ղ ո ւ թ յ ո ւ ն ն ե ր , ճ շ մ ա ր տ ո ւ թ յ ո ւ ն ն ե ր պ ի տ ի ւ լ ն ե մ թ ա թ ե -
ր ո ւ ն վ ր ւ ս , ի ր ե ն ց ց ո ւ ր տ մ ՛ ե ր կ ո ւ թ յ ա ն մ ե ջ » , — գրել է Կյուրճյանր և դրանով իսկ 
շեշտել ((պանդուխտի կյանքեն)) առնված նամակների կենսահորդ ոգին ու ճըշ-
մ ա րտ ա ցի ութ յոլն ր. ((Թոդ ատոնք խոսին... կենդանի և կրակոտ լե զվով)) (էշ 35 )։ 

Հիրավի, ((կենդանի ու կրակոտ լեզվով)) Կյուրճյանր ւդատմում է պանդըխ֊ 
տ ութ յան ուղին բռնած մարդկանց կյանքի ու տառապանքի մասին, նրանց 
որո՛նումների ու կորուստների մասին} հաճախ չիւ ուս ա փ ե լո վ թվերից ու մերկ 
վւաստերից։ համակից նամակ նա խորացնում ու ծավալում է պանդուխտ դա-
վառացիների կյանքի նկարագրությունը, ավելի լայնորեն բացահայտում նրանց 
հույզերն ու մ տ ո րումն ե րը և դրանք վարպետորեն վյոխանցում ըն թե ր ց ո ղին г 

Իսկ ովքե՞ր են այդ մարդիկ՝ ((գաղթական հայերը))։ 
Դրանք ազգային ճնշումից ու սոցիալական կեղեքումներից հալածված 

ա շ խ ա տ ա վ ո ր ն ե ր ե ն , որոնք ստիպված թողնում են իրենց տունն ու տ ե ղր ե 
մեկնում օտարություն՝ աշխատանք ու վաստակ գտնելու հույսով. ((...Ամեն 
շաբթու Տրապիղոնի շո դեն ա վր կը թ ա ւի ե հոս այրած, խոնշ, կարմիր ու թառամ 
դեմքեր Վանեն, Մու շեն, Р ա լո լեն, Չ ա ր и անճա քեն, Բաղեշեն, Ք դիեն, Սեբաս֊ 

տիայեն...» (էշ 107)։ 
Հեղինակը, ինչպես տեսնում ենք, նույնիսկ նշում է այն գավառներր, որ֊ 

տեղից մասսայաբար պանդխտում են արևմտահայ աշխատավորները։ Այն էլ 

Զ Հ ր ա ն դ (Մելքոն Կյուրճյան) . Ամ բո դջա կան երկեր, Ա. Պ ան դուխտ ի կ յան բեն. 
Փարիզ, 1031, էջ 21։ Այստեղից կատարված մեջբերումների էշերը այսոլհետև կնշվեն տեքստում« 
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հե տա ռրքրական է, пп նրանք մեծ մասամբ առողշ, կորովի, աշխ ա ս.՝ո ւն ա կ մար֊ 
դի կ են, հ ե ղին ա կի խոսքերով ասած՝ «գործող, վարող, ցանող ու Հնձող ձեռ֊ 
բեր/) (էշ 121), որոնց բացակսւյելն աղետաբեր է դառնում հայրենյաց համար. 
«... Հայոց ուժավոր սերունդր կր փակե դուռն ու դուրս կ՛իյնա հ ա յրենի քենճ ե ր ֊ 
Я ալ ուր որ փ լե ճակատ ագրին հովը...)) (էշ 107)։ Բավական է ասել, որ գարնան 
առաշին օրերին, մեր հեղինակի իսկ վկայությամբ, երեք հազար երիտասարդ 
միայն Տարոնի գյուղե րից են մեկնել պանդխտության։ 

Կ յո ւրճյան ր նշում է, որ պանդուխտների մեշ մեծ թիվ են կազմում ան֊ 
յա ւի ահ աս ե ր ե խ ա ն ե ր դ . «14—16 տարեկանները, խղճուկ հագնված, ոտքերու 
վրա հինցած պատռոտուն կոշիկ մը, որ 15 — 20 օր լեռ ու քար, սար ու ձոր 
կտրելով Պոլիս հասեր են)) (էշ 36)։ Ըստ որում դր ան ց ի ց շատերը որբեր են, 
որոնք հույսը դրած ((հեոավոր ազգական ի մը կամ դրացիի մր վրա)), պարտքով 
մեկնում են Պոլիս, կարծելով թե այնքան դրամ կվաստակեն, որ ոչ միայն կը֊ 
մարեն պարտքը, այլև ինչ-որ մի բան էլ կուղարկեն ս.՝ուն։ Բայց իզուր, օրերով, 
յսմիսներով պարապ նստում են և ոչ մի աշխ ա տ ան ք չեն գտն ում ։ 

Պ անդխտության ելած մարդկանց մեշ քիչ չեն նաև ծ ե ր ե ր ը (Պողոս աղ֊ 
բար, վարպետ ՛Հազար, ծերունի Նադո և այլն), որոնց դի մ ա и տ վե րն ե ր ը գծելով՝ 
հեղինակը ցույց է տալիս տվյալ իր ա կան ութ յան դաժանությունն ու հ ակամ արզ֊ 
կային բնույթր։ 

Եվ այսպես, փոքր ու մեծ, ա րհ ե и տ ա վո ր թե ուս ան ող բռնում են պ ան դը խ ֊ 
տ ո ւթ յան ուղին, որ հեղինակն իրավացիորեն անվանել է « կ ո ր ս տ ա կ ա ն ճ ա ն ա -
պ ա ր հ » : Գավառից րնկնելով քաղաք՝ պանդուխտներն ինչեր ասես որ չեն անում. 
բանում են ոոպես համալ, $րկիր> հյուսն, որմնադիր, քարակոփ և վարում 
չարքաշ կյանք։ Սակայն բոլորր չէ, որ աշխ ա տ անք են գտնում, ինչպես Կյոլրճ֊ 
յանն է վկայում՝ «մեկն անգործ, մյուսը ցավերու տակ ճնշված)) ս.՝առապում են 
«խաների)) մեշ ((փողոցի մո ւր ա ցկաննե ր են ավելի չքավոր)) (էշ 81)։ Բազմաթիվ 
են այն պանդուխտները, ովքեր ((ամբողշ ամիսներ գրեթե տաովույն կեսր, առա֊ 
վոտուն հույսով կ՚արթննան, և ցերեկր հաց ալ չեն գտներ շատ անգամ)) (էշ 82)։ 

Ն կա ր ա գրե լո վ պ ան դո ւիյ տն ե ր ի ծանր վիճակը, նրանց աշխատանքի ու կեն-
ցաղի и ո и կա լի պայմանները, Կյուրճյանր միաժամանակ ցույց է տալիս նրանց 
մ արդկային բարձր ա ռաքին ո ւթ յո ւնն ե ր ր ։ Նրանք պարկեշտ ու ամոթխած են, 
ավանդապահ ու պատվախնդիր, ((բա բութ յան խրոխտ, նվաստանալու ան ըն-
ղուն ա կ)) , պատրաստ ((չք ա վո րո ւթ յո ւն ը ծածկել արժանապատվության զգա-
ցումի տակ))։ Դրա հետ միասին, ինչպես նշում է հեղինակը, պ ան դուխ տն ապ-
րում է հարազատների կարոտով և երազում օր առաշ վե ր ա դա ռն ալ հայրենի 
ձոուն, լինել մերձավորների շրշոյ պատում. «Թող անոթի մեռնինք... բայց մեր 
սիրեցյալաց գրկին մեշ մեռնինք)) (էշ 46)։ 

«Ս ի ր ե ց յա լա ց)) կարոտն ու սերը, հա յրենիք վերադառնալու բաղձանքը 
մշտապես ուղեկցել են տարագիր հազերին, որոնցից քչերին է միայն հաշողվում 
վերադառնալ հայրենի երկիր։ Ավելին, հիվանդ ու ծերուկ պանդուխտները հա-
ճախ մեռնում են հենց վերադարձի ճանապարհին և թաղվում ((առանց բահ ա֊ 
նայի, խ ա չի ու ավետարանի))։ 

Աչքի առաշ ունենալով ղա ր ի բն ե ր ի թշվառ վիճակն ու ճակատագիրը՝ 
Կ յո ւրճյանն ուզում է, որ փակվի պան զո ւխ տ ի ճամփան. «Կ՛աղոթեմ, որ մեր 
պանդուխտներու առշև Տրապիզոնի ճամփան փակվիյ ի и սլա ո. փակվի, կյանք 
չէ այս զոր կը վարեն այս մարդիկ վւողողներու անկյունը, պանդոկներու խոր-
շերը, և ընդհանուր արհամարհանաց ծանրությանը ներքևր)) (էշ 52)։ Եվ դա 
մանավանդ այն պատճառով, որ, հ ե ղին ա կի կարծիքով, (( պան դխ տ ութ յո ւն ր եթ!, 
աքսպես շաոունակվի, մեր գավառներն անմարդ կ ընե այսօր կամ վաղը.**)) 
(էշ 122)։ Եվ որպեսզի գավառը, բնաշխարհր անմարդ չմնա, գրոդը պահանշում 
է ոչ միայն փակել պանդուխտի ճամփան, այլև վեր շ տալ գաղթականության. 
վ ե ր ա դ ա ր ձ դ ե պ ի հ ա յ ր ե ն ի ե դ ե ր ք ր . ահա թե ինչի մեշ է տ՛եսնում Կյուրճյանր տա-
րագիր հայերի փ ր կո ւթ յո ւն ր ։ Դատապարտելով հայրենի տունը լքելու մտայնու-
թյունը՝ նա կոչ է անում ամրապինդ կապված մնալ հ ա յրեն իքին , «Պ ան դո ւխ տ ֊ 
ներու հիվանդության լավագույն դեղն է իրենց հայրենիքն, և թերևս միակ 
7 «հանդես», Л? 2 
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դեղը»,— ասում Է հ ե ղին ա կը և ղրանով իսկ վերստին ըն դզծում Հայրենի Հողի 
հետ ունեցած կապի կենարար նշանակությունը յուրաքանչյուր աշխատավո-
րի, առավել ևս պանդուխտի Համար։ 

Շարունակելով «Պանդուխտի կյանքեն» նամ ակաշարի դա ղա փ ա ր ա գե ղա ր -
վեստական միտոէմը: Կյուրճյանր Հետագա տարիներին ևս որոշակի Հ ե տ աքը ր ֊ 
քրրություն Է ցուցաբերել դեպի Հասարակ մարդիկ։ 

Ա/ս ա ռո ւմ ով ուշագրավ Է « Խ ո ն ա ր հ խ ա վ ե ր ո ւ մ ե յ » պատմվածքների շարքը, 
որն ընթերցողին ս:ե ղա փ ո խ ո ւմ Է մեծ քաղաքի ետնաիյորշերը և ցուցադրում 
Հասարակ մարդկանց կյանքի այլևայլ կողմեոը: Ըստ որում ինչպես միշտ, այս 
դեպքում Էլ Հ ե ղին ա կը կեն и ա կան փաստերի գ ե ղա ր վե и տ ա կան իմ ա ստ ավո ր ֊ 
մամբ բացաՀայտում Է տիրող իրականության աղաղակող Հակասությունները, 
նա տեսնում Է մի կողմից ուրիշների աշխատանքի արդյունքը իւժռող մեծա֊ 
տունների, մյուս կողմից «խոնարՀ խավերի», ոոոնք թեև գիշեր ու զօր տըք֊ 
նում են, րայց և մնում օրվա Հացի կարոտ։ 

Սոցիալական կյանքի այդ Հ ա կա դր ո ւթ ւ ո լն ը ցայտուն պատկերացում Է գտել 
«Պ ատիժը» պատմվածքում, որը տոգորված Է քննադատական պաթոսով։ Այս-
տեղ Հեղինակը գեղարվեստական խոսքի Համոզիչ ուժով Հիմնավորում Է ժո-
ղովրդի մեզ տարածված Հայտնի առածը՝ ((գուն ալ պատիժդ կը գտնես» և ար֊ 
տ աՀ ա յտ ո ւմ խոր Հավատ արդարության նկատմամբ։ 

Պանդուխտների կյանքից առնված սրտաՀույզ մի պատկեր Է «ժպիտ կեր-
պարանքր» նովելատիպ գրվածքր։ Սեղմ ծավալի մեջ Հ ե ղին ա կը կարողացել 
Ւ խս.՝ացնել ներքնախավեոի կյանքի թշվառությունն ու ապրելու կամքը։ Հան-
ձին Ակո բ ֊ Շ ո լշան ի, պատկերված Է կարիքի ու զրկանքի մեջ տառապող աշ-
խատավորի կերպարը, որը զարմացնում Է իր կենսատոկունությամբ ու դժվա-
րությունները Հաղթահարելու վճռականությամբ։ Պ արղվում Է, որ տղամարդու 
զգեստ հագած այդ շինարար բանվորր մշեցի Շուշանն Է. տեսնելով, որ տանն 
այլևս « կա րի պո ւթ յան» մեկնող այր չի մնացել, իսկ ինքն ունի «քույրեր, պստիկ 
աղբրտանք», որոնք կարոտ են օրվա հացի, ստիպված գնում Է Պոլիս, տղա-
մարդ ձևանում (որովՀետև կանանց շինսւրար բանվոր չէին ընզունում) և աշ֊ 
խ ա Ա-ում արտակարգ եռանդով։ Երևույթը որքան արտասովոր է ու զարմանաքի, 
պատկերացումը նույնքան համոզիչ է ու պատճառաբանված՝ շնորհիվ Հեղինա-
կի ստեղծագործական վարպետության։ 

Բոլորովին այլ Հյուսվածք ունի «Պ ուլուտ ու Կեծակս պատմվածքը, ուր 
պատկերված է ժոզովոդական կյանքին բնորոշ մի կենցաղային դրվագ։ Հեղի-
նակն անբռնազբոս տողերով պատմում է, թե ինչպես վարդավառի տոնին, ժա-
մերգությունից Հետո համա լն երր ((տաքցած օրվան հիշատակով ու օղի են», 
խումբ֊խումբ Հավաքվում են Պոլսի գերեզմանոցը, որն այն ժամանակ զբո-
սավայր էր։ Նրանց տ ե ղր, սակայն, գերեզմանոցի ամենից անշուք մասն էր, 
որտեղ շարվում էին դեմ առ դեմ, չորս կարգի բաժանված, յուրաքանչյուրն ութ֊ 
տասը Հոգով։ Այդ պատրաստությունից Հետո ((թմբուկին ու զուռնային գրգռիչ 
Հոսանքին տակ» նրանք սկսում են պարել, որն ուժի ու գեղեցկության յուրա-
տեսակ մրցաՀանդես է։ Այդ ֆոնի վրա է, որ մեջտեղ է գալիս Պուլուտ մակա-
նունով ջրՀանկիրը. նա ուներ «խրոխտ, ամբարտավսւն դեմք», «մոլեգին ն ա յ ֊ 
վածք» և ճնշող տպավորություն էր թողնում դիմացինի վրա։ Չնայած ղրան, 
Ակոբ անունով համալր, որին Կեծակ էին անվանում, միանգամից դետին է 
սարն ում այղ ինքնահավան ու սնապարծ ջրհանկիրին և դարձնում ծաղրու-
ծանակի առարկա։ Սգի մեջ թաղված նրա ընկերները հերթով գալիս անցնում են 
Համալների մոտով և իրար ցույց տալով միջաՀասակ, անմեղ ղեմքով Ակ ո ֊ 
րին՝ ասում, «ա՛տ էր, ատ՛» (էջ 177)։ Շարադրանքից իսկ դժվար չէ նկատել Հե-
ղինակի Համակրանքն ու սերը դեպի հ ա մ ա լն ե ր լг, որոնք աչքի են ընկնում 
պ ար զութ յամ բ, համեստությամբ և աշխատասիրությամբ։ ժողովրդական 
խառնվածքին հատուկ այս և ուրիշ գծերի պատկերումը Կյուրճյանի մոտ որո-
շակի գաղափարական իմաստ ունի. դրանով նա ոչ միայն ծառանում էր բոլր֊ 
ժուական աշխարհի, բռնության դեմ, այլև արտահայտում քաջ ու համարձակ, 
ուժեղ սրտի տեր հերոսի իր պատկերացումը։ 
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Խորամուխ լինելով ազգային կյանքի ծալքերը, թափանցելով իր խոսքե-
րով ասած ((խոնարհ խավերոլ մեջ)), Կյուրճյանը կարողացել է որսալ ալդ մի-
ջաւէայրին հարազատ դեպքեր ու դեմքեր և նրանց գեղարվեստական բնու-
թ ա դր մ սյ մ ր հասնել խոր րն դ'1 ան ր ա ց ո ւմն եր ի ։ Աչդ է վկայում նաև «Մանկության 
հ ի շ ա տ ա կ ն ե ր » շարքը, որի յուրաքանչյուր էջը տ ո գո րված է ժ ո ղո վյր դա կան 
կյանքի խոր զգացողությամբ։ Հուշային վերապրումների միջոցով Կյուրճյանր 
ւ/երարտ աղբում է իր լք ան կութ յան տպավորիչ պատկերները, որոնք ցուցադրում 
են հայրենի օջախից վաղաժամ բաժանված մարդու կարոտն ու սերը, նրա 
թսւխծախառն ուրախությունը։ Այս դեպքում ևս հեղինակը դառնում է գործող 
անձ հայոենի իր հուշերի մեջ, որոնց առանցքը, սակայն, նրա տեսած ու ապ-
րած կյանքի անմոռաց հիշատակներն են։ ժամանակ, միջավայր և մարդիկ,— 
ահա մանկական վերհուշերի բուն էությունը } որ զարմանալի անմիջականու֊ 
թյամբ րա ց ահ ա յտ ե ւ է Կ (ուրճյանր ։ 

Այս շարքն սկսվում է ((Կաղանդի հ իշսւ տ ակն ե ր)) (1892) պատումով. հեղի֊ 
նակը քնարական շնչով վեր հիշում է Նոր տարվա նւսխօրյակր, որ այնքան 
ո ւր սյ խ ո ւթ յո ւն է պատճառում երեիյաներին։ Ոայց որքան էլ մեծ է տարեմուտի 
ո ւ ր ա խ ո ւթ (ո ւն ր, այնուամենայնիվ, ինչ-որ տ խ ր ո ւթյո ւն, թախիծ էլ կա մարդ-
կանց դեմքին և տարեց մարդկանց, հատկապես պապիկի ու մամիկի այտ՛երից 
հոսում են արցունքնեո իրենց կո րո ւս տն ե ր ի ու հարազատների բա ց ակա յութ (ան 
համար։ Սրանք մտ քուէ թռչում են (( կո ր и վա ծն ե ր ո լ ետևեն)), անցնում Թ իֆ/ի и ի ց 
մինչև Կորնթոսի պարանոցր, Սո ւե զի ց մինչև Պանամայի ջրանցքը։ Ծերուկ-
ներն զգում են, որ կարո/լ է պատահի հաջորդ աւքանորին էլ իրենք չլինեն։ Եսկ 
փոքրերր, ան գի տ ա կ նրանց վշտերին, հ ո դե կան ա պ ր ո ւմն ե ր ին, շարունակում են 
անհոգ խաղալ ու հրճվել։ Ու թեև երկու տասնամյակից ավելի է անցել ա յ դ 
օրից, բայց հ ե ղին ա կի հիշողության մեջ վառ տպավորվել են մանկական ա (դ 
հ իշա տ ա կն ե ր ր, որոնց մեջ առանձնապես ((ջինջ ու ան ջին ջ)) են մնացել սյապիկի 
արցոլնքր ճերմակ մորուքի թելերի ւէրա և ինքը՝ ((ութսունամյան, կյանքի պատ-
կեր մր, կարոտի և ցավերու մաշած շո ջան՛ա կի մը մեջ))։ Ւ и կա պե и, որքան հու֊ 
զի չ է Դ^1"^ վերՀուշր և մանավանդ տպավոոիչ պապի նկարագիրը, որի հետ 
նա կապված է անմոռաց հուշերով։ Դա երևում է նաև ((Ես ու պապիկս)) արձակ 
քերթւէածից, որը ս.՝ո գորված է ջերմ սիրով ու կարոտով հ ա յրենի տան և դարբին 
и լ ա պ ի նկատմամբ։ 

Հաջորդ վեոհուշր կրում է ((Մեր տան ուքստը)) վերնադիրը և որոշ իմաստով 
դրսևո րում է հեղինակի աշխ ա րհ ա յա ցքի գյուղամետ էությունը և ստեղծագոր֊ 
ծական հետաքրքրությունների սլացքը։ Այստեղ է, որ ((հայ տղայոց)) ամենա-
լաւէ ուխտատեղին Կյուրճյանը համարում է մեր գրերն ստեղծող և դպրության 
հիմնադիր Մեսրոպ Մաշտոցի սրբարանր։ Ուստի միանգամայն հասկանալի է, 
թե ինչու գրողի մանկական հիշատակների մեջ անփշրելի կանգնած է նրա 
ան ո ւն ր կրող ապառաժը, ոոի քարեոին ամուր կառչած են մեր հավատքն ու 
и րտ՝ե րր ։ 

Մսւնկական տպավորությունների արդյունք է նաև ((Մեր գերեզմանոցը)), 
որտեղ ղաոձյալ ետադարձ հայացքով հեղինակը նկարագրում է իրենց գյուղի 
նվիրական վայրերից մեկրճ գերեզմանոցր; Նա վերհիշում է զատկի մեռելոցը, 
երբ օրհն ութ յան հերթր հասնում է իրենց հ ան գո ւցյալն երին. «Հ ոն էր ծերուկ 
պապս, կծկտած ու դողդոջուն մեր քարերուն մեջ))։ Ու թեև այդ քարերի վրա 
ո չ թվա կանն ե ր և ո՛չ էլ անուններ էին արձանագրված, բայց պապր բերանացի 
գիտեր բոլորին և պ ա տ գա մ ո ւմ էր դրանք պահել ան կո ր ուս տ ։ Հե ղին ա կին առա-
վել զարմացրել է այն, որ պապը ցույց է տվել իր քարրՀ դրված ((սիրական 
էակի մը քով՝ որու կեն ա կի ց պիտ՛ի ըլլար մեռելութենէ ետքր))։ 

Այս 2աՐքը> որին պատկանում են նաև ((Մեր հավատքր)) և ((Ս. Լուսավո-
րիչ մեր տ ան ր մեջ)) գործեոր, աչքի է ընկնում ինքնատիպությամբ, и ո ց ի ա լ-
Հոզեբանական ւէերլուծումն երի նրբությամբ։ 

Օրավուր աճող ու հասունացող Կյուրճյանը շատ չանցած իր ուժերր փոր-
ձեց վիպասանության ասպարեզում, տալով « ճ ս ւ ի ւ ն ա խ ո ւտի ն մեջ՝՜ ե ր կ ո ւ 
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ա ռ ա ն ց ք ի վ ո ս » վերնագրով վեպը, որն սկսեց տպագրվել «Սուրհանդակ» օրա-
թերթում՝ 1899 թ. սեպտեմբերի 1 8 ֊ ի ց , անստորագիր։ 

Հետաքրքրական է նշել, որ թերթը դեռևս մի շաբաթ առաջ իր ընթերցողին 
ծանուցելով այդ վեպի հրատարակության մասին՝ միաժամանակ շեշտում է. 
որ հեղինակի ով լինելը «չպիտի հայտնենք առայժմ, չնախապաշարելու, չզլաց֊ 
նելոլ համար ընթեր ցողը, որուն գործին գեղեցկությունը անձամբ գնահատե/ու 
և դատելու առիթր կ՜ուզեինք տալ։ Բավական է միայն ըսել, թե ծանոթ անուն 
մը ունի հեղինակր, և տասնյակ տարիներէ ի վեր կաշխատակցի Պոլսո թեր֊ 
Սերին»՝0։ Չնայած անստորագիր լինելուն, վե պ ր հենց սկղբից ջերմ րնդունե֊ 
լություն է գտնում ընթերցողների շրջանում և առաջ բերում աշխու(ժ հե-
տաքրքրություն։ 

Վեպր «Հառաջաբանի տեղ» ունի «Վեպի հերոսներուն» խորագրով սեղմ 
րնծաւազիր, ուր հեղինակր նշում է, որ «ընկերության Ա՛րդի պաքմաններուն 
մեջ» կնոջ կյանքն ու պատիվը դեռևս նրա ձեռքում չեն. «... Գրքին հերոսոլհի-
ներր մա/ո ու աղջիկ իրարու մեջ շաղապատված դո յո ւթ յո ւնն ե ո , տեսակ մր դա-
տապարտվածներ տգիտության և մոլության, այնպիսի պարագաներու մեք, ար 
կյանքն իսկապես կռվի հ ան գամ անք ունի ն ա ի ւ 6 ա ի ւ ո ւ տ ի ւ | ո ս . . . » : Ապա ա վե լաց-
նում է, որ «գրողն իրենց մ ահ վան ը ա կան ա տ ե и վկա եղւսծ է, բս՚քց մի շս.՛ Տ ս ւ ի ւ -
է ա խ ռ ւ տ ք ի ն մեջ, աղավնիին թեվերուն վրա տարածուն»։ Այն օրից ի վեր թեև 
հեռացան, գունատվեցին մշուշի մեջ «այդ երկու լուսագեղ զեմքերր, մոր մը 
ու քոոջ մր դեմքեր, իրենց հիշատակը ավելի պայծառացավ...»,— ասում է 
հեղինակը և շեշտում, որ «այս վեպր իրենց հիշատակին օոհնութքուն մ րն է, 
անկեղծ սրտի»։ 

Դժբ ախտարար վեպի տպագրությունն րնդհատվելու պատճսյռով դժվար է 
վճռական խոսք ասել րն ծ այագրի մեջ շոշափված հարցերի և հեղինակածին 
մտահղացման գեղարվեստական մարմնավորման մասին։ Մի բան, սակայն, 
1-1 արզ է, բոլոր նշաններից երևում է, որ այս գործը լինելու էր լայնակտավ մի 
երկ, որտեղ հեղինակը պոլսահայ կյանքի լայն ֆոնի վրա պաս.կերելու էր հա-
սարակական տարբեր խավերի պատկանող մարդկանց, հատկապես՝ կանանց 
կյանքն ու и ո ց ի ա լա կան գր ո ւթ յուն ր ։ 

Թե ինչու ղադա րեցվեց «ճախճախուտքին մեջ...» վեպի տ պ ա գր ո ւթ յո ւն ր, 
թերթն րստ էության ոչինչ չի ասում, բայց տպագրված հատվածներից պարդ 
երևում է, որ այն ընդհատվել է իր գաղափարական նպատակասլացության՝ 
բուրժուա կան իրականության անողոք մերկացման պատճա ռո վ ։ 

Ստեղծագործական բեղուն կյանքով էր ապոում Կ յուրճյանն աոաջին հա՛ 
մաշխարհային պատերազմին նախորդող տարիներին (1908—1914), երբ մա-
մուլի էշերում հրապարակեց մի շարք նոր գործեո։ 

Ղրանց մեշ հեղինակը շարունակում էր պատկերել հասարակ մարդկանց 
վիշս.՝ն ու տառապանքը, պանդխտության աղետները, բարքեոի այլասերումը ե 
այլն։ Այդ տեսանկյունից ուշագրավ են նրա ((Պոլսական նամակներ)) (1908 — 
1909) և Հ-Կե и-շինականի նամականի)) (1910) շարքերը, որոնցում պարզորոշ 
ուրվագծված են իրական կյանքի տիպական երևույթնեի ու դեմքեր։ 

Ղա վերաբերում է մասնավորապես ((Կ ե и ֊ շին ա կ ան ի նամականի)) ակ-
նարկաշարին^, որն ալքի է ընկնում բնաշխարհիկ լեզվով, նյութի րնտրու -
թյամբ և հրապարակախոսական շեշտերով։ Այդ ն ա մ ա կն ե րր, որոնք իբր թե 
ուղարկված են Մ ուշից, հարազատորեն վերարտադրում են գավառի կյանքի 
այլևայլ կողմեր և մերկացնում իրականության հակասությունները։ Լավա-
տեղյակ լինելով գավառական կյանքին՝ Կ յո ւրճ յան ը կա րո ղա ց ե լ է վերարտա-
դրել խավարի րլ աղքատության մեշ խարխափող հայ շինականի տխուր ա ո о ր ֊ 
յան։ 

Պահպանելով տեղի ու Ժամանակի ճշտոլթյունր՝ հեղինակր ոչ միայն ակ-
նարկներում, այլև պատմվածքներում հաճախ հանգես է գալիս որպես դործո-

10 «Սուրհանդակ», 1899, № 167։ 

11 «Ազատամարտ», 1910, Л? 301, 307, 319, 325, 331 և այլն։ 
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7 ո լթ յուններ ի ականատես կամ մասնակից։ Նա վերհիշում կամ նկարագրում է 
անցքեր, աոաջին դեմքով պատմում իր հանդիպումների մասին կամ իւորհրդա֊ 
ծում ղրանը շուրշը,— բոլոր դե պքե րում էլ հ ե ղին ա կա չին խոսքը հնչում է հու-
զական շ ն չո վ ու հրապարակախոսական շեշտով։ 

Աքդ առանձնահատկությամբ են աչքի ընկնում Կյոլրճյանի վերջին շրշան ի 
պատմվածքներր, որոնք թվով այնքան էլ շատ չեն, բայց բազմազան են թե՛ 
ր ո ւԼան դա կո ւթ յա մ բ և թե' արծարծած խնդիրներով։ Հայ բնաշքսարհր, ժողո-
վ ր ր դա կ ան կյանքի ե լևէշն ե ր ր, աշխ ա տ ա վո ր մ ա ր դկան ց թշվառությունը, ((գաղ-
թականության ցավերր)), ինչպես և բողոք անարդարության դեմ և աղատ ապ-
րելու ձգտում,— այս և ուրիշ հարցեր արձագանք են գտել Կյուրճյանի պաս/մը֊ 
վ ա ծքն ե րո ւմ, որոնց ա ռա շա տ ա ո բովանդակությունը, սակայն, ա շխ ա տ и/ վո ր 
մարդու ծանր վիճակն է, նուս ողբերգական ճակատ ագի լւր։ Ւնչի մասին էլ 
գրել է նա, միևնույն է, բոլոր դեպքերում գրողի ուշադրության կենտրոնում 
տ ւէյա լ Ժամանակի մ ա ո դն է (անկախ ազգությունից), իր սոցիալական կեցու-
թյամբ ու հոգեբանությամբ։ 

երցնենք, օրինակ, ((Խանին վերի հարկը)) պատմվածքը ( 1 9 0 9 ) , ոոտեղ 
լյույց է տրված, թե ինչպես երբեմնի պանդուխտների փ ո խ ա րեն այժմ գավա-
ռացի հայ ուսանողներն են լցվել Պոլիս և քարշ են տ՛ալիս ո ղո ր մ ե լի դո (ություն: 
(Տառապ անքր գարձյալ տառապանք,— Գոել է Կ յուոճ յան ր,— փոխված է 
միայն իո ձևր,..))։ 

(/վ իոոք, թեև մոտենում է ուսումնական տարին, բայց այդ ուսանող պա-
տանին երր տխուր են ու անհույս։ Նպաստի հանձնախումբը երկու ամիս առա՛՛ 
հայտարարել է, թե իր կողմից կուտակված գումարը կը շարունակվի մինչև 
о գո и տ ո и ի վերշը, իսկ դրանից հետո այլևս ((ոչինչ պիտի տրւէի նպաստընկալ 
ուսանողներուն))։ Ի բ ո և վերշին մ խ ի թ ա ր ան ք} նույն հանձնախումբը առաշարկել 
է դիմել պատրիարքին, վարչության ր գրել իրենց վիճակի մասին և ազն։ Ու. 
թեև ուսանողները դիմել էին, բայց ոչ մի պատասխան չէին ստացել։ Ա(ժմ 
հանդիպելով ն ր ան զ գրողը խորհուրդ է սխալիս կրկնել դիմումները, ((Իբրև ան-
կեղծ խո սք կ՛ըսեք թե հաոկ է, որ կրկնենք մեր գիմ ում ը)),— ասում է ն ր ան ց ի ց 
մեկը, գրողին այլ բան չի մնում անելու, քան հրաժեշտ տալ տղաներին, իր հետ 
ւոանելով նրանց տխրաթախիծ հայացքը և մտորելով ((անտիրական ուսանող-
ների)) մռայլ ճակատագրի մասին։ 

Կ յուրճյանի լավագույն գործերից է ((Չորս անիվնեոու վրա)) պատմվածքը 
(1911), որը ներթափանցված է հոգեբանական նուրբ դիտողականությամբ։ Ա՛Հ֊ 
լ}ադի հուզիչ и ի ո ա վե պ ր ցույց է տալիս սիրող հ ո դին ե ր ի ողբե րգական վախ-
ճանը и ե փ ա կան ա տ ի ո ա կան Հասարակարգի պայմաններում, ուր աշխատ ւսվ и ր 
մարդու ազնիվ ձգտ ո ւմն ե րն ու երազանքները խ ո ր ս.՝ա 1լվո ւմ են ան գթո րեն ։ Հի-
րավի, որքա՜ն ազնիվ է Ահմադր և ինչքա ն ուժեղ է նրսւ սերը դեպի Ր ուզի են, 
որ մահվանից հետո էլ շարունակում է հմայել սիրած երիտասաոդին և ջեր-
մացնել նրա հոգին։ Հե ղին ա կին հաշողվել է գեղարվեստորեն ցուցադրել ճ ր շ ֊ 
ռարիտ սիրո ուժն ու գե ղե ց կո ւթ յուն ը և դրանցով ոգեշնչել րն թ ե ր ցողին։ 

Կ յուրճյան ի այս շրշան ի պատմվածքներում ո ր ոշա կի արտահայտություն 
են գտել նաև պայքարի տրամադրություններ։ Այդ կարգի գործերից է ((Թաթի֊ 
կը զսպանակի վրա)) պատմվածքը (1911 )։ Տարեց մարտիկի պատմած ((Հրա-
ցանի պատմությունը)) լավագույն ապացույցն է այն բանի, որ. միայն զինված 
պայքաոի միշոցով կարելի է պահ պան ե լ սեփական ունեցվածքն ու անկախու-
թյունը։ Մեծ հոր արձակած անվ!ւեպ կրակր հանկարծակիի է բերում թշնամուն 
լ՛.՛ շփոթեցնում իր ((թալանի ու կողոպուտի ծրագրին մեշ))։ Կողոպուտի ասպետ՝֊ 
ներր պարտություն կրած հեռանում են ((ձեռքերնին ու շալակնին դատարկ 
ֆրլլահի թալանեն))։ Ու թեև թշնամին հաոկւսդրված ետ է քաշվում, բայց 
((մեծ֊հոր հ ր ա ց ան ր իր ձեռքին մեշ կը կենար թաթիկը ղս պան ա կին վրա)),-— 
ասում է հ ե ղին ա կր և դրանով իսկ շեշտում մարտական պատրաստության մեջ 
լինելու անհ րաժեշտութ յունր։ «Թ ա թի կը իր զսպանակին վրա)) խոսքը,— ասում 
է հեզին ա կը,— ((տարիներով մեո պատիվն ու պ ահ սլան ո ւթ յո ւն ր եղավ))։ 
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ьрь щштЛ^шдрпи! ^Ь^Ьш^р пцЬ^пиЬ^ шп^Ьрп^ ^ЬршЬ^ { ^ Ь д <пр 
ЪЬрицшрр, ^Ьрпиш1{шЬ [ишгиЬфшдрЬ пи ш^шшшрш^ь п Л, ш и/ ш 
<с!'р <ш/7иД?/ Ьр^пии! дш^тпиЬ иу ии ип 1{ Ь р ш д п ии! ЬЬ чтЬ[ ->"шу ^Ьп* шр-
ЛшЬилцшт^т-Р^шЬ ршрар цушдпиЛр к Ьрш ^шЛшр ш Д^лр ЬЬ иТшршЬ^Ь^пи 
щиллршшлш^шАт-Р^п&р! 1ЬЬд ш ^ и / Д и Д Ь Зпи^шрр, прЬ шЬ^ииф и[,рпиЛ ^ 
/гр ^шри^Ь и ЬршЬ 1Р1шщш1лЬ[ 4 шрмш^шрц 4 п цш ш ш р п р: (ДЬА;п</ 

^Ш1 к№> Ъш 1{шрпг1 ^шЬг^пирдЬ^, пр прЦ 11Ы{р /иЬ/3 ш^ргч/ 
7/ш/Д /"7 ^шпи^Ь и 1{ил1 ^шц^гпл ^ш^шдр Иш/г Др и Ь [> д ЬЬпиг рЬ ДЬ-
•пи, Ьпр //пр/'д 1{ш.ршдшд г^Ьр^^р ^[г^Ьрр иЬ й'Д шш^д шЬ д р ^ ршдпчI к шЬ-

пи^шиЬф ^пи^р ^шЬпии? ЬЬри, шщ и/ии^^Ь Лпи^шрр ^шдЬ^ пи^ц^Ь -лшр^шдп^ 
РгьдЬпи! 4 Ьрш гЦг"-1иР1 ЩШ^шицшЬЬ^пи^ и^шип/и^р: 

Ьиш //Дш^ г^Ьщрр Ьрр ^Ьг^фЬш^Ь шрдшрдпи1 I; <1пг^п и[р/^Д, Ашрг}-
ЬшЬд '1<1!' /Д 4ши!шр ийшртЬ^Ь^пи цшг^ш ф иир р: ^ {тр&^шЬр -Сшх/л^^шд ^р, пр 
л![1Ш{Ь щш ^ршрт^, г^ЬЬр^ иГ^пдп^ ^шрЬ^ ^ ^ш^Рш^шрЬ^ «шр(пиЬпип рпЬи/-

р иаиришфр» к 1шиЬЬ[ ш^шш пи шщш^т^ ^шЬр[ч 
ч[ил ш1]дпиР^ил?р 1;р шщрпиА пи ишЬшцпр6пи/ Ц^ирй^шЬр </шЬ ш -

и[шЬгу Д р фЬр^Ь шшр^ЬЬр^Ь, Ьрр {'ршр Ьшк^д ^ршщшрш^Ъд ш ^ ш Л -
цД пи^шцрш!^ Ьп^Ьр, ДЬ^ц^ДцД^ ЬЬ «1/иЬртЬ ^Ьр», «Ир^пЛпт фЬшпирра, 
(^[^[ш^р, пр &/ишр» (1911), «(Тш^^шЬ трорЬрр» (1912), «1кпшЬд фД-
^пЬД рш^шЬшЬ» (1913), «РшрД АшЬшщшр^» (1914) и шцЬх Ч'ршЬд ^Ьр 
/^Ъш^р I? Д ^п^^д [?Ьр1{шдрЬд и п шЬ ш 1{шЬ Д р ш шЬ тР ^ шЬ ^ ш ^ ш 1! ш р ш ~ 
([1Ь рЬпцРр, ш^рпг^ рЬ ш [и ш р Д и п д Д ш р ш п п ̂  ш ^ шЬ шршшЬЬрр, 1 г]-

1»пр ^шрЬ^дшЬрп^ щшт^ЬрЪд ^ш^рЬЬ^ ^п/^Дд ш^Душ 1Пш 1[Пр 

//^Ь ^I Ы^шшЬЪр, пр ^^пир^^шЬр, рЬи^Ьт Ы^шршцрпиТ ^ дшЬр т 
АпЦ-ЬЗш^ шЬдрЬп, ЬррЬр ^Д рЫ^Ьпи! ^ппЬтЬиП1_рЬш рЬ^шЬтр 
штТилТр ^шфштЬи ^ и шу/у [ии^ши.хЪитр^пиЬр иЬ^пи! I; ^ш^рЬЬ^ т <}п-
Г[пфр!].[1 и] ш 1! п Л д < 9-рп^Д ^шр&^рп ^/ДшуЬ ^ Ь т </ п г^п -

1{шрп^ I; цп^штиЬ^ к 2ЬЬ и/ш^Ь^ ^ш^рЬЬД Ьр^рр, прр а^Ьр /ишЫш-
ртрр прпЛ ^ши/^Ь 1! Ь р итшр ДЬ Д! шЬ г^ш г^ш т шЬ рЬ Ь рЬ пи О'Ь р шпш-
уфЬ ^^шшш^Ь Ьрр к прр ^и^рЬЬр ицЬи[Ьи, «^ЬццЬи пр ^и^рЬЬр Лр х/ш^рр.. 

Ил^ищ^и^ ^ ш 1р ЬЬ ш^пиЬ ^ пц^т^ ^ Ь Ь р р ш ф шЬ д & 1Г. ^ ̂ пир&^шЬ^ ишЬг^дш-
цпр&тР (пиЬр, ппЬ ^ рЫ^Ьпи! рЬ^шт^ пи (1шЬрии([1Ь р ш ш ц^шЬ п иР р! 
IIЬЬр бшЬршдшЬр шь^прш 1Ц Ь и Ьрш ц.Ьг^шри^Ь ишии шЬ Ьр1^ЬрД ш, ршд 

пиш^шЬ т цр ш шЬ ~ р шЬ ш и [1 р 1и шЬ ^Ьрр, прпЬр 
Ьт^ЬшЬи шпс^шЬ^ ЬЬ ^шшп пц.рп (шЬ: 

МЕЛКОН К Ю Р Д Ж Я Н 

Г р. Л. САРКИСЯН 

Р е з ю м е 

Статья посвящена жизни и творчеству видного представителя реалистического на-
правления западноармянской литературы прошлого столетня Мелкопа Кюрджяиа 
(1859—1915). Обстоятельно рассматриваются, в частности, серия писем «Из жизни 

•странника» и циклы рассказов «Среди покорных слоев», «Воспоминания детства», а 
также незаконченный роман «В болоте между двумя полюсами». Анализ идейно-ху-
дожественных тенденций этих произведений вскрывает демократическое мировоззрение 
писателя и обусловленную им разящую силу реалистического искусства. При освеще-
нии последних периодов творческой жизни Кюрджяна обращено особое внимание на 
те его рассказы («На спусковом крючке», «Во имя невестки» и др.), в которых на-
шли своё выражение настроения освободительной борьбы. 


