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Նիկոդայոս Բունիաթյանը Հայաստան եկավ 20 ֊ ական թ թ . , երբ մեր եր -

նՒրՐ սովետական իշխանության հաղթ ան ՛տ՛կից հետո իր վերածնունդն էր 

ւսսլրում, երբ տեղի էր ունենում արմատական բեկում դա ղա փ ա ր ա խ ո и ութ չ ան, 

մ շ ակույթի, գիտակցության և կենցաղի մեջ։ Նորարարության ձգտումր նը-

կատվում էր կյանքի բոլոր ա и պ ա ր ե ղն ե ր ո ւմ ։ Այդ տարիների իրադրությունը 

ծնում էր նոր արվեստ ե ճարտարապետություն, որոնք ազատ զարգացման 

էայն հն ա ր ա վո ր ո ւթ յո լններ էին ստացել։ 

20 ֊ ական թթ՛ Հայաստանում նշանավորվեցին հեղափոխական գաղա-

փարախոսության բարձր վերելքով, և որպես ա ր դյունք՝ հիմք դրվեց հայկա-

կան սովետական արվեստին, ծնվեցին գեղարվեստական նոր ավանդույթներ՚ 

Այս դժվար ու պատվավոր խնդրի լուծումն րնկավ սովետահայ մշա-

կույթի դո րծի չն ե րի առաջին սերնդի վրա, որի ներկայացուցիչներն էին ա յ ն ֊ 

պիսի ն շան ա վո ր ճարտարապետներ, ե ր աժիշտն ե ր, նկարիչներ, գոողն ե ր, 

ինչպիսիք էին Ալեքսանդր Թամանյանը, Թորոս Թորաման յանը, Մարտիրոս 

Աարյանր, Հակոբ Կոջոյանը, Ռոմանոս Մելիքյանր, Ալեքսանդր Սպենղիա ո ֊ 

յւսնր, Եղիշե Չարենցր և շատ ուրիշներ։ Նրանցից ամեն մեկի ստեղծազոր-

6 ական ջանքերով, առանձին և համատեղ գո րծ ուն ե ութ յամ բ ստեղծվում էր 

Սովետական Հա յա и տ ան ի նոր մ շ ա կ ո լ յ թ ր ։ Նիկոդայոս Р ունի աթ յան ր հա/կա-

կան նոր արվեստի զարգացման ակունքներին կանգնած ա յ դ փա դուն հա-

մաստեղությանն էր պատկանում» նա այն ճարտարապետների շա րքում է ր , 

որոնք անում էին նոր ճարտարապետության առաջին քայլերը։ Սա մեծ հայ-

բեն աս եր էր ու մեծ քաղաքացի, իր գործով միշտ ձգտում է ր , որ իր ժոոովրդհ 

արվեստը ճանաչելի դառնա ոդջ մարդկությանը։ 

Նիկոդայոս Բունիաթյանը ծնվել է 1876 թ. (որոշ փաստաթղթերով՝ 

1Տ84 թ.) Թիֆլի սում։ Արվեստի և ճա ր տ ա ր ա պ ե տ ո ւթ յան ուսումնառությունն 

սկսել է Օդեսայի դեղարվեստակ ան ուսումնարանում, որն ա վա րտ ե լուց հետո 

մեկնում է Պետեր բուրգ սովորելու Գեղարվեստից ակադեմիայում։ Գերա-

՛զանց ավարտելո/է ակադեմիան, 1914 թ , и տ ան ում Է ճ ա ր տ ա ր ա պե տ ֊ ն կա ր չ ի 

կոչում և անմիջապես ըն դգրկվում պ ե տ ե ր բո ւրգյ ան, ապա նաև մ ո սկով յան 

՜ճարտարապետական կյանքի մեջ։ Նա Մո սկվայի առաջին համամիութենական 

գյուղատնտեսական ե. ճյուղային արդյունաբերության ցուցահանդեսի մ ի շարք 

տաղավարների նախագծողն ու կառուցողն Էր։ Ղրանցից ամենաաչքի ընկնո-

ղը Հայկական ՍՍՀ տաղավարն Էր։ Աշխ ատ ե լ Է որպես Մոս կվա֊Կաղան եր-

կաթուղու վարչության ճարտարապետ։ Նույն ե րկաթուղու մ ե րձմ ո սկով յան 

Կրատովո կայարանի մոտ Ա, Թամանյանի և Վ. Սեմյոնովի նախագծած 

((Հոբելյանական)) ավանի շինարարության ժամանակ Թ ա մ ան յան ր Բունիաթ-

յանին հրավիրում Է ա յ դ շինարարությունը ղեկավարելու։ Այդպի սով Բու-

նի աթ յան ր առաջին անգամ դարձավ Թամ ան յանի քաղաքաշինական գաղա-

փարների իրականացման անմիջական մասնակիցը։ Համատեղ աշխատանքի 

այս փորձը հ ե տ ա դա յո ւմ վերաճեց երկու վարպետների ստեղծագործական 

խորը փոխըմբռնման և մեծապես նպաստեց նրանց աշխատանքին ՝ Երևանի 

գլխավոր հատակագիծր իրականացնելու ընթացքում։ 



Կ. Ղո չուխան յան 

1924 թ. Հայաստանի կառավարության հրավերով Բոլնիաթյանը ստանձ-

նէ;, Երևանի առաջին գլխավոր ճարտարապետի պաշտոն լ: որը Հմտորեն վա-

րեց մինչև 1938 թ.։ Դա բարդ ու պատասխանատու խնդիր էր, որի Համար ան֊ 

հրաժեշտ էր ունենալ ժամանակակից քաղաքաշինական հարցերի խոր ի մ ա ֊ 

էություն, շինարարական մեծ փորձ։ Բունիաթյանի քաղաքաշինական գոր 

ծունեոլթյան արժեքավոր հատկանիշներից մեկն էլ այն էր, որ քաղաքի շի-

նարարության ժամանակ ճարտարապետը բացառիկ խնամքով էր մոտենում 

պատմական հուշարձաններին։ Նա գնահատում, պահպանում և ուսումնա-

սիրում էր Երևանի մշակութային արժեքները։ Այդ տեսակետից հիշարժան են 

Բունիաթյանի մի շարք ուսումնասիրությունները՝ «Հին Երևանը Իրանի իշ-

խանության դարաշրջանում», «Հայաստանի ժողովրդական տների մի քանի 

տիպեր» և «Շահար մզկիթի վերանորոգումը»։ Բոլնիաթյանը խորապես գգում 

էր XIX դարի կեսերի և XX դարի սկզբի երևան յան ճարտարապետության յու-

րահատկությունները և քաղաքը նախագծելիս ու կառուցելիս հաշվի էր առ-

նում նրա կառուցապատման բնույթն ու կոլորիտը։ Բունիաթյանի կողմից ժա-

ման ա կ ա կից քաղաքաշինական պրոբլեմների լայն ըմբռնման և այդ պ ր ո բ ֊ 

(եմների լուծման գործնական վարպետության պերճախոս վկաները նրա կա-

ռույցներն են, որոնք աչքի են րնկնոլմ ծավալային փայլուն լ ուծոլ մն երով, 

անսամբլային մտածելակերպով և հանրապետությունում մեծ շինարարու-

թյան սկիզբը ավետեցին։ Դրանցից էին մեկ հարկանի տները Նալբւսնդլան 

վւ ոդո ցում՝ կառուցված առանձին ընտանիքների համար, որոնք այդպես է/ 

կոչվում էին՝ «Իրավաբան Չուբարի տուն», «Բժիշկ Հակոբյանի տուն», այ-

նուհետև առաջին՝ Շ ահում յանի անվան դպրոցը, աոաջին կրկեսը՝ 800 հան-

դիսատեսի համար ( փայտյա կառույց այժմյանի տեղումաոաջին՝ «Ինտոլ-

րիստ» հյուրանոցը և այլն։ Այդպես մոտ 80 մեծ ու փոքր կառույցներ, որ Բու-

նիաթյանի նախագծերով իրականացված են Երևանում և հ ան ր ա սլե տ ո լթ յան 

այլ վայրերո ւմ։ 

Ն. Բոլնիաթյանը մեծ ընդգրկումների ճարտարապետ էր, նախագծող, հ ե ֊ 

տաղոտող, ուսուցիչ, արվեստագետ, հասարակական գործիչ։ Նա հա (րենի ւ 

եկավ, երբ երիտասարդ հանրապետությունը մ սան ագետն երի խիստ կարիք 

ուներ։ Բոլնիաթյանը գլխավորեց ոչ միայն Երևանի կա ռուց ապա տ ում ը, այլև 

կադրնրի պատրաստման գործը։ Մոսկվայի բարձրագույն գե զ արվե ստ ա ֊ տեիւ-

նիկական արվեստանոցում ( В Х У Т Е М А С ) և պոլիտեխնիկ ինստիտու֊ 

տում 1917—1925 թթ. նրա աշխատանքի փորձը նպաստեց հանրապետու-

թյունում ճարտարապետական ուսման գործը կազմակերպելուն։ Նա Երևանի 

համալսարանի ճարտարապետական բաժնի հիմնաղփրր հանդիսացավ, 

1924 թ. մինչև 1938 թ. դաս ավան դում էր այդտեղ, վարելով նաև ճարտարա֊ 

պետ ութ յան ամբիոնի վարիչի պաշտոնը։ Սովետական Հայաստանի ճարտա-

րապետների առաջին սերունդը՝ Բունիաթյանի սաները, միաժամանակ աշ-

խատում էին Երևանի քաղխորհրդի ճա ր տ ա ր ասլե տ ական ֊ հ ա տ ակագծ ա (ին ար-

վեստանոցում, որը նույնպես կազմակերպել ու ղեկավարում էր Բունիաթ քա-

նը։ Այստեղ ուսանողները պրակտիկ գործունեության հնարավորություն 

ունեին։ Հետագայում նրանցից շատերը դարձան Սովետական Հայաստանի 

առաջատար ճ ա ր տ ա ր ա պ ե տն ե ր։ 

ճարտարապետի ստեղծագործական ուղին բարդ էր։ Վաղ շրջանում նա 

հետևում էր ռուսական կլասիկայի ոճին։ Երևանի մի շարք բնակելի տներ 

կրում են այդ աղդե ցութ յուն ը։ Իրենց ճ ա ր տ ա ր ա и/ե տ ո ւթ յ ա մ բ հետաքրքիր են 

Սալբանդյան և Բ՛ում ան յան փողոցների հատման անկյուններում գտնվող 

երկու միատեսակ տները։ Հատակագծային ներս ընկած կռրագիծր հնարավո֊ 

ր ո ւթ յուն է ընձեռել տների դիմաց կա ղմ ակե ր պելու փոքրիկ պուրակն եր, որոն-

ցով տները մասամբ մեկուսացվել են խաչմերուկի աղմ ուկից։ Կառույցներն 

աչքի են ընկնում իրենց կեն и ուր ախ ութ յա մ բ, արտ ահ այտչական ութ յամ բ, օր-

գանապես ներգծվել են շրջապատի կ ա ռուց ա պ ա տ մ ան ր և այսօր էլ շահեկա-

նորեն առանձնանում են իրենց ճարտարապետական լուծումով։ 

Ռուս ական ճարտարապետության ոճով էր կառուցված Հայաստանի 
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առաջին տաղավարը Մ ոսկվայի Համամիութենական գյուղատնտեսական 

ցուցահանդեսում (1522 թ-)' Հետագայում, Երևանում «Ինտոլրիստ» հյուրա-

նոցի ճակատներն ու ինտերյերները մշակելիս, Բոլնիաթյանը օգտվել է դա-

սական ճարտարապետության ձևերից։ Լինելով դա и ական ճա ր տ ա ր ա պե տ ո ւ ֊ 

թ լան ղսլրոցի՝ պետերբոլրդյան Գեղարվեստից ակադեմիայի սանր, Բունի աթ -

յանը չէր կարող լրիվ հեռանալ այդ դպրոցի ավանդույթներից, բայց դրա 

հետ մեկտեղ նա փնտրում էր գեղար-

վեստ աճ ա ր տ ա ր ա պ ե տ ա կան արտա֊ 

հ ա\տ չա կան ութ յան նոր ձևեր, որոնք 

համահնչուն լինեին նոր ւլա ր ա շրջան ին ։ 

Նա կարծում էր, որ հայկական պատ-

մական ճարտարապետության հարուստ 

ժառանգությունը կարող է ամուր հիմք 

լինել նոր ճարտարապետական ուղղու-

թյան համար։ Երևանի Շահում յանի 

հրապարակում գյոլղբանկի շենքը կա-

ռուցելիս Բոլնիաթյանը փորձեց օգտա-

գործել հայկական միջնադարի ճարտա-

րապետ ութ յո ւն ր ։ 

20-ական թթ. դեռևս չկտր հստակ 

պատկերացում, թե ինչպե՞ս, ի՞նչ ուղ֊ 

զութ յամբ պետք է զարգանար մեր 

ճա րտ ա րա պետ ություն ր։ Մ ասնագետնե֊ 

րից ամեն մեկը յուրովի որոնում և մ ը ֊ 

շակում էր իր սեփական ստեղծագոր-

ծական կոնցեպցիան։ 20-ական թթ. 

վերջում հայկական ճարտարապետու-

թյան մեջ նոր հոսանք երևաց՝ ի դեմս 

Հա յա и տ ան ի պրոլետար ճարտարա-

պետների կազմակերպության, որն իր 

հիմքում ուներ մեր դարի ռացիոնա-

լիստական ճարտարապետության ըս~ 

— . Կ Ր զբուն քն ե ր ը և ռուսական կոն ստրուկ • 

տիվիզմի պրոգրեսիվ շատ դրույթները։ 

Այս կազմակերպության առաջատարներն էին ճարտարապետներ Կարո Հ ա ֊ 

կոբյանը, Միքայել Մ աղման յանը, 1՝ ևո ր գ Քոչարը։ Նրանք հանդես էին գալիս 

հանուն նոր ճարտարապետության զարգացման ու и տ ան դա ր տ ի զա ց ի ա յի , հա֊ 

նուէ։ շինարարական նոր կոնստրուկցիաների ու նյութերի և այլն։ Ն. Բոլնիաթ֊ 

քանն, իհարկե, զդում Էր ճա ր տ ա ր ա պ ե տ ա կան նոր ոճ ստեղծելու անհրաժեշ-

տությունը և ժամանակի զո քություն ունեցող ճարտարապետության մեջ արդեն 

տեսնում Էր նորի սաղմերը։ 

VԺամանակակից ճարտարապետության ոճը և հայկական կերպարվես-

տը» հոդվածում Ն. Բոլնիաթյանը գրել Է. « . . . ճ ա ր տ ա ր ա պ ե տ ո ւթ յո ւն ր սկսեք 

Է ձեոք բերել մի շարք իրահատուկ այնպիսի նոր գծեր, որոնք ժամանակի 

ընթացքում կարող են ստանալ ոճի Էլեմենտներ, այսինքն տեխնիկական 

պրիոմներ և կառուցմ ան ձևերի հարմոնիկ ու ռացիոնալ զուգակցում։ Այդ բո-

լոր ոււլզ ութ յունն ե ր ր, անկախ նրանից, որ մենք կկոչենք նրանց կուբիզմ թե 

կոնստրուկտիվիզմ, դեռ չեն ստեղծել, բայց անկասկած, ստեղծում են մեր 

ժամանակաշրջանի ոճր։ Նոր ոճի լոզունգն Է՝ կոնստրուկցիայի և նյութերի 

ռացիոն ալ օգտ ա զո ր ծում ր։ Մնացյալը պիտի լրացնեն նյութի տեսակները և 

տվյալ միջավայրի կլիմայական , ա շիւ ա րհ ա գր ա կան և ազդադրսյկան առանձ֊ 

ն ահ ա տհ ութ ւունն ե րը»\է Այնուհետև Բոլնիաթյանը եզրակացնում Է, որ «ոճր 

ստեղծվում Է կոլեկտիվ կառուցումներով։ Ամեն մի երկիր, ամեն մի ժողո-

1 аԱրվեստ1), 192Տ, Л? 1 ֊ 
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վուրդ պետք է մտցնի իր ստեղծագործական աշխատանքի բաժինը համաշ-

խարհային ճարտարապետության ընդհանուր օրգանիզմի մեջ։. Ապագան ցույց 

կտա, թե վերոհիշյալ մատնանշված ուղղությունը, որ բխում է և էպոխայի 

տնտեսական հանգամանքներից, որքան առաջ կբերի ճարտարապետներ-

նորոգողներին, որոնք կստեղծեն մոռացված տրադիցիան և կմշակեն նոր սե-

փական էսթետիկանՁ2։ 

20-ական թվականների վերջերին Բոլնիաթյանր համողված անցավ ռա-

ցիոնալի и տ ական ճարտարապետության: Այդ թվականներին կառուցած շեն-

Գյոլւչբանկի ւհնբը Ստ. ՕաՀումյահի էսնվան Հ րա սյա րլս կում 

քերը՝ բնակելի տներ Լենինի պողոտայում, «Ինտերնացիոնալ» և քաղխորհրդի 

բնակելի աներ Լենինի ս/ողոտայի և Թուման յանի փողոցի խ ա չմե րոլկում, 

«Սևան,) հյուրանոցը Շահոլմյանի հ ր ա պ ա ր ա կո ւմ, խոսում են Բոլնիաթյանի 

հակման մասին դեպի նոր ճարտարապետական ուղղությունները։ Հատկապես 

բնորոշ Է Երևանում, Մարքսի փողոցում գտնվող բ ա ղն ի ք ֊ լո զա վա ղ ան ի ճար-

տարապետությունը: Բաղնիքի նախագծի վրա աշիւատելիս Բունիաթյանն 

այստեղ մտցրեց նոր բովանդակություն՝ լողավազան, այսպիսի մոտեցումը 

նկատելի Է այդ տարիների նման տիպի շինություններում, հիմնական ֆունկ-

ցիայից բացի, բաղնիքները պետք Է դաոնային սպորտային և առողջապա-

\ական միջոցառումների վայր։ Հետաքրքիր են կառույցի համաչափություն~ 

ներր, ծավալների հարաբերակցությունը, ծածկերի յուրահատուկ ուրվագիծ ը, 

որոնք Հատուկ են ճարտարապետության կոն и տ ր ուկտ ի վի и տ ական դպրոցինէ 

Ա՛յս ամենը ավելի ցայտուն երևում Է շենքի մակետի վրա։ Նախագիծր իրա-

կանացնելիս նրա ճարտարապետության շատ նախնական մ տ ահ ղա զումն ե ր 

կորսվեցին։ հույնը տեղի ունեցավ Աղի ղբեկովի հրապարակում հրշեջ կա-

յանի շենքը կառուցելիս: 

Լենինի պողոտայի կառուցապատման մեջ իրենց ուրույն ղերն են կա-

տարում քաղխորհրդի երեք միատիպ բնակելի տները (կոչում Էին «բնակելի 

կոմբինատ»), որոնք գտնվում են Ապանդարյան, Ամիրյան և Մարքսի փողող-

ների հատվածում: Այստեղ ճարաարապետր իր առջև դրել Էր ոչ միայն գե-

ղարվեստ ահ ա տ ա կա գծ ա յին, այլև կեն ց աղա и ո ցի ա լա կան իւն դի րն ե ր։ Հաշվի 

2 Նույն տեղում։ 
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л.սռնհլով բնակիչների պահանջները, ն ա իւ ա տ ե սվաձ էին կուլտ ոլր֊կեն ց ա ղա ֊ 

ւին ծառայություններ, առաջին հարկերը տրամադրված էին խանութներին: 

Այս շենքերի քաղաքաշինական դերը ակնհայտ է նրանք աջակցում են պո-

ցոտայի կառուցապատման բնույթի ե որոշակի մասշտաբի պահպանմանը, 

ստեղծում են յուրահատուկ ճարտարապետական միջավայր: Ամիրյան փողո-

ղի և պողոտայի հատման անկյունում գտնվող երկու շենքերը միմյանց հետ 

կապված են բարձր կամարով, որը Բոլնիաթյանը ն ա իւ ա տ ե и ե լ էր այն նպա-

տ ակով, որպեսզի պողոտայից տեսանելի լինի խորութ յան մեջ գտնվող միջ-

նադարյան հուշարձանը՝ Գրիգոր Լուսավորիչ եկեղեցին, ևս մեկ վկայություն, 

թե ինչ/զիսի սիրով էր Բոլնիաթյանը վերաբերվում հին Երևանի ճարտարա֊ 

պետական ժառանգությանը, ինչքան բարձր էր գնահատում այդ ժառանգու-

թյան գեղարվեստական ներգործության դերը՝ նորը ստեղծելիս։ 

(քԻնտոլրիստ» հ րլրանո ցը Արո՚Լյ:ււն փողոցի վրա 

Ն. Բունի աթյանի и տ եղծագո րծոլթյոլնն երը, որոնք կատարված են ն ուրթ 

քաղաքաշինարարի զգացողությամբ, ճարտարապետական մեծ տակտով ե 

պրոֆեսիոնալ խորը կուլտուրայով, օրգանապես մտել են Երևանի կառուցա-

պատման մեջ և այդ կարգի մյուս շինարարությունների հետ միասին դարձել 

քաղաքի 20— 30-ական թթ. ճարտարապետական կերպարի կրողները։ Այսօր 

դժվար է սլատկերացնել Երևանն առանց Նիկողայոս Բունիաթյանի շենքեոի: 

Անվանի ճարտարապետի ստեղծագործական կենսագրության մեջ մեծ 

տսղ է գրավում պատմական հուշարձանների հետազոտությունը։ Ռուսա-

կան հյուսիսի հուշարձանների նրա ուսումնասիրություններն ու չափագրու-

թյունները, որ կատարել է 1911 —1912 թթ. Գեղարվեստից ակադեմիայի և 

Պ ետերբուրգի հնագիտական հանձնաժողովի առաջարկով, ժամանակին բարձր 

գնահատվեցին ճարտարապետական հ ա и ա ր ակայն ության կողմից» ԲունիաԹ-

յանր ուսումնասիրել է Ն ո վո ֊Լա դո ժ սկայա գավառի XV—XVIII դդ. փայտի !լ 

.բարի ճարտարապետության հուշարձանները՝ Տրոիցկայա եկեղեցին Պոմյա-
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լովո գյուղում, Վո զդվի ժ են и կայա եկեղեցին Շիժնեմում, Պ ողո ս-Պ ե տ րո и 

եկեղեցին Լիգովո գյուղում, Գոստինոպոլի տաճարը և այլն: Մեծ արժեր են 

ներկայացնում ռուսական բարոկկոյի Հուշարձանի, Մոսկվայի Մենշիկովյան 

աշտարակի չափագրությունները, որի նյութերը մասամբ տպագրվեցին*: 

Ուսումնասիրելով ռուսական ճարտարապետությունը, Բոլնիաթյանը խո-

րապես ծանոթացավ նրա առանձնահատկություններին, որը հետագայում 

արտահայտվեց նրա գործնական աշխատանքներում՝ Ռուսաստանում և Հա-

յաստանում բնակելի և հասարակական շենքեր նախագծելիս: 

Հայկական հուշարձանների ուսումնասիրությամբ Ն. Բոլնիաթյանը 

գբաղվեց սկսած 1914 թ. (երբ ակադեմիկոս Ն. Մառը նրան հրավիրեց մաս 

նակցելոլ Շիր ակի շրջանում կատարվող գիտարշավին) մինչև իր կյանքի վեր-

9ը՝ 1943 թ••• Ն. Մառի պեղումները հիմնականում կատարվում էին Ան ի ի 

շրջակայքում. Բ ունի աթ յանն այստեղ արեց մի շարք չափագրումներ, ուսում-

նասիրություններ՝ Երերույքի բազիլիկա, Աբուղամ րենց եկեղեցի, Շիրակա 

վանի տաճար, որոնք այսօր հատկապես մեծ արժեք են ներկայացնում ն ա հ 

ա/ն ս/ատճառով, որ դարձել են միակ փաստաթղթերը այդ հուշարձանների 

մ ասին է Անիի պալատական եկեղեցու Բունիաթյանի չա փ ա գ ր ութ յո ւնն երր 

հրատարակվեցին Ն. Մառի խմբագրությամբ և նախաբանով (1914 թ.): 

Հայաստանում սովետական իշխանության հաղթանակից հետո կուսակ-

ցությանը և կառավարություն ը հատուկ ուշադրության առարկա դարձրին 

պատմական հուշարձանների հետազոտման և պահպանման գործը, կազմա-

կերպվեց հնությունների պահպանման ընկերություն: Հայաստանի բոլոր ճար-

տարապետները ակտիվորեն ներգրավվեցին այս գործին, ուսումնասիրելով և 

լրիվ ոչնչացումից փրկելով շատ հուշարձաններ: Այղ ժամանակից սկսած Հա-

յաստանի պատմական հուշարձանների ուսումնասիրությունը ընդունեց սիս-

տեմատիկ և գիտական բնույթ: Դրանում մեծ Էր գի տն ա կ ան ֊ ճ ա ր տ ա ր ա պ ե տ , 

հնագետ Թորոս Թորաման յանի ղերը: ն. Բոլնիաթյանը բարձր Էր գնահատում 

Բ՝. Բո րամ ան յան ի ստեղծագործական ներդրում ը ճ ա ր տ ա ր ա պ ե տ ո ւթ յ ան գի-

տության ասպարեզում և դի տն ական ի մահվան օրերին գրած հ ո ղված ում զույգ 

Էր տալիս Թորաման յան ի դերը հայկական ճ ա ր տ ա ր ա սլ ե տ ո ւթ յան ուսումնա-

սիրման գործում: Հոդվածում Բոլնիաթյանը նշում Էր, որ Թորաման յանը 

առաջինը բաց ահ այտ եց հին վարպետների աշխատանքի մեթոդր, ուսումնա-

սիրեց ու հայտնաբերեց հայ ճարտարապետության մեջ ոճի ժ տ ռան զ ո ր զ ա կ ա ֊ 

ն ութ յուն ր: Մինչև Թորամանյանի աշխատությունները, գիտական աշխարհը 

քիչ Էր տեղյակ մեր ճարտարապետության զարգացման առանձնահատկու-

թյուններին, և գիտնականի աշխատությունները հայկական ճ ա ր տ ա ր ա սլ ե տ ու -

թ յան յուրահատուկ հայտնությունները դարձան։ Ն. Մաոի արտահայտու-

թյամբ «հայկական ճարտարապետության հուշարձանների լեզվի մեր աոա-

ջին ուսուցիչ» Թորամանյանը մեծ ազդեցություն ունեցավ Հայաստանի պատ-

մ ական ճարտարապետության ուսումնասիրման վրա: Ն. Բունիաթյանր դար-

ձավ նրա առաջին հետևողներից: Սա գիտակցում Էր հայկական ճարտարա-

պետության գիտական ուսումնասիրության անհրաժեշտությունը և գտնում՝ 

Էր, որ Հայաստանի ճարտարապետությունը դարեր շարունակ մոռացված Է 

եղել, քիչ Է ուսումնասիրվել, և ընդհանրապես հայկական արվեստի պատ-

մությունը քիչ Է հայտնի լայն մասսաներին, իսկ արևմ տ ա եվրոպական ուսում-

նասիրությունն ե րը կատարված են առանց հաշվի առնելու պատմական ոեա[ 

իրադրությունները, բնական միջավայրից անջատ, կարծես Արևելքում Հա-

յաստանը մենակ Էր և մեկուսացված։ Մինչդեռ, հայկական ճարտարապետու-

թյան ակն առու առանձնահատկությունները՝ ձևի և բովանդակության ներ-

դաշնակությունը, ծավալների հ ա վա и ա ր ակշռված ութ յուն ը, ճարտարապետա-

կան միջոցների, ձևերի հարստությունը կարող են դառնալ «ժամանակակից 

հայկական ճարտարապետության ոճի լոզունգը»։ Իսկ նոր ոճի վերածնունդս 

3 Տե՛ս Ежегодник императорского общества архитекторов-худож'ликов. Вып. Տ. 
Спб., 1914, с. 25—28. 
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'՛կարելի է իրականացնել ժամանակակից կենցաղի հետ ներդաշնակ միացու-

մ ո վ » ՝ , ասում էր Բունիաթյանր։ 

!՝ր հոդվածներից մեկում նա գրել Էւ որ հայկական արվեստի պատմու-

թյունը, և մասնավորապես ճարտարապետությունը, մինչև մեր օրերը շա-

տերի համար հ ան դի и ան ում Էր «փակ գիրք»։ Նա ոչ մ ի «տեղ ամ բոդջովին 

չի շարադրվել, բացառությամբ րնդհանուր պատմությունը լուսաբանող հնա-

գիտական մի քանի ստեղծագործությունների և ակնարկների»5։ 

Հայկական արվեստի պատմության ամբողջական պատկերն ոլլնենալրլ 

Համար Բոլնիաթյանը առաջարկում էր ուսումնասիրել հնագույն դարաշրջան-

«Ինտերնացիոնալ» բնակելի շենք 

ները, հետաղոտել կործանված և հողին հավասարեցրած հայոց քաղաքները՝ 

Արմավիրը, Ար Ш ԼԼ1 ՀԼԱ ԼՈ ը } հին Վ աղարշապատն ու Ղվինը, որպեսզի բացա՛ 

հայտվեն նոր պատմական էջեր։ Նա գտնում էր, որ հետագա սիստեմ ատհկ 

ուսումնասիրություններում անհրաժեշտ է թափանցել մինչև Հայաստանի 

կուլտոլր֊պ ատմական հեռուների խորքերը՝ բացահա յտելով նրա նյութական 

հուշարձանները և ճարտարապետության զարգացման հիմնական օրինա-

չափությունը: Այս նպատակով Բունիաթյանր ընդլայնեց հետազոտություն֊ 

նե/ւի իր ժամանակագրական սահմանները։ Նա ուսումնասիրում է հելլենիս-

տական շրջանի հուշարձան °ւառնիի տաճարը, վերլուծում է հուն ա֊հռոմ ե ա ֊ 

կան ազդեցությունը նրա ճարտարապետության վրա։ Բունիաթ/անը մանրա-

մասն նկարագրել և չափագրել է հուշարձանը իր բոլոր մ ան ր ա մ ա սն ե ր ո վ։ Նա 

առաջին ը սկսեց Գառնիի տաճարի վերանորոգման աշխատանքները, հր ա-

4 ն ի կ ո ղ ա յ ո ս Բ ո լն ի ա թ յ ա ն. ժամանակակից ճարտարապետության ոճը և Հաք-

կական կերպարվեստը. — «Արվեստ», 1926, Л? 1 — 2։ 

& Հռոմեական ճարտարապետության ազդեցությունը հայկականի վրա՛ ձեռագիր. Հայաս-

՛տանի սլա т մ ութ յա ե պետական թանգարանէ1 արխիվ: 
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АРХИТЕКТОР НИКОЛАЙ БУНИАТЯН 

Л. К. ДОЛУХАНЯН 

Р е з ю м е 

Н и к о л а й Гаврилович Б у н и а т я н (1878—1943) — архитектор , исследователь , педа-
гог, общественный деятель , п р и н а д л е ж а л к тому поколению д е я т е л е й л и т е р а т у р ы , 
искусства и архитектуры, которые стояли у истоков р а з в и т и я национальной куль-
туры Советской Армении. Вместе с А. И. Т а м а н я н о м и другими п р е д с т а в и т е л я м и 
старшего поколения а р х и т е к т о р о в он о т к р ы в а л пути р а з в и т и я новой зодческой 
школы Армении. Н. Б у н и а т я н п р и е х а л в Е р е в а н в 1924 г. по приглашению прави-
тельства Армянской С С Р на д о л ж н о с т ь г л а в н о г о а р х и т е к т о р а города . В руковод-
ство строительством нового Е р е в а н а он в л о ж и л все свои творческие силы, знания , 
опыт. Архитектором построено свыше 70 зданий в Е р е в а н е и других р а й о н а х Арме-
нии. Построенные им первые ж и л ы е д о м а нового Е р е в а н а на ул. Н а л б а и д я н а , гос-
тиницы «Интурист» (ныке «Ереван») и «Севан», Сельхозбанк па п л о щ а д и 
им. Ш а у м я н а отличаются большим мастерством, з а м е ч а т е л ь н ы м м а с ш т а б н ы м реше-
нием, высокой культурой исполнения. Р а з н а я по х у д о ж е с т в е н н о м у воплощению 
образов , а р х и т е к т у р а этих зданий свидетельствует об интересных поисках, сопут-
с т в о в а в ш и х деятельности а р х и т е к т о р а . Б у н и а т я н имеет большие заслуги в иссле-
довании а р х и т е к т у р н ы х п а м я т н и к о в Армении. Его обмеры п а м я т н и к о в в районе 
средневекового г о р о д и щ а Ани остались у н и к а л ь н ы м и д о к у м е н т а м и , свидетельствую-
щими о существовании этих п а м я т н и к о в . Б о л ь ш о е место в творческой б и о г р а ф и и 
Б у н и а т я н а з а н и м а е т исследование, обмеры и п е р в а я р е с т а в р а ц и я х р а м а Гарни . З н а -
чение творческого в к л а д а Б у н и а т я н а в а р х и т е к т у р у Советской Армении неоценимо. 


