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4. Պ. ԴԱՐՐ-ւ՚ՆՅԱՆ 

Հո վհաննես Թումանյանն իր ստեղծագործություններում մեծ տեղ է տվեք 

հայ կնոջ կյանքի, իրավական ու ընտանեկան վիճակի գե զա րվե и տ ա կան ֊ հ ո գե ֊ 

բանական պատկերմանը։ 
Տակավին երիտասարդ բանաստեղծը կնոջ հ ան դե պ հարգանքի և սիրո 

խոսքով հակադրվել է իշխ"Դ արհամարհական ու վիրավորական վերաբեր-
մունքին, որը «օրինականացվել» էր դարերի ընթացքում, վերածվել ինչ-որ 
«բարոյական» նորմի։ Դեռևս 1894 թ. հրատարակված «Բորչալվում» ճանա-
պարհորդական նկատողություններում Թ ում ան յ ան ը գրել է. «Ժողովրդի բա-
րոյական ու տնտեսական կյանքը ճանաչելու համ աո մի գեղեցիկ միջոց, մհ 
հեշտ չափ կա—այգ կինն է։ Կնոջ վիճակը հայտնում, ցույց է տալիս, ինչպես 
անհատի, այնպես և Հասարակության աշխարհահայեցողության սահմանը, 
զա ր գա ցԱ ան աստիճանը։ Ի ո ո չա լվո ւմ կինը դեռ դատապարտված է ավան գա֊ 
կան արհամարհանքին, ի բոև «առաջին մեղքի պատճառը», « դժո ղքի դուռը» 
նզովված բոլոր սրբերից ու սրբություններից••• Դեռ այնտեղ բարոյապես սս.հ֊ 
մանված ընդհանուր հարգանք չկա դեպի կինը...»^։ 

Մեծ հումանիստն ու հայրենասերը ձգտել է ոչ միայն բազմակողմանիո-
րեն ներկայացնել հայ կնոջ ծանր ու նվաստացուցիչ վիճակը, ա (լև բացահսւք֊ 
տել դրա պատճառները և արվեստի ու հ ր ա պ ա ր ա կ ա խ ո и ո ւթ (ան միջոցով о գն ե / 
նրա իրավական ու բարոյական գրության բարելավմանը։ 1899 թ. իշխանուհի 
Մարիամ Թումանյանին հղած իր նամակում նա գոել է. «Ենձ համար մի քիչ 
բան գրեք Զեր այն հիշողություններից, որ ինձ համար այնքան թանկ են։ , 9 ՝ռւ-
ցե թե հոգեբանական անալիզներ անեք, որ այնքան սիրում եք Դուք, աքդ ուր-
դեն շատ կոլրախացնի ինձ» ( 5 , էջ 148)։ 

1901 թ. նույն Մ. Թ ո ւմ ան յ ան ին հղած մի այլ նամակում բանաստեղծր 
գրում է. «Արքան շատ կանանց եմ հ ան դի պո ւմ, հետներր խոսում, ճանաչում, 
.այնքան ավելի եմ կարոտում մեր հ ո գե բան ական - փի լի и ո վւ ա յական ֊ բան ա и ֊ 
ւոեղծական զրույցները» ( 5 , էջ 185բ Հ. Թումանյանր շատ բարձր էր գնահա-
տում Մ. Մ. Թ ո ւմ ան յ ան ին և գործակցում էր նրա հետ՝ ինչպես լուսավորու-
թյան, այնպես էլ արվեստի զարգացման բնագավառում։ ՛Սա նշում էր, որ Մա-
րիամ Թումանյանր «ղսյոմանալի կին է։ Ափսոս նրան լավ չեն ճանաչում սա֊ 
հասարակ։ է հ , վերջում կճանաչեն, միշտ վերջումը...» ( 5 , էջ 214)։ Այսպես. 
Թումանյանր համառորեն վարձում էր ճանաչել և' Բորչալվի գեղջկո՛ւհուն, և' 
բարձր մտավորական Մարիամ Սարկովնային, ինչպես և հայ աղջկան Մարո֊ 
յից ու Անուշից մինչև «անիծած» հարսը, սկեսուրը, խորթ մայրը, ատին, տի-
կին Նատոն ու Թ մ կ ա տիրո՛ւհին։ 

Մեզ է հասել 1914 թ. փետրվարի 2 7 ֊ ին հայ գրողների ընկերոլթ քան կազ-
մակերպած երեկույթ՛ում VԿնոջ и տ ե ղծ ա գործ ս։ կան կարողությունների մասին» 
թեմայով Հ . Թուման յանի կարդացած զեկուցման շատ հակիրճ մի շարադրանք. 
((Ազգերի գրականությունների պ ա տ մ ո ւթ յալն ը ցույց է տալիս,— ասել է Թու-
մանյան՛ր,— որ ամեն սւնգամ, երբ կինը ունեցել է ազատ վիճակ և նպաստա-
վոր պայմաններ, գքւական ասպսւրեզ հայտնվել է լուրջ и տ ե ղծա գո ր՚ծո ւթ քո ւն ֊ 
ներով։ էԱպա նա/ օրինակներ բերեց Հին Հունաստանի կյանքից, ուր ազատ 

I Հով Հանն ես Թ ո ւ մ ա ն յ ա ն . Երկերի ժողովաձոլ. հ. в, Երևան, 19Տ9, կ 76 

Հայսոլհետև հղումները կտանք տողամիջում, նշելու] համապատասխան հատորը և է ? ը ) ։ 
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ու անազատ կանաչք ապրում կին իրար կողքի, և աղաս։ կանանց շրջանից էր, 
որ դուոս եկան Նաֆոն, Ասպազիան ու իր նմանները։ Հիշեց ճապոնական 
գրականէ, փյունից Հեյն ան ի ու Եդդոյի շրջանները, երբ մի շրջանում ագատ 
ւապոնո ւհին լսել ի տվել] Է գրական գլուխգործոցներ, իսկ մյուս շրջանում, ար֊ 
ղեն անազատ ճապոնոլհին լքացել Է գրական ասպարեզից... Ֆրանսիական 
'եղափոխո։թյունը, որ նոր թափ Է տալիս կանանց շարժմանը և առաջ են գա-

ւիս Л \ - Г П е Ստալ, ժորժ Զանդ և ուրիշ շատ նշանավոր կանայք, և այսօր արդեն 
դժվար Է աշվել գրական ասպարեզում հռչակ հանած կանանց անոլններր: 
/•ալով հայ կնոջը, հիշատակեց հայ ժողովրդի նորանցյալ ծանր վիճակը և հայ 
կնոջ ճնշված դրությունը մասնավորապես» ( 4 , Էջ 401)։ 

Հ. Թումանյանր տեսնում Է այն օրինաչափությունը, որը հ ա и ա ր ա կ ո ւթ / ան 
առաջրնթ ացին ղոլգրնթաց հասցնելու Է կանանց ազատագրությանը։ Սակաքն 
այղ պրոցեսը կարե/ի Է ե պետք Է արագացնել, որին և կնպաստի լուսավորու-
թյանը և մասնավորապես գեղարվեստական գրականությունը։ Ահա թե ինչու 
Թումանյանն իր երկերում մեծ ուշադրություն Է նվիրել հայ կնոջը, եղել Է նրա 
իղձերի т. ձգտումների, ցավերի ու հոգսերի, հույսերի և հոլյզերի արտահայ-
տիչն ու մեկնաբանը, թ ափանցել Նրա ներքնաշխարհը, բացահայտ ել սրտի ե 
Հոգու գաղտնարաններւր, զովերզել նրա ընդունակություններն ու աշխատասի-
րությունը , ա ո աքին ո ւթ յո ւնն ե ոն ու ղգ ացմո ւնքնե որ։ 

Բանաստեղծը խորն ու ծավալուն ընդգրկումով Էր զգում ու ներկա քազ֊ 
նուս սարգուն, նրա սերն ու ատելությունը, չարն ու բարին։ Ինչ որ նա գրել Է՝ 
այղ. եղել Է իր ազնիվ հոգու թրթիռների արտահայտություն, բաքց նրա ամբար-
ված ասելիքի միայն մի մասն Է գո ին հանձնվել, թեպետ աքդ մասն Էլ հան֊ 
ււարեղ բանաստեղծի խորաթափանց մտքի և երևա կ ա յո ւթ ք ան վառ արտահաք-
ա ո ւթ յո ւնն Է. 

Ես հապար աչքով բաներ եմ տեսնում, 

ր թաքնված են ւոոլթյսլն ետև, 

Հազար սլկանջով ձայներ եմ լսում, 

Որ ղեո սրտերում շշուկ են թեթև (1, Էջ 4 6 7 ) լ 

Թոլմ անյանն ստեղծել Է անցյալի և իր ժամանակի հայ կնոջ դիմանկար-
ները, որոնք անկրկնելի են իրենց ոե ալ ա կան ո ւթ ք ամբ, կոնկրետ են իրենց ան-
հատականությամբ և ընդհանրացված՝ իսկական արվեստի ուժով։ Նա խորն 
ու բազմակողմանիորեն ո ւս ումն ա и ի ո ո ւմ և բացահայտում Է այլազան հոգեվի֊ 
ճակների ռեալ հիմքերը, անալիզի ու սինթեզի միջոցով վեր Է հանում դրանց 
Էվոլյուցիան՝ մտքերի ու զգացմունքների խանձարուրից կյանքի կոչելով հոլ-
զիչ, հոգեբանական հզոր ուժով օժտված կերպարներ։ 

Բանաստեղծական խոսքը հսկայական ներգործա կան ուժ ունի, Գյոթեի 
արտահայտությամբ դա այն «շեփորող հարմոնիան», բառային բարեհնչուն 
աղբյուրն Է, որր մեծ բա ոո յա կան ու հո գե բան ական ազդեցություն Է գործում 
ընթերցողի վրա։ Հայ մեծագույն բանաստեղծի յուրաքանչյուր ստեղծագոր-
ծության մեջ մեկր մյուսի հետևից մեր առջև բարձրանում են կարիքի ու հ Ր դ ֊ 
սերի ծանրության տակ ճնշված, բայց աշխատասեր ու կամային գեղջկուհին, 
հոգատար մայոր, մինչ մոռացում ու մահ հավատարիմ ու սիրող աղջիկը, 
դժբախտ ու ստրկացած հարսը, բռնության, ան տ ա ր բե րո ւթ յան ու /Արհամար-
հանքի հանդեպ ծառացող ու տոկացող հայուհին, չարի դեմ ընդվզող ազա-
տասեր կինը և դրանց հետ մեկտեղ՝ ան՛հոգի ու դաժան խորթ մայրը, քաղքե-
նին, վւաոամոլն ու դավաճանը։ 

Թուման յանական այս կերպարները հսկայական դաստիարակչական ազ-
դեցություն են ունեցել և ունեն, դրանք ոչ միայն բացահայտում են լավն ու 
վատը, այլև ներթափանցում ընթերցողի սիրտն ու հոգին, հուզում, նրան տա-
նելով Թուման յան ի գաղափարական աշխարհը՝ ստիպելով վերապրել, զգալ, 
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հասկանալ և վերանայել սեփական պատկերացումներն ու վարքագիծը կնո9 

նկատմամբ։ 
Բ՚ոլԱանյանը խորապես ապրում էր իր հերոսների հոգևոր կյանքով։ Այչ 

կերպ նա չէր կարողանա ստեղծել հո գեհո ւյզ կեոպարներ ու կեն դան ի պատկեր֊ 
ներ. «Բանաստեղծությունը կամ բանաստեղծին կարելի է գտնել զգացում ով, 
ըմ բռնում ով, հոտառությամբ։ Ապա, երբ արդեն գտնվս.՚ծ է բանաստեղծը, նոր 
միայն գործադրել մեթոդներ՝ նրան վերլուծելու։ Այս կամ այն մեթոդով շի 
կարելի գտնել բանաստեղծությունը նրա գրվածքների մեջ, ինչպես չի կարե/ի 
անդամահատության այսինչ կամ այնինչ եղանակով ան դա մ ա հ ա տ ե լո վ_ գրտ-
նել գեղեցկուհու հրապուրանքը» ( 6 , էջ 392)։ 

Այդպես է վարվում Թումանյանը՝ ամեն դեպքում ընդգոկեւով կյանքի ու-
շագրավ մի դրվագը, խորամուխ դիտողական՛ությամբ ներկայացնելով ա ւն՝ 
հնարավորություն ստեղծելով վերլուծելու, հ ա и կան ալոլ և ե ղը ա կ սյց ո լ թ (ո ւն-
ներ անելու և ընթանալու դեպի հ ա մ ա մ ա ո գկ ա յ ին ը, մասնավորից դեպի ընդ՛ 
հանոլրր։ Բայց նա աքդ անում է միմիայն արվեստի միջոցներով, առանց փի-
լիսոփա յական « զգե и տ ա վո ր մ ան»։ 

Թումանյանը կանանց հասարակական ու ընտանեկան կքանքի հանգա-
մանքներով պայմանավորված հ ո դե վիէճ ա կն եր ի ուսումնասիրութիւնն սեսեյ Է 
բացառիկ կոնկրետությամբ, ղրանց և ընդհանրոլթյ աս, և ծ ա վա լա կ ան ո լ ֊ 
ի չան ոլորտներում։ 

Արտասովոր Հուզականությամբ Է կերպարանավորված դեռատի Հայ 
աղջկա՝ Ս արոյի ողբերգա կան վիճակը։ Սկզբում երեխան չէր Հասկանում, թե. 
ինչ է կսւտարվել իր Հետ. 

— Լսւվն է, ասում էր, Կարոն, 

Բհրում է ինձ ամեն օր 
Կանվւետ, չամիչ ու խնձոր ( 2 , էշ 5 ) ։ 

Այստեղ ճշմարիտ ձևով արտահայտված է աղջնակի Հ ո զե բ ան ո ւթ (ան ան-
միջական ո լի յ ան մի օրինակ, սկզբնական մանկական սիրով կապվածոլթ (ան 
Հիմքը։ Դրությունը վւոխվում է, երբ պսակում են Մարոյին և տանում Կարոյի 
տունը, որտեղ խորթ մթնոլորտն ստեղծում է նոր Հոգեվիճակ։ Մարոն չհ գ ի ֊ 
սանում գժխեմ կյանքին և ինքնասպան է լինում։ Անգամ այս ողբերգակ ան-
վախճանը չկարողացավ ՀւսղթսւՀարել աղս՛ թի ու ն ա խ ա պ ա շսւ ր մ ո ւն ք ի ուժր... 
Ս արոյի գին պապի կողքին չգրին։ 

Հայ աղջիկները մեծանում էի՛ն, Հասունանում, սակալն էլի չէին դաոնում 
իրենց բախտի տնօո ինողը։ Ան ուշը իրավունք չուներ ամուսնանալ իր սիրածի՝ 
Սարոյի Հետ, որտվՀետև կոխի ժամանակ տաքացած Սա թոն գետնել էր Մո-
սիին։ Եղբայրն ու. Հայրը ոչ միայն գատա պարտում էին ((օրենքը)) ոտնաՀարող, 
ապա և Անուշին փախցնող Սարոյին, այլև օրինական Համարում արքան վրե-
ժի ա վան դո ւյ\թ\ր, Սարոյի սպանությունը։ 

ԹուԱանյանը մեկ այլ Հեոոսիճ տաոաբախտ Թամարի մասին լեգենդի մր-
շակմամբ պաշտպան է կանգնում ազնիվ զգացմունքի ազատության։ Թամարի՜ 
ջաՀել սիրաՀարը, սրտից Հանած աՀն րլ վախը, ծովն է մտնում գիշերով՝ կրզ֊ 
զում Հանդիպելու իր սիրած աղջկա Հետ... Բայց Համագյուղացի երիտասսւրդ-
ները խանդում են, չեն Հանդուրժում ((օտար)) երիտասարդի Հ ա մ ա րձ ա կ ո ւթ (Ո լ-
նը... 

Ադջի կ Iйլի նա մեր ձեոիը... 
Են չի տեղ է մեզ դնում։ 

ձաՀելները Հանգցնում են Թամարի վառած կրակը, որպեսզի երիտասարդը 
կորցնի կղզի Հասնելու ճաԱապարՀը, ծովում խեղդվի, որպեսզի խեղդվի նաև 
Թամարի նվիրական սերը։ 



' , ն " ! կէրպարր Հով՛ս, ննես Թուման,անի երկերում 

Թումանյանր «Ախթամտրը» գոել Է 1891 թ., և ինչպես երևում Է, նա այն. 
պ/ւսի խոր ապրումներ Է ունեցել, որ անգամ 24 տարի հետո 1915 թ. նորից 
աԱդրագարձել Է այգ տխուր պատմությանը և գրել «Ախթամարի կղգում» նոր 
и տ ան ավո րը է 

Սրտիս իւորքերեն, 

Հովեն թե ծովեն 

Մի ձեն եմ լսո՛ւմ.— 

V հ՛ամար... ա խ, Թամար... 

Սերը որ կորավ, 

Սիրս։ը որ մեռավ, 

Արցունքն Է մնում и ( 1 , կ 1 7 7 ) ։ 

Աղջկա իրավազրկոլթ յոլնն արտահայտվում Է անգամ թագավորական 
արքունիքում. «Փաովանայի» արքան ուղում Էր իր գստեր ամուսին դարձնե/ 
միայն այն կտրիճին, րրը մյուսներին կգերազանցեր ուժ ով։ Աղջիկր, սակայն, 
սիրո ո։րի2 չափանիշ ունի և հանդգնում Է արքային ասել 

եուցե, Հայրիկ, տկար լավին 

Հաղթի մի վես տմարդի, 

11ա1Տ յ՛ կս՚րող լինել երբեք 

Նա սիրելին իմ սրտի... ( 1 , Էջ 2 9 4 ) ։ 

Աղջիկն ուզում Է տղամաոդու ոչ թե Հ ա ր и տ ո ւթ (Ո ւն ը կամ անգամ հերոսությու-

նը, այլ սրտի и ե ր ըՀ ((անշեջ հուրը սրրազանյյ։ 

Ր՝ուԱ ան յան ը, ցույց տալով կանացի սիրո ռոմանտիկ Էությունն ու Հերո-

սականությունը, իր եոկերում ընդգծում Է նաև նրա Հավատարմությունը // 

ուժը, բայց նաև անզորությունը, քանի որ աղջիկը իրավունք չունի անգամ իր 

սերն առաջարկելու երիտասարդին։ Ս ե ր ր կրկնակի ծանր ու խորին տ ա ռա պ ան ք 

Ւ առաջին Հերթին և երբեմն միայն աղջկա Համար։ 

Ս>դջկա և կնոջ զգացմունքը Թումանյանր այնպես չի ներկայացնում, ինչ-

ս/ես քնարերգության շատ վարպետներ։ Սիրո զգացմունքը, դրա խորությունն 

ու տառապանքը, կասկածն ու Հիասթափությունը մեկուսացած ապրումներ 

չեն, դրանք անմիջականորեն կապված են միջավայրի բարդ ու խճողված փոխ-

Հարաբերությունների Հետ։ Աղջկա և ե ո ի տ ա и ա ոգի Հ ո դե կան կապերր Հան֊ 

պո լցված են Հասարակության իշխող բարքերի ու ավանդույթների, ոեալ իրա-

վիճակների հետ և կա ոծ ե и այնտեղ չկա ((մաքուր)) քնարերգություն։ Գուցե 

Հենց այդ Iպատճառը, որ բանաստեղծի երկերում կնոջ կերպարը ա վե,ի կեն-

դանի Է, ամբողջական ու հոգեհարազատ ըն՛թերցողին։ 

Ւնչս/ես նկատել Է Ղ ե ր են ի կ Ղեմիրճյանը, Հ. Թումանյանր ((իր գավաոով 

ներկայացրեց ողջ հայ ժողովուրդը» ( 8 , Էջ 144), ինչպես և իր կանացի կեր֊ 

Աւարներով՝ հայ կնոջ ամբողջական տիպարը։ 

Բացառիկ ուժով Է նեոկայացրել Թումանյանր հայ աղջկս։ մաքուր ու աղ֊ 

Նիվ սերը, ստեղծելով մի շարք վառ կերպարներ, որոնցից առավել ակնառու 

Է Անսլշր՝ համանուն պոեմում, որտեղ հերոսուհին ներկայացված Է գյուղ ա կան 

աղջկա պաոզ հ ո զ ե բ ս:ն ո ւթ յո՛ մ բ ։ Անհունորեն խորն ու նվիրական Է Անուշի 

и երր, բայց և պարուրված թախիծով ու կասկածանքով։ 

Թումանյանր կարծես աննկատելիորեն վեր Է հանում կանացի սիրո դերն 

ու նշանակությունը տղամարդու անձնական աշխարհում։ Այդ շատ վառ, հու-

զիչ ։.ւ համոզիչ արտահայտություն Է գտել պոեմի թեկուզ մի փոքրիկ հատ-

վածում, որտեղ Սարոն պատկերում Է Անուշի սիրո բախտորոշ դերն իր կյան-

քում • 

— Ա՛խ, Անուշ, Անո՛ւշ, Էդ ի՞նչ ես ասում. 

Բա դու չե и լըսոլմ, 
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էն, որ լանջերին խաղեր եմ ասում} 

Ո՛՛ւմ հետ եմ խոսում — 

էն, որ գիշերով շըՀու եմ փըչում, 

էն ո՛ւմ եմ կանչում... ( 2 , էջ 5 3 ) ։ 

Այս հատվածը մտքերի ու զգացմունքների մի հարուստ գամմա է, որն ի մի 
է բերել այն բոլորը, ինչ ծնել է աղջկա սերը Սարոյի ներքնաշխարհում՝ խա-
ղեր հյուսելու պոետական տրամադրություն, երգի ու շհուի նվագի միջոցով 
սիրո կանչ, մենակ ու տխուր մտորումներ, հառաչանք ու արբեցում։ Եվ իս-
կապես, չէ՞ որ սերը ներ շն լանք ի ուժով ստեղծում է երգ ու երաժշտություն, 
պոետական անուրջներ, դրամսւ ու ողբերգություն։ Թումանյանն այդ րնդՀան֊ 
բացումը թողել է ընթերցողի դատողությանն ու ե րևա կա յո ւթ յան ր, դրա հա-
մար ստեղծելով միայն Հոգեբանական բարեբեր ենթահող։ Անուշը չէր կարոդ 
դիմանալ իր միջավայրի բիրտ բարքերին ու Հ ա и ա ր ա կ ա կան կարծիքի Հեղ-
ձուցիչ մթնոլորտին և մանավանդ Սարոյի սպանության ո ղբե ր գո ւթ յ ան ր ։ Մի 
անզուգական վերջերդ է սա, որտեղ ամփոփված են խելագարված աղջկա և յան֊ 
քի վերջին հոգեհույզ պահերը և այն ապրումները, որոնք համարժեք երաժրշ֊ 
տական հնչեղության հասան Ա. Տ ի դրան յան ի օպերայում, ստանալով Հավեր-
ժականության ուժ։ 

Ռե ալիստ ական վառ գույներով է ներկայացվում նաև հայ նորահարսի 
իրավազուրկ վիճակը։ ((Անիծած հարսը)) նահապետական ըն տ ան իքի ճնշված 
անդամն է, որը պետք է հարմարվի այլ ըն տ ան իքի խստաբարո ավանդումնե-
րին, զրկված անգամ խոսելու և ուրախանալու իրավունքից։ Եվ նա հնազանդ 
է բա րքե ր ին, դրանք համարում է о ր ին ա կան... 

Նրա բերն ի у կեսուր ֊կե и առ 

Չէին լրսել մի շունչ, մի բառ, 

Ջ էին տեսել շուրթը մի օր... 

էսպես խոնարհ ու հարգևոր (1, էջ 2 8 2 ) ։ 

Եվ հանկարծ կատարվում է ((անսպասելին)), խախտվում է ադաթը, երբ Հարսը՝՜ 

Մի օր մենակ օդում նրստած, 

Իր ճոխ մազերն արձակ թափած, 

Աղատ, անփույթ սանրում, հյուսւէւմ, 

Հետն էլ ձենով երգ էր ասում: 

«Աշխ ա րհքը բանտ, 
Մեջր անբախտ 
Ես մի գ^րի անխընդում...» 

Չ է՞ որ նույնիսկ օդայում մենակ նստած՝ հարսը պետք է իրեն զսպված պա֊ 
հեր, չէր կարելի մարզերն ((արձակ)) թափել և ((անփույթ սանրել ու հ (ուսել» ք 

առավել ևս « ձ ե ն ո վ » երգ ասել, դժգոհել իր վիճա կիցճ երանի տալով ծտին, ոը 
ազատ, ան կախ 

Ծ ըլվըլում է թրթռում, 

Ւռչում՝ սիրած 

Ընկերն առած, 

աղա տ, կսւնա չ դաշտերում։ 

Այս բոլորը բավական էր, որ Հարսի ձայնը լսող սկեսրոջ զարմանքն ու 
զայրույթը կատաղության հասներ։ Սկեսուրը ներս է մտնում, և վախեցած ու 
շփոթված հարսը կորցնում է խոսքի ունակությունն ու թոթովում՝ «Հո՛, պո՛, 
պո պո' » (((կ 

9 խ Ь ղճ ը )) յ ։ Ս կ ե и ո ւր ը գործի է դնում կանացի դաժանության 
մեկը՝ անեծքը, ((Հոպոպ դառնաս, անամոթ Հարս))։ 
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Ոլշագրավն այն է, որ հարսը, լիովին հասկանալով հանդերձ իր վիճակի 
դրերդակ անութ յուն ը, օրինական է համ արում սեփական «քայլերիя «անթոլյ-

րստրելիյյ լինելը և անգամ մեղանչում է, դատապարտում իրեն. «Գետին 
պատռի , մրտնեմ մեջրս։ 

Այրի գեղջկուհու վիճակը բնութագրող մի ոտանավորում խոսվում է ոչ 
միայն նրա հոգսերի, այլև կամքի ու աշխ ա տ ա и ի ր ո ւթ յսւն մասին։ Գամված իր 
օջախին, այրին իր ճախարակով ու անդուլ աշխատանքով պահում է ու պահ֊ 
։ղանում ընտանիքը՝ աղգի կենդանի րջիջր։ Հայ կինը, այրին, չի լքում իր երե-
իս ա՛հ ե ր ին, ապրում է միայն նրանց համար, տանջվում նրանց ցավերով, ինքն 
իրեն կոչելով աշխսւտանքի... 

Մանի , մանի՛, ճախարակ, 

I, րս տ են բ բանի, ճախարակ, 

Անտերին տեր, ճախարակ, 

եէրբերին Հեր, ճախարակ։ 

Աղքատ օրով ռլ քացով 

Որբեր պաՀեմ մանածով ( 1 , էջ 1Տ4)։ 

Կանացի մի այլ կերպ ար է Անուշր մայրը, որը երիտասարդ տարիքում 
իր հոգեբանությամբ, երևի, նույնն էր, ինչ իր դուստրը, սակայն ա ա դերում, 
երր կին է, դարձել է մ Ա՛յր՝ նա շատ զգույշ է, կասկածամիտ ու խստապահանջ, 
կորցրած երիտ սյ и արդի աշխ ա րհ րմ բոն ո ղոլթ յուն ր ։ Рш(д լինելով զավակից 
սայր, նա միանգամայն այլ վերաբերմունք ունի Անուշի վիճակի նկատմամբ, 
բան հայրն ու եղբայրը։ 

Հ. Թու մ ան յ ան ի երկերում տեղ են գտել կյանքի փորձով իմաստուն դար-
ձած կանայք։ Ահա Կ-իքորի ու Բազազ Արտեմի բարեհոգի մա (րերր։ Նրանք 
փորձում են իրենց թույլ հ ո վ ս։ն ա վո ր ո ւթ յան տակ վերցնել դժբախ տ երեխանե֊ 
րին, թեև էական փոփոխություն չեն կարողանում կատարել նրանց բախտում։ 

Ւնքնատիպ ու խորը, լայնախոհ և հուզիչ է Լ, Թուման քանի սերր մոր ն ր ֊ 
կա ամա մր, կոնկրետ արտահ՛այտչական միջոցներով ընդհանրացած ու Համա-
մարդկային, բայց միշտ հայ մոր նկատմամբ ունեցած սիրով. 

[՛արի իրիկուն, վշտալի մայրեր... 

Իմ մայրերն եք դուք. 

Ւմ մայրն էւ ձեզ պես, 

Ւուք էլ նրա պես 

ճրագի սյււջև, 

Կրակի առջև, 

՛հոտն առաջին, 

Կամ լուսամուտի, 

Անկողնում անքուն 

Պտույտ եք գալիս, 

Д ա մ ր ա եք պ ա Հո ւմ. 

Երր պետք է ծագի, 

Երր պետք է մրթնի, 

Մի Հոգս ունեք ւոկ 

Ե՞րր պիտի արդյոք 

էս կ յան ք ր անցնի, 

Տ անէանքն ան ցնի ։ 

Ի՛նչ ցեղ էլ լինեք, 

Ի՛նչ տեղ էլ լինեք 

Իմ մայրերն եք դուք ( 1 , էջ 5 2 4 ) ։ 

Այստեղ հնչում է մեծ բան ա и տ ե ղ ծ ֊ ին տ ե րն ա ց իոն ա լի и տ ի սիրո անօրի-
նակ խոսքը, որը բազմանշանակ ու կարևոր էր 1914 թ. առաջին աշխարհա-
մարտի օրերին, երբ ժողովուրդները «մի հոգս ունեն լոկ... — ե րբ պետք է ար-
դյոք... էս կյանքը անցնի, տանջանքը անցնի»։ 

Սիրող մոր զգացմունքները այնքան հայտնի են, որ գուցե հարկ չկար 
դրանց շատ տեղ տալ, բայց Թումանյանն ուզում է մարդասիրություն զարթ-
նեցնել նաև այնտեղ, որտեղ այն չկա, կամ պ ա կասում է... Պետք էր միաժա-
մանակ համոզչականությամբ դատապարտել խորթ մայրերի ու հայրերի անու-
շադիր, երբեմն վատ ու դաժան վերաբերմ ունքր երեխաների նկատմամբ և այդ 
անել տպավորիչ ու հուզական ճանապարհով, ստեղծելով ոչ միայն կարեկցու֊ 

8 հանդես, .\՜< 4 
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թ յան զգացմունք, այլև անմ իջական գործողության դիմելու և' ց անկոլթ/ուն, 
Ա՛ պատրա ստակամությոլն: 

Կ ան ա ց ի բացասական կերպարնե րը Թ ո լման չան ի երկերում Համեմատա-
բար քիչ են և ներկայացված կարծես Հ ո գե բ սւն ո ր են պակաս Հավաստի ձևով: 
Մասնավորապես չափազանցված ու ցցուն է դա րձված խորթ մոր դաժանու-
թյունը, որը Հ ա и ա ր ա կ ա կ սին չտրիք է> երբեմն դուրս է դալիս ռեալ իրականու-
թյան շրջանակներից։ Սակայն սւյդ Հ ի պե ր բո լի կ ու ցցուն դրվա դներր չեն խան-
գարում երկի դե ղա րվե и տ ա կս՚ն ճշմարտությանն ու Հոգեբանական Հավաս-
տի ութ յան ը ։ 

Թ ում անյանի տ ե и ա դաշտ ի ց դուրս չեն մնացել կանացի բացասական 
կերպարներր, որոնցում ներկայացված են քաղքենիական գծերր, շ ւսՀ ա մ ո /:: լ ֊ 
թյունն ու փառասիրությունը և այլ արատներ։ Դրանք երբեմն Հասցնում են 
ազասերւ)ան և անգամ դավաճանության։ 

հ ւշա գրավ է ((Թմկաբերդի առումը)) բա զմ ա պլան երկը, որտեղ ամբողջ 
խորությամբ ներկայացվում կ կնոջ գե ղե ցկւււթ յան և Հմայքի մեծ ուժը։ Դրանք 
երբեմն բա ց ա и ա կան գործոն են դառնում ընտանեկան ու Հասարականան 
կյանքում ։ Այդ պոեմը ստեղծելու Համար Թուման յանը 1901 թ. գն ո ւմ է Ջ „ ֊ 
վախք։ Այղ. մասին իշխանուհի Բ՛ում ան լան ին նա գրել է. «Ուղում եմ Թմկա-
բերդ գնալ—երևի հիշում եք Թմկաբերդի լեգենգան—այն կինը, որ ուզեց շա-
հի թագուհին դառնալ և այլն» ( 5 , էշ 189)։ 1905 թ. տպագրվում է այդ /ե դեն֊ 
դի գրական մշակումը, որը հիմք է դառնում նաև երաժշտական ստեղծագոր-
ծության՝՝ «Ալմ աս տ» օպերայի համար։ 

Աշուղը շահի մոտ գովերգում, է Թմկա տիրուհուն, պատմում ամուսնու 
վրա նրա ունեցած ազդեցության մասին և խորհուրդ տալիս տիրուհուն զ ա 
թակղելու միշոցով հաղթել իշխանին. * 

էն տեսակ կին, հա է շունչ, հոգին իշխան Թաթուքի, 

Ես իմ հոգին, նրա սիրովն է հարբած էն հսկան, 

Թե աշուղն էլ ունենար, • . . . . 

առանց զենքի, նրա ժպիտն է քաշին ուժ տալի, 

առանց զորքի Որ դաշտն է իջնում առյուծի նման։ 

Շահերի դեմ կգնար։ Թե տիրես, մեծ շահ, գոլ նրա սրտին, 

Թաթուլն էլ անգոր կընկնի ոտիդ տակ... 

Այստեղ, ինչպես և մյուս քննվող երկերում, բացառիկ ճշգրտութ/ամբ բա֊ 
ցահա յտված են զգացմունքների բարդ ելևէջները։ Այսպես, Թմկա տիրուհին, 
բռնված լինելով աշխարհակալ նադիր շահի թագուհին դառնալու անսանձ 
կրքով, դավաճանում է ոչ միայն իր ամուսնուն, ւսյլև հայրենիքին։ Ա ա կ ա (ն 
տեսնելով իր խաբված լինելը, վիրավորված կանացի ինքնասիրությամբ, կա-
տաղի կրքով խարազանում է ստոր բռնակալին՝ նրա երեսին շպրտեյով իր 
ցասկոտ մեղադրանքը1 շեշտելով Թաթուլի բարեմասնությունները՝ 

— Քաշ էր ու սիրուն քեզնից ալլավել. 

Մի բս՚րձր ու ազնիվ տղլ սմարդ էր նա. 

Կնոջ մատնությամբ ամրոց չի առել, 

Չի եղել կյանքում երբեք խաբեբա... 

Թ ում ան յան ի երկերում որոշ տեղ են գտել կնոջ նկատմամբ տածած նրա 
անձն ա կան սիրո դրվագները՝ սկսած մանկապատանեկան ժամանակաշրջա-
նից մինչև հասունության տարիները։ 

1913 թ. նա նորից է անդրադառնում սիրո թեմային, վւառաբանոլմ է սի-
րո ուժն ու հավերժականությունը. «Աղջկա սիրտը» (Արևելյան ա վ ան դո ւթ յո ւն) 
ստեղծագործության մեջ նա գրել է. «Բայց սիրո համար վերջ ու մահ չրկո՚ն» 

( 1, էջ 339)։ 



Կեոչ կերպարը Հով՝, անն ես Ւում ան յանի երկերում 

Ինչպես տեսանք, աղջկա-կնոջ ազատության , նրանց նկատմամբ սիրո 

ու Յարգանքի պրոբլեմ ը մշտապես եղել է Թում ան յանի ստեղծագո րծության 

առանցքային ու կենտրոնական ուղենիշներից մեկը, կապված կլանքի ընդհա-

նուր '.արցերի Հետ, Հաճախ նաև քաղաքական դրության Հետ: Իր դստերը նը-

վիրած ոտանավորում անդամ Հնչում է պ ո ե տ ֊ ք ա ղա քա д ո ւ խոսքը. 

/ / . ի / , Արփիկ քան, որ արփի ես է՛'արս շւ՚յղաիւվաձ իմ սրտում 

Բացվում Հոգուս եբկրնբում, Անբուն վախով, թաքուն դողով 

Ւիաե и բանի արվւի բացվեց կ и и և ամպն Է պ րտ բտվում... 

Ք եզնից առաջ Էս կ յան բում... ',ոլա', ժպտա՛, Հուր, բոց տեղա 

Հ՛ ո լույս ո Լ կույս շաղով, շողով Ար ևմոլտքի մութի դեմ ( 1 , Էշ 5 2 7 ) : 

Ուշագրավ Է այն Հանգամանքը, որ անգամ աշխարհ՛ ամ արտի օրերին,. 
Հոգնատանջ իր ժողովրդի ցավերով, բանաստեղծը չի մոռանում կանանց ա-
զատադրման Հարցում իր ա и ե լիքը ։ 

1915 թ., երբ պոետ֊քաղաքացին ամբողջապես Համակված Էր Հայ օ ՚ ո ղ ո ֊ 
վրրդի ողբերգական օրերին օգտակար լինելու գաղափարով, Հրապարակվեց 
նրա «Թանկ մարդու հիշատակին» հոդվածը, որտեղ կարդում ենք. «Աղե-
տալի գաղթականությունը, որ Տաճկաստանից գետացած եկավ ու ծովացավ 
Էջմիածնի շուրջը, շատ բաների հետ հանդես բերավ և մի երևույթ, թե ինչ խե-
լագար ա նձնվիր ութ յան Լ ընդունակ Հայ կինը — հ այ աղջիկը։ Էջմիածնում գրե-
թե ամեն գործի մեջ ամենից առաջ հարկավոր էր սիրտ, սրտաքի վերաբեր֊ 
սունք, բայց անհրաժեշտ էր մանավանդ Մանուկների ա սլա и տ ար ան ո ւմ, որ 
միշտ Որբանոց կոչվեց։ 

Ահա էստեղ էր, մի քանի Հազար կեղտոտ, մերկ, սովալլուկ ու Հիվանդ ե-
րեխաների մեջ էր, որ հայտնվեցին նրանք, և թե ինչ էին անում էդ Որբանոցի 
մեջն ու շուըջը՝ ամեն տեսնելիս հուզմունքից կուլ էի տալիս ա ր տ ա и ո ւն քն ե ր и 
և երբեք, երբեք չեմ մոռանալու, ահռելի աղետի մեջ՝՝ սովի, տիֆի, խոլերայի և 
ամեն տեսակի ցավի ու տանջանքի դեմ երես֊երեսի կովի դուրս եկած էդ չըՀ~ 
նազ ւ1 սյր տի կն ե ր ին)) ( 6 , էջ 207}։ 

Կնոջ վիճակը ներկայացնելու համար Հ. Թումանյանր Հաճախ դիմում է 
պատմական կարևոր իրողությունների՝ մասնավորապես թո ւ ր ք ֊ պ ա ր и կա կ ան 
տիրապետության շրջանին, երբ և' Հայաստանի, և՚ Վրաստ անի բնակչությունը 
գտնվում էր ստրկական պայմաններում. «Վրաց Թե յմ ուրագ թագավո րի ՛վկա-
յությամբ միայն Կ՛ուրիայի արքեպիսկոպոսը / ստիպված] տարեկան 12 Հա-
գար աղջիկ էր ուղարկում Թուրքիա՝ ութանասուն էլ՝ սուլթանին նվեր» ( 6 , էջ 
210), Թուրքական հրոսակների «ավանդույթ» դարձած ա ռևան գո ւմն ե ր ր մրշ-
տ ական վախի ու սարսափի կնիքն էին դրել հայ աղջկա վրա, Պատահական 
չէ, որ Անուշն ասում է մորը* 

— Նանի, վախեցի, 

Նանի, ներքևում ես մարդիկ տեսա, 

Կարծեցի՝ թուրքերն էին լողանում ( 2 , էջ 5 4 ) ։ 

Հավատով լցված կանանց ապագայի նկատմամբ, Թումանյանր Հույս էր 

Հայտնում, որ կինը կազատագրվի ու կդառնա տղամարդու իրավաՀավասար 

ընկերն ու լիիրավ քաղաքացի. 

Առատ կլինի կի՛նը արդ, 

Կընկնի էդի դի՛նը արդ, 

Կր արձրան տ նրա տեղ 

Ազատ, անկախ կի՛նը մո՛րդ։ 
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О Б Р А З Ж Е Н Щ И Н Ы В ТВОРЧЕСТВЕ ОВАНЕСА ТУМАНЯНА 

В. П. ДАРБИНЯН 

Р е з ю м е 

В творчестве великого армянского писателя Ованеса Туманяна значительное ме-
сто уделено армянской женщине, ее жизни, быту и нравам, ее положению в обще-
стве, семье, ее духовному миру и психологии. Широко и глубоко изучив положение 
девушки и женщины разного возраста и социального положения, гениальный поэт 
создал прекрасную галерею живых образов женщины. В статье делается попытка 
показать глубину женских образов у Туманяна, неустанное стремление автора вы-
звать у читателей чувство сострадания к прекрасному полу, обладающему огромной 
трудовой и творческой потенцией, способному к «неистовому самопожертвованию». 
Отважный борец и глашатай свободы, Туманян с надеждой и неколебимой верой 
смотрел на эмансипацию женщины, словом и делом служа этому благородному 
делу. 


