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Հայ նոր գրականության պատմության մեջ Խաչատուր Աբովյանին և նրա 
սկզբնավորած ստեղծագործական ա վ ան դո լյթն ե ր ին կանխորոշված էր եղա֊ 
կիորեն մեծ, անփոխարինելի դեր։ ժամանակի թելադրանքով և վիթխարի տւս-
ղան դի շնորհիվ Արով չանն իր ստեղծագործությամբ դարձավ ՞այ մշակույթի 
հ Հատկապես դրականության ղարգացման որակապես նոր մեծ լիուլի հիմնա֊ 
Գ իրր, նրա բոլոր հետագա որոնումների և նվաճումն ե րի ամուր նախահիմքն 
ա. անսպառ տղբյուրր։ Աբովյանի մասին մենք կարող ենք կրկնել այն, ինչ 
Ս արս Ի մ 'հորկին ասել է Ա. Ս. Պուշկինի վերաբերյալ, նա մեր գրականության 
((բոլռր иկիղբների սկիղբն է»։ Համանման մի միտք Աբովյանի մասին հաւա-
նել I Ավետիք ւ ՚ ս ա հ ա կ յ ա ն ր 1940 թ. գրած մի հոդվածում. «Մեր գրական ա֊ 
մեն տեսակների սկիղբն է նա, դյուցազնական է և լիրիկական, բոցավառ դի-
դակւոիկա, լս պ ո и տ ո լի կ քարողներ։ Սատիրա, հումոր, ֆոլկլորային անբավ 
նյութ՝ խառնված միմյանց հետ։ Հանճարեղ հանգույց ռոմանտիզմի, ռե ա լիղմ ի, 
նատուրալիզմ ի))1 ։ 

Սակայն այս հանգամանքր ոչ թե հեշտացնում, այլ, ինչքան է/ սա զար-
մանալի թվա առաջին հայացքից, դժվարացնում է ((Աբովյանի ավան դոլյթ» 
Հասկացության հստակ րմբռնումր, նրա բովանդակության և սահմանների 
որոշման դործր։ հ՛անն այն է, որ այդ ավանդույթր, առանց որի անհնար է 
II/ատ կերս/դնել XIX— XX դդ. հայ գրականության հետագա ողջ զարգացումը, 
մի որոշ իմաստով համընկնում և նույն անում է ազգային գր ա կան-գե ղա ր վ ե ս-
ա՚-սկան ա ուս ջ/ւյ դի ւ) ո ւթ յան հիմնս/կան միտումների և օրինաչափությունների 
.ետ: Այդ պատճառով էլ հաճախ շատ դժվար է որոշակիորեն ասել, թե տվյալ 

գրողը հատկապես ո՜ր դեպքում է ուղղակի շարունակել Աբովյանի ստեղծա-
գործական պատվիրանները։ Չէ որ, եթե խնդրին մոտենանք գր ական ֊ պա տ մ ա -
կան զարգացման լայն ըմբռնմամբ, Աբովյանին հաջորդած հաք բոլոր նշանա-
վոր գրողները կարող են, մեծ կամ փոքր չափով, համարվել նրա ավանդույթ֊ 
ների ժառանգորդներ և շարունակողներ։ Ահա թե ինչու, խոսելով Աբովյանի և 
հետագա շրջանի Հայ գրոգների ստեղծագործական փոխհարաբերության մա-
սին, անհրաժեշտ է հարցը գիտել, այսպես ասած, զանազան մակարդակնե-
րով. տարբերակել, մի կողմից, դրական զարգացման օրինաչափություններից 
րիւ ո զ կապերն ու ընդհանրությունները և, մյուս կողմից, ստեղծագործական 
ան մ իջա կան ա ռն չո ւ թ յ ո ւնն ե ր ը ։ 

Г ոլոր նշված առումներով էլ բացառիկ հարուստ ու նշանակալից նյութ է 
պ րո ւնսյ կում Հովհաննես Թռլմանյանի գրական ժառանգությունը։ Կարելի է 
.ասել, որ այստեղ մենք տեսնում ենք հայ նոր գրականության մեծ հիմնադրի 

է Ա վ. Ի и ա Հ ճ կ յ ա ն. Երկերի ժոգովածոլ վեց Հատորով, հ. .յ, 1977, ի 178։ 



4 էդ. Մ. Զրրաշյան 

Հետ կապերի բոլոր Հնարավոր ձևերը, այսպես կոչված կոնտակտային ուղղա-
կի առնչություններ (դրական ուսումնառություն և ազդեցություն, Հոդվածներ 
և՝ ասույթներ Աբովյանի մասին), ծագումնաբանական կապեր (Աբովյանի 
ստեղծագործության ուղղակի ներշնչմամբ գրված, նրա մոտիվներր նորովի 
լուսաբանող երկեր), ինչպես նաև տիպաբանական ընդՀանրոլթյո ւններ , որոնք 
ռխում են երկու գրողների գեղարվեստական մտածողության և նրանց միջև 
կանգնած խնդիրների որոշակի նմանությունից։ Ավելորդ է ասել, որ ստեղծա-
գործական առնչության այս ձևերը մեծ մասամբ Հանդես են գալիս ոչ թե գրա-
ված և առանձնացված տեսքով, այլ իրար Հետ միախառնված: Եթե ասվածին 
ավելացնենք այն Հանրահայտ փաստը, որ Աբովյանն ու Թումանյանր Հայ նոր 
դրականության այն բացառիկ մեծություններն են, որոնց կողքին Հավասարի 
իրավունքով թերևս չի կարող կանգնել ուրիշ ոչ ոք, ապա պարզ կլինի, թե ինչ-
քա՜ն կարևոր է նրանց ստեղծագործական առնչությունների գիտական ուսում-
նասիրությունը։ Եվ, անշուշտ, մեր գրականագիտության ցավալի բացթողում-
ների թվին պետք է դասել այն փաստը, որ այդ թեման մինչև այժմ Հատուկ 
քննության չի արժանացել, եթե չհաշվենք տարբեր առիթներով արված աոան-
ձին դիտողությունները, ինչպես նաև բանասիրական փաստերի ՀավաքրլմԱ 
ու ն կա ր ա գրո լթ յո ւն ը՝-: 

Խաչատուր Աբովյանը շատ վաղ մտավ Թուման յանի ըմբռնումների, ըն-
թերցան ութ յան, հետո նաև ստեղծագործական Հետաքրքրությունների ոքորւոր։ 
Հավանաբար՝ դեռ հայրենի գյուղում անցկացրած վաղ մանկական տաըիներհն, 
նախքան Ջալալօղլոլ և Բ՚իֆլիսի դպրոցներում սովորելը: Ապագա բանաստեղ-
ծի Հայրական տանը եղել է «Վերքիо 1858 թ. թ ան կա րժ եք հրատալսսկութ ք ո ւ -
նը; Այդ գրքի նկատմամբ հարատևող Համազգային հետաքրքրություն)г՝ Դսե-
ղում և, մանավանդ, ծեր֊Թադևոսի տանը, անշուշտ, պիտի կրկնապատկվեր 
վեպում Լոռու քաջերի, հատկապես դսեղցի Մեհրաբ և Հովակիմ Թումանյան-
ների՝ բանաստեղծի գերդաստանի փառաբանված նախորդների, դյուցազնա-
կան գործերի մասին եղած ոգեշունչ էջերի շնորհիվձ։ Այդ էջերը, որ Աբովքանը 
գրել էր ռուս֊ պարսկական պատերազմի ժամանակ Լոռիում լսած ավանդա-
կան պատմությունների հիման վրա, չէին կտրող չոգևորել և հպարտությամբ 
•տոգորել ապագա բանաստեղծին, որը գեռ վաղ մանկական տարիներից Հա-

մակված էր մի բացառիկ սիրով ու Հետաքրքրությամբ դես/ի իր հեռավոր ու 
մոտիկ նախնիների Հերոսական գործերը։ Այդ հ ե տ աք րք ր ո ւ թ յ ո ւն ր, որի մասին 
շատ վկայություններ կան և' նրա գրական ժառանգության մեջ, և' ժաման՛ս֊ 
կակիցների (հատկապես Ավ. Իսահակյ անի և Լեոյի) Հուշերում, տարածվում 
էր միջին դարերում Տարոնից Լոռի տեղափոխված Մ ամ իկոն յան տոհմի շառա-
վիղներից մինչև ոչ Հեռավոր անցյալում լեռնականների դեմ մղած Հերոսական 
կռիվների մասնակիցները ե զգալի չափով սնվում էր Աբով քանի վեպից։ Այս-
պես, դեպի «Վերք Լա յա и տ ան ին» և րնդՀանրապես դեպի Աբով քանի աշխարհը 
Թուս՝ ան յանի ճանապարհն սկսվում էր անձնական կենսագրական փաստերից 
և տպավորոլթ քուններից։ 

«Վերք Հայաստանին» ուղեկցեց Թո ւմ ան յան ին նաև կյանքի բոլոր Հս,֊ 

2 Այս առում г վ հատկապես պետք է նշեւ Ա. Ւնճիկ յանի «Հովհաննես Р՝ ում ան (ան. /րսւնքթ 

Լ սաեղծագործութ յան պատմություն (1869 —1899)» մենագրությունը (1969 թ.) և Աս. Ասա֊ 

տ ր ր յանի ծանոթագրությունները՝ կցվս՚ծ Թումանյանի '.(Երևանի կոիվը և 1ս, Արու/յանի ((Վերք 

Հա ,ա и տանին)) իբրև պատմություն)) ուսումնասիրությանը (Երկերի ժողովածու, հ, VI, 1959) է 

3 Տե՛ս 1ս. Ա ր ո վ յ ա ն. Վերք Հայաստանի, Ողբ հայրենասիրի, պատմական վեպ։ Բնագի-

րը պատրաստելլ և ծանոթ ա գրեց Պ. Հ. Հակոբյանը. Երևան, 1981, Էջ 164—1671 Բոլոր քաղ-

վածքները Աբովյանի վեպիը բերվում են ըստ այս հրատարակության, տեքստում նշելով Համա֊ 

սրստասխան Էջըг 



Խաչատուր Արոէ]յանի ավանդույթները և ձով՚աննես ք^ոլմանւանը Տ 

քորդ փուլերում։ Այդ մասին մի շս՚րք վկայություններ են պահպանվել մամա-
հակակիրների Հուշերում։ Այսպես, Թումանյանի պատանի տարիների ա մ են ա -
ստերիմ րնկերներից մեկր՝ Անուշավան Աբովյանը, շատ Հետաքրքիր տեդեկոլ-
թյուն Է • ադորդուս, որը վերաբերում Է Թումանյանի Թիֆլիս ժամանելու 
(1883 թ.) աոաջին շրջանին, «Խ. Աբովյանի «Վերք Հայաստանինа երկուսս Էչ 
թե/պետ վաղուց կարդացել էինք, բայց ցանկանում էինք նորից կարդա/, ու չէր 
Շարվում։ Հովհաննեսի Հայրն ուներ, նամակ գրեց, ուղարկեցին, նորից կար-
Դ՚^օհնք- սրտներս թունդ ելավ, ուղում էինք մենք էլ մի-մի Աբովյան ու Ադասի 
դաոնալս՝։ է՝!ւշագրավ է նաև Ան. Աբովյանի պատմած մի ուրիշ փաստ, որն 
այսօր ծիծաղաշարժ թվացող իր բովանդակությամբ Հանդերձ ցույց է տալիս, 
թե իր աոաջին դրական փորձերի մեջ պատանի Թ ում ան յանն ինչքա ն մոտ ու 
• արաղատ է եղե/ մեր դրականության մեծ հիմնադրին։ Թ ե կոնկրետ ի՞նչ գոր-

ծերի մասին է եղել խոսքը, և արդյոք պահպանվե լ են դրանք թե ոչ, այսօր 
դժվար է դատել, բայց ժամանակակիցներից մեկը՝ Եւլոր Խարաղյանը հուշերի 
հեղինակին առանձին ասել է, որ «Հովհաննեսի գրվածքները այնքան բարձր 
բաներ, են, որ ինքը կասկածում է, թե դրանք մի գուցե Խ. Աբովյանի անտիպ 
դրւ՚լածքնե րից են, պատահմամբ րնկած այգ պատանու ճանկը 

Հանրահայտ է ժամանակակիցներից մի քանիսի, մասնավորապես բա-
նաստեղծի կնոջ՝ Օլգա Թումանյանի վկայությունն այն մասին, որ իրենց ա-
մուսնության ժամանակ (1888 թ.) պատանու գրադարանում եղած և իրեն նվի-
րաօ ընդամենը մի քանի դոքերից մեկր «Վեոք Հայաստանինл էր[Հ>։ Եսկ 90-ա֊ 
կա՛ն թի. վերջին Թիֆլիսում գործող «Ծիածան» աշակերտական ընկեր ութ/ան 
անդամների համառ Թումանյանի կարդացած դա и ա խո սութ (ո ւնն ե րի մասհն (ո-
րոնց պահպանված սեադիր Հատվածները Հայտնի են «Մեր նախորդ շրջանի ոա-
նաստե ղծները» կամ «Կյանք և դրականությունյ> վ ե րն ա գր ե րո վ) Հուշագիր Մար-
գար Ս,վ ետիս յւսնը, ուրիշ տվյալների Հետ միասին, հաղորդում է Հետևյալ/1. 
«Րում սւն յան ր մեր նոր Հեւ/ինակնե րից բոլորից բարձր դասում էր Աբովյանին». 
Այնուհետև հուշագիրը այդ մասին բանաստեղծի ասածի բո վան դա կութ յո ւն ը 
շարադրում է այսպես. «Աբովյանր մեծ գոող է, մեծ տաղանդ է։ Աբովյանր ինքը 
ժողովուրդն է. նա ի ո մեջ մաոմնացնում է հայ գյուղացուն իր դարավոր վւի-
լիս ո փ ա յոլթյամ բ, ի ո հոգեբանությամբ, իր լեզվով։ Աբովյանր մեզանում չի 
գնահատված էնպես, ինչպես որ պիտի գնահատվեր^։ 

Կարելի է ավելացնել ե. ուրիշ փաստեր, մասնավորապես Հետևլալր։ 
1893 թ. Ալ. Ծատուրյանի նախաձեռնությամբ փորձ է արվում կազմե/ու և 
Հրատարակելու /и. Աբովյանի հ իշ ա տ ա կին նվիրված հատուկ ժողովածու։ Թու֊ 
մա և յանն այդ դրբի համառ գրում է բանաստեղծություն Աբովյանի մասին։ 
!՝• այց այդ մոդով ածուն հրատարակել չհաջողվեց, իւ՚կ Թումանյանի բանաս՛-
տեղծությունն անհետ կորել կ^։ 

հ շարունակելով այս կարգի փաստերի թ վարկում ր, վարձենք բացատրել 
Թումանյանի ((ւս բ ո վյսւն ա պ աշտ ո ւթ յան)) գր ա կան - պ ա տ մ ա կ ան իմ աստր։ 

Խ. Աբովյանի կյանքի և ստեղծագործական ուղու ավարտի (1848 թ.} և 
Հ֊ովհ. Թումանյանի գրական ասպարեզ իջնելու (1890֊ական թթ. սկիզբ) միզև 
րնկած է մոտ կեսդարյա մի ժամանակաշրջան, որի րնթացքում հայ նոր գրա-
կանությունն անցել էր զարգացման շատ արդյունավետ ճ ան ա սլ ա րհ ։ Այդ տաս֊ 
նասյակներում առաջացան և դա ր դա ց ան հայ գրականության հ ի մն ա կան ստեղ~ 
ծա դո՝ բծական մեթոդներլյճ ռոմանտիզմն ու. քննադատական ռեալիզմ լ1, ձևա֊ 
գորվեց գրական նոր ժանրերի համակաոգր։ Սկսվեց և մեծ մասամբ ավարտ՛-
վեց այնպիսի նշանավոր հեղինակների գրական դո րծո ւն ե ո ւթյո ւն ր, ինչպես՛ 

4 Բ՛ում ան յան ը <)ամ անակակիւյների Հուշերում. Կրեան ք 1.969, էջ 222։ 

5 Նույն տեղում, էջ 224։ 

с Տե՛ս նույն տեղում, էջ 329 — 332։ 

7 ՛Նույն տեղում, էջ 174։ 

8 Տե՛ս Ա. Ին ճիկ յան. նշվ. աշխ., էջ 498։ 



Հդ. Մ. Ջրբ աշյան 

Մ. Նալբանդյանը, Ռ. Պատկանյանը , Ծերենցը, Րաֆֆին, Հ. Պարոնյա\ր. 
Գ. Սունդուկյանը, Պ. Պռոշյանը, Ղ- Ադայանը և ուրիշներ։ Թոլմանյանր ստեղ-
ծագործական և անձնական բազմազան կապերով առնչվում էր Հիշ,աչ գրող֊ 
ներից շատերի հետ, բարձր էր գնահատում նրանց գրական վաստակի ազգա-
յին և գեղարվեստական արժեքը: Դրանով հանդերձ Թումանւանր միշտ և բորր 
պարագաներում մեր ազգային գրականության մեջ առանձնացնում էր Խաչա-
տուր Աբով/անին, հանձին նրա տեսնում էր իր առաջին և ամենամեծ ուսոլց-
ւին: Իր մերձավոր նախորդների «գլխի վրայով» նա ուղղակի գիմում էր Արու]֊ 
յանհն, նրա ստեղծագործական ավանդույթներն աշխատում էր ընկալել և ՝» ա -
րունակել բազմակողմանիորեն և անմիջաբար: 

Ա բ ո վ ւ ա ն ի ն №՝ում անյանը համարում էո հայ նոր գրականության աքն Հո-

սանքի նախակարապետը, որը, նրա խորին համոզմամբ, եղել է և մնում է ա ֊ 

մենից ա րդլուն ավե տն ու հեռանկարայինը, և որին նա դասում էր նաև իրեն: 

Լս՚յտնի է, որ XIX դարի մեր գրական զարգացման մեջ Թումանյանր տեսնում 

էր երկու հոսանք կամ երկու թև՝ բ ն ա շ խ ս ւ ր ն ի կ և ս ս ս ո ս > | ս ա ր Տ ի կ , որոնց էու-

թյունը նա բնութագրել է այսպես. «Առաջինն այն է, որ ծնվում և սնվում է 

մայրենի հողի վրա, մայրենի միջավայրում: Երկրորդն այն է, որ կտրված հա 

րենիռի ց զարգանում է օտար երկնքի տակ—հայ գաղութներումа ( I V , 449 ) \ 

Գնահատելով հանդերձ տար աշխ արհի կ հոսանքի ներկայացուցիչների ( ՛ է . Ա լ ի ֊ 

շան, Ռ. Պ ատկանյան, Ն. Շ ահազիզ) գր ա կան֊ պ ա տ մ ա կան վաստակր, հատ-

կապես նրանց հայրենասիրական հուժկու կորովը, Թումանյանն, ա (նուամե-

նայնիվ, իր ամբողջ համ ակրանքով բնաշխարհիկ ուղղոլթ (ան կողմն էր: Աւղ 

հոսանքի մեջ էր նա տեսնում գրականության հիմնական խնդոի՝ ազգա(ին մի-

զավայրի և բնավորության հսյրազատ վերարտադրության, ժողովրդական բա-

նահյուս ո ւթ I ան գանձերի յուրացման և օգտագործման ճշմարիտ ուղին: է՝, и տ 

թումանյանի գր ա կան ֊ պ ա տ մ ա կան կոնցեպցիայի՝ բնաշխարհիկ գրականու-

թյան նշանավոր ներկայացուցիչնեոն են Պ. Պռոշյանր, 'Լ Ազայանը, Գ. Սուն-

դուկյանը, բայց Աբովյանն Է նրա հիմնադիրը, ամենամեծ ու բնորոշ դեմքը, 

օրի ստեղծագործության մեջ առավել խորությամբ ու լա քնոլթյամբ մարմնա-

վորվեցին այղ. հոսանքի հնարավորություններն ու համ ազգային արժեքր։ Ահա 

թե ինչու նա պետք Է նորից ու նորից դիմեր սկզբնաղբյուրին, գր ՚ ս կ ան ո ։ 0 (ա ն 

ծող.. վրդ՚սյնության անաղարտ ակունքին, որը Թումանյանի համար նախ և ա ֊ 

ռաջ Աբովյա նն Էր, 

Սակայն անհրաժեշտ Է հիշել, որ աբովյանական ավանդոլյթներր թ՛ու-

ման յան ի ստեղծագործության մեջ ոչ այնքան գտնվում են ոճական կամ սքու-

ժետային մակարդակներում, որքան ներթափանցում են գեղարվեստական մ ր ֊ 

տ ա ծ г; զո ւթ յան և կեն и ա վ: ի լի и ո փ ա յո ւթ յան խորքերը ։ նշ1,նք աքն մի քանի Էա-

կան գծերը, որոնք գրական ժառանգորդության օրենքով Աբովքանից անցեք են 

Բ՛ում ան ոսնԷն։ 

Ամենից առաջ, Թոււ)ան յան ի վրա քսոք1 տպավորություն Է թողեք և նրա 

գեղարվեստական սկզբունքների ձևավորման գործում մեծ ղեր Է խաղացել 

Աբովյանի վեպի Էպիկական և Հերոսական ոգին։ Թուման քանը, որն սկզբիո 

ևեթ ասպարեզ իջավ իբրև էպիկական մեծՀշնչի բանաստեղծ և ձգտում էր վե-

րակերտել Հարազատ ժողովրգի կյանքն ու ազգային ոգին իր ամբողջ /տքնու-

թյամբ, իր գրական ղասերն ամենից ավելի քաղում էո Հենց Աբովյանի վեպից։ 

/՛զուր չէ, որ սկսած պատանեկան տաոիներից նա ((Վերքն» բնկալում էր իբրև 

նորօրյա ազգային վիպերգություն, որի մեջ ողբերգականի կողքին Հավասար 

ուժով Հանղես է գալիս նաև գյո ւց ա զն ա կան ոգին, հերո ոութ յան և հայրենա-

սիրական նվիրումի վւառաբանությունր։ Տարիներ անց նա Արով յան ի վեպի 

կենսական նյութի և գաղափաոական պաթոսի այգ բազմաշերտ բովանղակու֊ 

9 Հովհ. Բ՛ում ան յան. Երկերի ժողովածու վեց հատորով, 1940 — 1959, թ՛ուման յանի 

երկերից մեջբերումները կատարվում են այս հրատարակությունից, վւակագծում նշե քով Համա-

պատասխան Հատորն ու էջըէ 



Խայսւտուր Աբովյանի ավանդույթները և Հով՛" անն ես Թումանյանր 7 

ունր բնութագրել է այսպես, аՎերք Հայաստանինв և' հայրենասիրի ոգբ է՝ 
կսկիծով ու հառաչանքով լիքը, և' ազգային դյուցազներգություն է, որ ուժ ու 
Հպարտոլթյուն է շնչում, և' բարերարվածի ու փրկվածի ներբող ողողված 
ուրախության արտասուքներով, ե ր ա խ տ ա գի տ ա կան բացականչություններով 
ու օրհնություններովս ( V I , 278—279), 

ե թ ե Ա բ ո վ յ 

անի վեպի սոցիալական և կենցաղային պատկերումների գիծը 
• ետագայում շարունակվեց Պռոշյանի, Աղա յան ի և հայ գյուղագիրների երկե-

րովս, ապա նրա ղյուց աղն ական շունչը, անկասկած, ամենից ցայտուն կեր-
"1ով արտահայտվեց և ղարղացավ Ршֆֆпւ պ ա տ մ ավե պ ե ր ո ւմ և Թումանյանի 
Լ՚զիկական պոեղիայի մեջ։ Սկղրնական շրջանի երկերում կարելի է նույնիսկ 
Ակատել Արա[յանին ուղղւսկի հետևելու օրինակներ։ Այսպես, ((Անուշ)) սլոեմի 
առաջին տարբերակում (տպագրված 1392 թ.) բանաստեղծի ծավալուն դատո-
ղս ւ թ յուննե րր Հայրենի գ լո ւղա շխ ա րհ ի անցյւսլի ու ներկայի մասին, թվում է9 

դգալի չափով ներշնչված են Աբովյան ի վեպից։ Եթե Աբովյանը, իր ժամ ան ա-
կա կիցն երին ա ղգա յին հպարտության և պա տմ ա կան հ իշո դո ւթ քան դասեր տա-
լու համար, բազմիցս ո դե կոչում է անցյալի հերոսական դրվագն է>ր և անուն-
ներ, ապա երիտասարդ բանաստեղծը նույնը անում է ավելի ((լոկալ սահման-
ներում.)/ հայրենի Լոռու նկատմամբ։ Հիշենք նախ ((Վերքի» երկրորդ գլխի 
" Կ ի ՛էք՛ Ր, ուր Աբո վյանն րնթերգողի հայացքի առջև ց ո ւց ա դր ո ւմ է դի ց ա բ ան ա ֊ 
կոյն և պատմական դեպքերի ու դեմքերի մի ամբողջ պատկերասրահ։ ((է ն 
հողը, է՛ն հիանալի աշխ ա րհ ր, ուրտեղ որ դ ր ա խ ւ ո ն էր եդեմական, ուր որ աստ-
ված, բոլոր աշխ ա րհ ը ջրհ եղեղովր երբ որ կո րծ ան ե ց, հայոց սուրբ Մ ասսա սա-
բր միայն արժան տեսավ, որ Նոյան տ ա պ ան ր նստի ու Հայոց երկրի ցր էւ ետ 
մարդիկ բ աղման ան ու ուրիշ երկրներ էլ շինություն քցեն)),— այսպես սկսե-
1ով իբ պատմական շեղում ը, Աբո վյանն այնուհետև, իբրև հ ա յրեն իքի անցյալ 
մեծ փառքի վկայություններ, մեծ մասամբ սեղմ, բայց դիպուկ բնութագրում-
ներով, հիշատակում է Հայկին և ք՝ ե լին, Արային ու (յամ ի րամ է։ն, Ըարմ այրին 
ՈԼ Պ ա ր ո ւյրին, Տ ի դր ան ին և Հանն ի բա լին, Տ րդա տ ին և Գրիգոր Լուս ավ ո րչին , 
1Լա բղան և Վահան Մա մ ի կոն (անն ե րին, Ռուբինյան և Բա գրատուն յան հարրս-
տություններր... հույն սկղբունքով են զարգանում պատմական հիշողություն-
ները Լ ո ռու մա и ին (( Ան ուշի» առաջին տարբերակում. 

Այս ձորերումն էր, ուր՛ Բագրատունին 

Բախտի հետ խաղաց յոլր իւ աղը վերջին, 

Սեգ Տուտեորդին, Օհան ՝ Օձնեցին 

Հայրենյաց պ աշտ պան սուսերն օրհն ե ց ին. 

Ա յս տե ղ տա կավին պապական խոսքով 

Զրույց է անում ծեր շինականը, 

Թե այս ձոր եր ում պարսկատանջ բաղկով 

Կռիվ է արել Մամիկոնյանր. 

Կռիվ է արել հավատի համար 

Ընդդեմ անօրեն թրշնամիների, 

Կառուցել ճերմակ, բարձրաքաշ տաճար 

յ ՚ բ ր և պահապան իրան աշխարհի ( I I , 320)։ 

Ինչպես տեսնում ենք, նման են պատմական հիշո զութ յուննե րր ներկայի 
հետ կապելու բուն սկզբունքն ու միտումը, միայն թե Աբովյանի դատո զութ յուն֊ 
ների դաշտ ը ամբողջ պատմական Հայաստանն է, իսկ երիտասարդ բանաստեղ-
ծին րճ 

Հայրենի լեռնաշխարհը։ 
Սակայն այսպիսի կոնկրետ նմանություններից ավելի կարևոր է այն դրա-

կան ֊ սլ ա տ մ ա կ ան իրողությունը, որ, ինչպես ասվեց, Թ ում ան յանին էր վիճակ-
ված լինելու Ս,բով յանի վեպի դյուցազներգական գծի լավագույն ժառանգորդն 
ո լ շ ա բուն ա կ ո դր ։ 

նույնը կսւրելի է ասել դեպի ժողովրդական բ ան ահ յո ւս ո ւթ յո ւն ր ունեցած 
վերաբերմունքի մասին։ Հայ նոր գրականության պա տ մ ա կան րնթացքի էա-



8 էդ- 1Г. Քրբաշյան 

կան գծերից մեկն այն Է, որ զարգացման բոլոր փուլերում՝ Աբովյանից մ ի ն չ և 

Թուման/ան և Ի ս ա հ ա կ յ ա ն , ժողովրդական բանահյուսությունն ակտիվ և բազ-

մակողմանի մասնակցություն Է ունեցել, իհարկե, ժամանակի մեջ փոխե/ով իր 

դերն ու ֆունկցիաները: Սակայն այս իմաստով ևս Աբովյանն ու Թուման յս:Նր 

որոշակիորեն առանձնանում են, իբրև այնպիսի գրողներ, որոնց ստեղծս՚գոր֊ 

ծ ո լք/ I ան համակարգում ժողովրդական բանահյուսության նշանակությունը 

բ ա ց ւ ս ռ ի կ ո ր ե ն կարևոր Է ու բախտորոշ։ 

Աբովյանն առաջին հայ գրողն Էր, որն առաջադրեց գրականության և ժո-

ոովրդաևան բանահյուսության փոխհարաբերության որոշակի րմբոնում և հե-

տևողականորեն կիրառեց այն իր գրական գործունեության մեջ: Կարելի Է ա-

սել, որ խնդրի աբովյանական ըմբռնումը շատ կողմերով կանխում Էր այն, ինչ 

ավե>ի քան կես դար հետո հաստատում Էր ֊ ո վհ. Թ ո ւմ ան յ ան ը, ժողովրդական 

բան ահ/ուսությունը համարելով аմեր գրականության հարազատ հողն ու պատ-

վանդանը» ( V I , 66)։ Դեռ տասնամյակներ առաջ Արամ ՛Է ան ա լ ան / ան ր գր!՛/ Է. 

ռիրպես ժրաջան մի սերմնացան, թաղելով իր ձեռքր աշխ ատ ավո ր ժողովրղհ 

րանավ/ւր ստեղծագործության հատիկներով առլեցուն իր բանահավաքի գոգ-

նոց՛. մեջ, Աբովքանն առատոր են շաղ Է տվել այդ հատիկները հայրենի գրա-

կան։,ւթ քան խոպան անդաստանումՄենք կարող ենք շարունակէ/ գիտնա-

կանի պատկերավոր խոսքը և ասել, որ տասնամյակներ անց Թուման (անր 

եղավ ա (դ անդաստանը մշակող և ժողովրդական ոգու գանձերով ճոխացնող 

ամենամեծ հայ գրողը: 

Աբովյանի և Թումանյանի մոտեցման ընդհանրությունը ցոլքց տալու .հա-

մա, բավական է համեմատել մեկական ասույթ: «Նախաշավիղ'> դասագրքի 

առթիվ գրած գերմաներեն նախաբանում Խ. Աբովյանն ասում էր. а Գրականա֊ 

թքան տեսակետից, առհասա՛րակ, մի թանկագին գանձ կլիներ, եթե մարզ ա-

ղատ ժամանակ և միջոցներ ունենար ի մի հավաքելու ա/ն բոլոր երգերր, 

պատմվածքները, անեկդոտները և ասացվածքները, որոնք տարածված են 

այստեղ հասարակ ժողովրդի մ եջ...»^^ ։ Վաթսուն տարի անց Թումանյանն սայ-

րում էր նույն մեծ մ տ ահո գութ (ամ բ, երբ 1901 թ. մի նամակում ասում էր. 

«ք՝այց որքա ն որքան մեծ բան է, եթե զրուլր կարողանա ճանապարհորդեք 

ուսումնասիրել իր ժողովուրդն, ուսումնասիրել նրա ա վան դո ւթ յ ո լնն ե ր ր , լե-

զուն, ադաթները։ Սաստիկ զգում եմ այս կարիքր ամեն անգամ, ևրբ լինում 

եմ ժողովրդի մեջ—ծո՛վ է, ծո՛վ» (V, 187)։ 

Մտքերի ակնհայտ նմանությունը բխում է ժողովրդի կքանքի, նրա հոոե-

վոր աշխարհի և բանահյուսական արժեքների հետ ունեցած անիյղեքի կաս/ե-

րից, որոնք էտս/ես Հատուկ էին և Աբովյանին, և Թումանքանին։ Աքստեդիղ են 

զալիս նաև նրանց կենսափիլիսոփայության մի շարք համանման գծերր։ Րե-

րենք միայն մի երկու օրինակ։ 

Վերք Հայաստանի» վեպի շատ էջերում սփռված են դա տ ո զութ (Ունն I, ր 

ու պատվիրաններ մարդասիրության և բարութ յան մասին։ Շատ դեպքերում 

դրանք կարծեք թե կանխ ում են Ր՚ումանյանի նշանսւվոր մտքերն աշխարհի և 

մարդու ան ցավս րոլթ յան, ժամանակի հավերժության մեջ մի ակնթարթ տևող 

մեր կյանքն ուրախ և խաղաղ անցնելու, միմիայն բարի գործով ան մ ահ ա)։ ա լո լ 

հնարավորության մասին։ Այսպես, դիտելով բնութ (ա)։ անսահման բազմա-

զանությունը և գեղեցկությունը, Աբովյանի գաղափարական խոսափողը՝ Աղա֊ 

սին, ասում է. ((...Վայելի ր էս տոն ք, հողածին մարդ, բարի կա ց, բարություն 

արա')) ( 5 6 ) ։ Նույն կենսափիլիսոփայությունն սւրտահա ք տվոլմ է նաև հասա-

րակ գեղջուկների շուրթերով. «Մարդ ինքը պետք է լավություն անի, որ աստված 

էլ նրա բանն հաջող/։... Մարդ ինչ անի, է ն իր առաջը կգա։ Լավություն կանես՝ 

չսւվութ (Ուն կտեսնիս, վատություն կանես՝՝ վատություն... Ի՞նչ պետք է տ սւ-

10 Ա. ՛Հան ալան յա ն. Աբովյանը և ժողովրդական բանահյուսությունը. Երևան, 1911, 

Կ 
11 հ)ա Ա բ ո վ յ ա ն . Երկերի լիակատար ժողովածու, հ. V, 1950, էջ 47։ 



Խաչատուր Աբովյանի ավան դու յթն ե ր ը և Հովհաննես Բ՛ում ան յան ը 9 

'՛ինք էս փուշ աշխարհ քի ցը. դարտակ էկել ենք, դարտակ կէրթանք» (71): Այս 
// ա Աք ա կցոլ թ յամ բ ինչպե՛՛ս չհիշել Բ՛ում ան յանի քառյակի տողերը, որոնք ասեք 
ուղղակի առձաղանքում են Արու/յանի մտքերին. «Ի՛նչ են տարել նըրանք կյան-
ք՛/>!), թե ի՛ն/ տանես ղու բեղ հետ, Խաղաղ անցիր, ուրախ անցիր երկու օ ր ֊ 
վան էս ճամփեդս։ 

էնչպես հետագայում Թուման յանը, Աբովյանը ևս բարության և մարդա-
ս ի բութ յան իր րմբոնումնեբին հաճախ տալիս Է մի յուրօրինակ բն ա պ աւտ ա կան 
երանգ ե համապարփակ չափեր. (<Երկնքի արեգակի պես, երկրի հողի սքեմ, 
' / ' " , աստծո պատկեր, բարի կա ց, բարութ յուն արա՛, քեզ պահիր, լավոլ-
ք՚յուն արա...,. (192)։ Բնությունն իր գեղեցկոլթյա մբ և ն ե ր ղաշն ա կութ ւ ամ բ 
"երշնչու մ Է մ ա ր ղ ա и ի ր ո ւթ յո ւն, գթաոատ և իմաստուն հսւ/ացք կքանօ/ նր-
կէստմ ամ բ,— аՎերքիօ մեք բազմիցս արտահայտված աքս համոզմունքը հե-
տագա շրջանի հայ գրողներից ամենից ավեքի բնորոշ Է Թուման (անին (՛քշենք 
• ատկապես նրա բալլադներն ու քառյակները)։ Եվ մի՞թե ուղղակի կամուրջ շի 

ոետվում Թումանյանի նշանավոր ասույթի՝ «Մարդու գործն Է միշտ անմահ Տ, 
ե Աբովյանի վեպի Փրանգի» Հավելվածում հսյ՚վ աստված իմաստութքւս ն մ՛,քև. 
"ք՛ո դո րծրր, քո դո րծքր միայն քո անունը կպահեն» (310)։ 

Ա.բովիան ական շատ բան Է անցել Թ ում ան յան ին,— իհարկե, մեծ մ ա ֊ 
ս՚սսբ տարերայնորեն, իբրև ժ ո դո վ րղ ա կ ան մտածողության /ուրացման ՝ետե-
վաեր,— նաև ն ահ աս/ ետ т կ ան գյուղացու ըմ բռնումներն ու կեն и ա վ ե ր ս: ր ե ր ֊ 
մ ունքը, Հատկապես նրա ա ռա տ աձե ռն ո ւթ յո ւն ր, հ/п լրա и ի ր ո ւթ հո ւն ը պա ակ ե ֊ 
րևլիսէ Ա՛յսպես, այն, ինչ ք՚ումանյանը ներկայացնում Է «Երկաթուղու շինու-
թյունը.» հայտնի պատմվածքում Էքւհանես բիձոլ արարքներով և խոսքերով 
("II եր աշխարքում ը դաոիբից հացի փող չեն առնիլ, Էդ տեսակ ադաթ լ յ ա » ) , 
իր նաիւօրինտկն ունի Աբովյանի վեպի տարբեր մասերում լայնորեն արտա-
> այտված համ անման հոգեբանության մեջ, որը նույնպես ներկայացվում Է 

նահապետական դյոլդացոլ շուրթերով։ Ահա մի քանի տող վեպի երրորդ Սասից. 
" Հ ա ց ենք դատում, որ մենակ մե՞նք ուտենք, ու չորս պատերը տեսնին. Էսսլես 

ացր հարաւ) ր/ի... I' նչ տուն, ի նչ օջախ, որ օոր տասը աղքատ ու ճամւիորդ 
չմտնին, ւ կշտ ան ան ։ էլ էն տանր բարաքյա՞թ կըլիւ էլ էն դաշտր պտո ւղ կ՚ոա)յ 

( 2 3 2 ) , 

Այսպես, !Լբпվյանն ու Թու մ ա ե յ ա ե ր մ ր անգւսւ) էէ) ր (С&ш յն ա կգ ո ւմ են)) 
րրւսր, և այդ ե րևույթ ի մեջ ղուգա կցվում են գրական ժառանգորդությունն ու 
ժողովրդական մտածողության ակունքներից սնվող երկու դրոգների օբյե!>ւոիվ 
լ/ ՛ե դ Հ ա ն ր ո ւթ յո ւն ր ։ 

Մի է ական տիպաբանական նմանություն էք կա Աբովյանի և Թումանյանի 
միջև, որը и լ ա ք մ ա ն ա վ ո ր վ ա ծ է դ ր ա կան֊ պ տ տ մ ա կան պրոցեսում նրանց գրա-
ված բ աց ա՛ռի կ կարևոր դերրվ։ Ւ ր վ ի թ խ ա ո ի տ աղան դի ումով Աբովյանր լու֊ 
ծեց հաւ նոր գրականության սկզբնավորման հետ կապված բազմազան խրն-
դիըներ, որոնցից մեկր (ու թերևս դժ վա ր ա գո ւյնը) գեղարվեստական մեթոդի 
հարցն էր։ ժամանակքւ դրա կան-պ ա տմ ա կան իրադրությունը և խնդիրները, 
ինչպես նաև սեփական ստեղծագործական նախասիրությունները Աբովյանին 
մղեցին համադրելու իրականության դ ե զա րվե и տ ա կան արտացոլման բառմւս-
ղան սկզբունքներ ու եղանակներ։ Աքդպես ծնվեց նրա սւոեդծագործութ/ան և 

'. ա տ I/ ա պ ե и «Վերք Հայաստանի» վեպի խիսսւ ինքնատիպ, սովորական и/ ատ֊ 
կերացումների մեջ չպարփակվող մեթոդը, որի էությունը պետք է որոնեք նախ 
և. առաջ նրա հ ա մ ա դ ր ա կ ա ն բ ն ո ւ յ թ ի միջ։ Ւրոք, Աբովյանի երկերում, ամբող-
ջական համակարգից անջատելու և առանձնացնելու դեպքում, դժվար չէ մատ-
նանշել տարբեր գեղարվեստական մեթոդների՝ ռոմանտիզմի և սենտիմենտա-
լիզմի, ռեալիզմի և ն ա տ ո լր ա լի զմ ի, ինչպես նաև ժողովրդական էպոսի հիպեր-
բոլիկ և. ֆանտաստիկ պսւսւկերման սկզբունքների շատ որոշակի արտահայ-
տություններ։ Աակայն նշված բոլոր տարրերը հանդես են գա/իս բնական հա֊ 
մ ա դրութ լա մ բ, կազմելով մեկ միասնական համակարգ, որի մեջ գերակշռողը 



ю էդ. Մ. Հրբաշյան 

գեղարվեստական մտածողության և պատկերման ռոմանտիկական սկոոունօ-

ներն են։ 

Աբովյանից հետո Հայ գրականության զարգացումն ընթացավ գեղարվես-

տական մեթոդների տարբերակման և առանձնացման ճանապարհով: Հնդ ւմհն 

նշանակալից է այն իրողությունը, որ Աբովյանի ստեղծագործությանը, աոա-

ջին հերթին նրա վեպը դարձավ սնող աղբյուր հետագա շրջանի հայ գրակա-

նության ոշ միայն ռոմանտիկական (Ռ. Պատկանյան. Րաֆֆի, ՄոլրազանՀ 

այլև ռեալիստական ուղղության (Պ. Պռոշյան, Ղ• Աղա յան, գյուղագիրներ) 

համար։ Սակայն հայ նոր գրականության վերջին փոլրւմ՝ XX դարի սկզբին. 

մենք նորից տեսնում ենք տարբեր գեղարվեստական մեթոդները համադրելու 

աըոշակի միտում, որն ամենից ցայտուն արտահայտվեց Թումանյանի ստեղ-

ծագործության մեջ։ Ժառանգելով ոչ միայն ռեալիզմի, այլև ռոմանտիզմհ 

ստեղծագործական ավանդույթները, Թումանյանը զուգադրեց դրանք գեղար-

վեստական նոր համակարգի մեջ, որր ներքուստ շատ բազմազան է և հա-

րուստ: Աբովյանից հետո թերևս ոչ մի ուրիշ հայ գրող այնպիսի բազմազան 

ստեղծագործական ներկապնակ չի ունեցել, ինչպես Թումանյանը: Բալզ եթե 

Աբովյանի գեղարվեստական համակարգի մեջ առաջատար սկզբունքը, ին֊պես 

ասվեց, ռոմանտիզմն էր, ապա Թումանյանի ստեղծագործական մեթոդում 

բացահայտորեն գերակշռող է դառնում իրականության ռեալիստական ընկա-

լումն ու արտացոլումը։ Համապ ատ աս իւ ան ա բար Թումանյանը հայ գրակա-

նության մեջ հաստատեց լիարժեք ռեալիստական ժ ո զո վր ղա յն ութ լան սևրղ-

բունքը, շատ ավելի մերձեցրեց պոեզիան իրական կյանքին։ Նա, կարեքի է ա 

սել, տրամաբանական ավարտի հասցրեց Աբովյանի հիմնադրած գեզագիաա-

կան սկզբունքները՝ հենվելով ռեալիստական արվեստի լայնահուն հիմքի վրա-

Ռոմանտիզմի բացահայտ գերակշռությունից դեպի ռեալիզմի անվերապահ 

Հաստատում՝ երկու դեպքում էլ պահպանելով գեղարվեստական ստեղծագոր-

ծության ներքին անսպառ բազմազանությունը,— այսպիսի ուղի է անցել հ щ 

դրականությունը Աբովյանից մինչև Թումանյան։ Այղ տեղաշարժի մեք երևում 

են ազգային գրականության ավելի քան կեսդարյա զարգացմսւն արդիւնքները, 

ինչպես նաև երկու գրողների ստեղծագործական խառնվածքի, նրանց առջև 

կան զն սյ ծ խնդիրների տ ա ր բե րո ւթ յո ւն ը ։ 

3 

Թումանյանի գրակս՚ն ժառանգության մեջ կա մի երկ, որն «աբովքանա-

կան» է իր բոլոր հատկանիշներով՝ թեմայով ու կերպարներով, նկարագրու-

թյուններով ու ոճական շատ գծերով։ Խոսքը վերաբերում է «Քաջերի կյանքիդ» 

ակնարկ-պատմվածքին, որն առաջին անգամ լույս է տեսեք 18114 թ. «Հորի-

զոն» գրական հանդեսում։ Այս երկը, կարելի է ասել, գրված է «Վերք Հայսւս-

սւանի» վեպի մոտիվներով, իբրև նրա ւ) ի յոլրօրինսւկ տարբերակ։ Րավական 

է ասել, որ պատմվածքի մեջ իբրե գործող անձինք հանդես են զաքիս Աբով-

յանի վեպի գլխավոր հերոսը՝ Աղասին, ինչպես նաև մ քուս ծանոթ անուններր՝ 

Կարոն, դսեղցի Մեհոտր և Օվագիմ Թու մանյանները, գործողությունը կա-

տարվում է 1826 թ. ռուս֊պարսկական պատերազմի նախօրյակին, Լոռու ձո-

րերում։ Հիմք ընդունելով հայրենի գյուղում պահպանված ավանդություններն 

ու զրույցները, Թումանյանն ասեք ուզում է լրացնել Աբովյանի վեպը, նրա 

սլխավոր հերոսի կյանքի տ ա րե գր ո ւթ յո ւն ր մի անհայտ (ճիշտ է, Աղա սու հա-

մար դժվարին և ոչ հաճելի) դրվագով։ Ե՛վ այդ առումով, և' իր նկարազրո։ • 

թ,ուններով ու ոճական հատկանիշներով Թումանյանի պատմվածքը, հիրավի, 

գտնվում է «Վերքի» ձգողական հզոր դաշտում, այն պատկանում է Աբովյանի 

վեպի անմիջական ազդեցությամբ կյանքի կոչված եզակի դործերի թվին, 

Այդ հանգամանքը նկատվեց անմիջապես, թեև սկզբում միտումնավոր 

քննադատության կողմից արժանացավ բացասական գնահատականի, Այսպես, 

.Տարաղի» էջերում «Հորիզոն» ժողովածուի մասին տպագրված զրախոսս,կա-



^աշաաոէք1 Արովյանի ավանդույթն երր և Հովհաննես Ւումանյանր ՝]լ՜Լ 

'"/' Հեղին ւյյ կ ր (հր. Պ ալյան յ , փւսստորեն մե րժ ել ո վ Հանդեսն ամ բո ղ 9Ո ւթ ւ ա մ բ 
Ա .ասւկապես նրա մեջ զետեղված Թումանյանի արձակ և չափածո երկերր, 

/ աքերի կյանքից» պատմվածքի մասին գոում Էր, (Г...9 գիտԼ՜,մ ի նչ բան Է, 
նախերգա՞նք «Վերք Հւս յաս տ ան ի » ֊ ի, թե' այլ բան, իսկ Ջորագետի նկարա֊ 
դրությունն Էլ նմանողություն Է Աբովյանի Զանգոլ գետի նկարագրության...»12։ 

Սեկ տարի անց՝ 1896 թ. սկզբին Թումանյանը, որն րստ երևույթին բարձր 
//' գնահատում իր այդ պատմվածքը ոչ միայն կենսագրական, այլև գեղար-
վեստական բովանդակության Համար, փորձեց վերաՀրատ ա ր .յկե լ ա ւն աոան-
ձին Գրքույկով է ք՚այլւլ ա յդ փոլւձը Հանդիպես գրաքննության արգելքին ե ձա-
խողվեց (V, 81 )՝'<։ Ըստ երևույթին, ազգային ազատագրական գաղափարաԽո-
ս/:՚.թյան նկատմամբ Հալածանքի պայմաններում գրաքննիչին մ տավաքսու֊ 
լկէ/էն Էր պատճառել պասւմ վ ածքի մեջ իշխող Հ ե րռս ական֊ գյո ւց ա զն ա կան ոգին, 
քի՛ւշութլան և խիզախության փառաբանությունրг Անգան շատ տարիներ, մին-

որ լիաձայն խոսվեց Թումանյանի այգ ստեղծագործության բարձր արժա-
նի բների մասին։ Այգ առումով բնորոշ են Լեոյի Հուշերի (1923 թ.) Հետևյալ 
տողերը. ССЧ արգացե ք։ Այստեղ Հո վՀ անն ե и ի Դիւթիչ ո տ ան ա վ ո ր ր չէ այլևս, 
պրոզան (՛այր ի՜նչ բսւրձր վարպետություն է պրոզայի մեշ: ՐՐաս ական դյու-
ցազներգության մի и քան չեք ի նմուշ, կարծեք Հոմերոսից են ա (գ պատ կե բա-
ցումները, այգ ազնիվ և ընտիր ոճը թափվել իգիթ լոռեցի Օվակիմի պատմու-
թյան մեշ»՝ ՝է 

((Վերքի)) տիրական Հսայքր և. պատկերվող ն(ութի ընգՀ սւնրութ (ո ւն ր, իրոք, 
4զել են Թո ւմ ան յան ին այս պատմվածքում (միակ օրինակը նրա ողջ ստեղծա-
գործ ութ յան մեշ) Հաճախ զիմ ելու ա բով յան ական ոճավորման: Рш/д գա եր-
[՛եք չի դառնում մեխանիկական իմիտացիա, այլ բնականորեն բխում Է ներ-
կայացվող ի ր ագրո ւթ յո ւն ի ց և Հեղինակային վերաբերմունքիցг Ղրանում կա֊ 
բեքի Է Համոզվեի եթե նույնիսկ վերցնենք պատմվածքի ամենից աբով լանւս֊ 
կէսն Հատվածը՝ Սոր տգետի նկարագրությունը. 

՝, ա սրընթաց Ձ֊որագետը—արյուն Է տանում։ Մութը ճալիցն, երկու 
<1 այսերի արանքից դուրս պրծած, սելավաջրի նման պղտոր, պրպրած ու փըբ֊ 
էիր բա ծ, տակռապոկ արած ծառ ու մացառ, քար ու քոթուկ իրար խառնած, 
առաջն առած, զ ո ռալ ո վ, թշ շա լո վ, վ շ վշա Էո վ, տեղ֊տեղ, ուզած տեղերը Թևերը 
ւիռելով, աոջա խնդուկի անելով, կրկին ի ր ան Հա՛վաքելով, ուռչելով ու քարերի 
՛Ախովը թ ռչե լո վ ֊ ա րթո ւրմ ա խաղալով, ցալքուն տալով, գալի՛ս է Մ տղմանա 
գյու ղումը կտնէ/նու մ, պտիտ գալիս, շունչ առնում, դարան մտնում, և Հան֊ 
կ и՛ ր ծ վերկենում, իրան թով1 արած, թաւի առած, ղողու նման Հասնում, զար֊ 
կում չոքած Աոլ ան տքա րի ապառաժ ծնկներին, ու քինթր ջարղած, լացա կնքած, 
զլէ, լիւր քորելով, թոնթորելով, գալիս Է սուրբ Նշանի դիմացն երեսին խաչա-
կնքում ք սիրտը վեր նստացնում, ու շարական ասելով աջ կողմի վրա պտտվում, 

։ք տնում Հաւլբաւո֊Ս անաՀնա ձոր երր)) ( I I I , 31)։ 

Այս նկարագրության բնույթի, ռիթմի և տրամադրության, մ անաւք անգ 
բայական ձևերի առատության մեջ անմիջապես զգացվում Է Զանգվի աբովյա-
նա կան նկարագրության շունչը (Հիշենք այգ նկարագրության սկիղբր. ((Ենչ֊ 
պես մի կատաղած վիշապ՝ եոկնքիցը թռած, գլխիվեր ճոլոլակ, մեկ տուտը 
и և 

անի Հանդարտ ծովում ը, մեկ տուտը Արաղի քրքրված ղրաղում ր, սար ու 
ձոր կիւ չոր տալով, քանդելով, տ ա պ ա լե լո վ...)) և այլն)։ Մի նմանություն, որ 
նկատել Էր նաև ((Տարազի)) անբարյացկամ քննադատը, այն Համարե/ո՚Հ սլա֊ 
քիվ նմանողության ա րղյունք։ Գրականում մենք գործ ունենք դրական ոճա֊ 
վ որմ ան Հաջող օրինակի Հետ, որը օգնում Լ վերստեղծելու ա բո վյան ա կան մի-
ջավայրի, տրամադրության, ռիթմի Հարազատ զգացողություն։ 

Սակայն ((Քաջերի կյանքից)) պատմվածքը մեր առջև մի ուրիշ, ավելի 

12 «Տարազ)). 1895, № 3, Էջ 43։ 

13 Այդ մասին տե՛ս նաև Ա. Ինհիկյանի նշված գրքում, Էջ 350 — 351։ 

14 Թումանյանը ժամանակակիցների Հուշերում, Էջ 87։ 



12 էղ. Մ. Ջ րբ աշյան I 

դժվարին խնդիր է դնում, որն առերևույթ անհարիր է Աբովյանի վեպի և նրա 
հերոսի նկատմամբ Թումանյանի տա՛ծած պաշտամունքին։ Իր ոք, շատ բան 
այստեղ առաջին հայացքից թվում է անհասկանալի, հանելուկային, իսկ ա բ ո վ ֊ 
յտնական թեմայի ն п ր մեկնաբանությունը կարող է թ՝ վա / «հ ա կա ա բո վյան ա ֊ 
կան»։ Ս.յդ պատճառով էլ անհրաժեշտ է ավելի մանրամասն վերլուծել պատ֊ 
մրվածքի սյոլժետային բովանդակությունը, մանավանդ որ մինչև այժմ այդ-
պիսի փորձ չի արվել, բանը սահմանափակվել է միայն րնդհանոլր դատողու-
թյուններով և գնահատականներով, իսկ երկի հետ կապված ((կնճռոտ հարցերը» 
սովորաբար շրջանցվել են։ 

Նախ հիշեցնենք, թե կոնկրետ ինչ է պատմվում ((Քաջերի կյանքից» ստեղ-
ծագործության մեջ։ V ան ա քեռում կատարած իր հայտնի քաջագործություն!։զ 
հեսս: ռուսական սահմանը փախած և պարտիզանական զո րծո զութ քամ բ զբաղ-
վող Աղասին ու նրա րնկերներր հրավիրվում են Դսեղ գյուղ՝ տեղի իգիթների 
հետ հանդիպելու և Լոռու ավագներից պատիվ ստանալու համար, Սակաւն երբ 
Լոռու ձորում խնջույքի ժամանակ ծերունի Սեհրաբր հետաքրքրվում է Ազասոլ 
ծնողներով և իմանում է, որ նրա հայրը տարիներ ի վեր տանջվում է Երևանի 
բերդում, իսկ մայրը, կինն ու երեխաները մնացել են թշնամոլ դերոլթ քան մ ե 9, 
մռայլվում է ծերունի նահապետի դեմքը, և նա գառնութ յամ բ բացականչում է. 
((Ափսո՛ս իմ հաց... ափսոս իմ օջաղ... մենք սրա՛՛ն ենք իգիթ ասում, որ ի ր ն 
վառած կրակում ուրիշին թ ո ղան ի էրվելիս, ինքը գլուխն ազատի, փախչի սա-
րերն ընկնի... ի ո սւն նամուսը — ծնողը, կնիկը, եոեխեքը վեր գցի թշնամոլ ա ֊ 

սաջին...» ( I I I , ՝ 33— 3 4 ) , 

Այս բացասական բնութագիրն ավելի է ուժեղանում, երբ հավաքվածները, 

համաձայն լինելով նահապետի խոսքերի հետ, թողնում հեռանում են խնջույ-

քի վայրից, իսկ ամայացած բնությո՛ւնը դառնում է կատարվածի հուզական֊ 

զաղա ։ի ա ր ա կան գնահատականի ուղղակի մասնակիցը, — գեղարվեստական մի 

հնարանք, որին Թումանյանը սովորաբար դիմում է երևույթների իմաստա-

վորման բարձրագույն պահերին։ Ահա պատմվածքի վերջը. ՀՀՄի քանի վայրկ-

յանից հետո դարձյալ ահագին ձորը մնաց մենակ Աորադետի գոռոցներին, 

որոնք միացած, կարծես, մռնչում էին ՀՀափսո и...» ( I I I , 34)։ 

Ի՞նչ է սա՝ Աբո վյան ի կողմից այնքան ոգևորությամբ, ներշնչանքով 

կերտված և հայ ժողովրդից այնքան սիրված հերոսին ՀՀ պ и ա կա զերծ ե / ո ւ» 

վա՞րձ, թե՞ նրա իրական նախատիպին նոր մեկնաբանություն տալու ցանկու-

թյուն։ Անտարակույս, ՀՀՔաջերի կյանքից» պատմվածքի այս դրվագներ/г հիմ-

նըվում են իրական եղելության վրա, որի մասին զրույցներն անցեք են սեըըն֊ 

դի ց սերունդ և հասել են Թումանյանին։ Եր ինքնակենսագրական նոթերում նա 

տյդ մասին գրել է. ՀՀՏատիս պատմություններից—Աղասոլ Ս ա ս ի ն Ժ ո դ ո -

վըրդի մեջ պահպանվող զրույցը ամրապնդվում է ՀՀՎերքի» հետևյալ տողերու/, 

որոնք դարձել են Թումանյանի պատմվածքի բնաբանը. ՀՀՔաջ լոռըցիք էք որ 

իմացան, էլ դինջոսթյուն չունեին, սրանք էլ էին ուզում նրանց իրանց մեջը 

բերեն, պատիվ տան։ Մեկ ամսաչափ էլ էստեղ մնաց ք Աղասին]» ( 2 3 5 ) ։ Թու-

ման յանր վերարտադրել է հայրենի գյուղում հիշվող պատմությունը, Ազասու 

վարքագծի այն գնահատականը, որ տվել են իր հեռավոր նախնիները։ Այգ 

գնահատականի մեջ նա տեսնում է ասպետական քաջության և անձնազոհու-

թյան մասին հին նահապետական ըմբռնումների արտացոլումր, որոնց մեջ 

Թումանյանի համար շատ գեղեցիկ և ազնիվ բան կա։ Ահա թե ինչու երիտա-

սարդ գրողը անվերապահ համակրանքով է ներկայացնում ծերունի Մեհրաբին, 

իր լսածի նկատմամբ նրա հոգեբանական սոլը ռեակցիան։ Բայց դա ճշմար-

տուիէյան մ ի ա քն մեկ կողմն է։ Կա նաև մյուս կողմը, առանց որի անհնար է 

ճիշտ գնահատել Աբո վյան ի հերոսին և նրա ն ա<խ ա տ ի պ ին ։ 

Բանն այն է, որ Մեհրաբն ու նրա շրջապատի մարդիկ ղեկավարվում են 

միմիայն անհատական սխրագործության հին պատկերացումներով, որոնք 

15 р-ոլւ! անյան. П լա ո լմն ա ււի ր ո ւթ յո լնն ե ր և հրապարակումներ, հ. 2, 1969, էշ 410։ 



Խա-ատոլր Աբովյանի ավանդույթները և Հովհաննես Թոլմանյանը ] 3 

չեն կարող արդեն իր ա կ ան ա ց վե լ ււվ ա ւո մական ա յ ն մեծ ու բարդ ի բա դար ձու֊ 

թ յունների շրջապտույտում, ուր նետված է Աղասին։ Այլ կերպ ասած՝ Աղա֊ 

սին, ինչպիսի անձնազոհ քայլի էլ որ նա դիմեր, չպիտի կարողանար աղա֊ 

•տել հարազատներին պարսկական բռնապետության ճիրաններից։ Ա(ղ պատ-

ճառով էլ նա ընտրել էր միակ ճիշտ ուղին՝ ռուսական զորքի հետ միասին ոչ 

միայն իր հարազատների, այլև հայ ժողովրդի ազատագրման մեծ գործին 

մասնակցելը, որի ժամանակ նա բազմիցս դրսևորում է խ ի զա խ ութ (ան և անձ֊ 

ն ա զ ո հ ո ւթ յան օրինակներ։ Այսպիսով, ե ի} ե բարոյական արդարությունը ծե-

րունի Մեհրաբի կողմն է, ապա իրական և վիպական Աղասին մեզ ներկա յ ա ֊ 

նոլլ) է իբրև պատմական Ճշմարտության կրող< Բ՛ում ան յանի պատմվածքում 

բախվում են այդ երկու պատկերացումները՝ և' արտաքուստ, և՚ հերոսի հոգու 

մեջ։ Թեև Աղասին ոչ մի խոսք չի ասում ի պատ ա и խ ան Մեհրաբի հանղիմա֊ 

նոլթյան, բայց հոգու խորքում պետք է ընդուներ նրա ի ր ա վա ցի ութ յո ւն ը , բա-

նի որ ինքն էլ դաստիարակվել էր այդ նահապետական ըմբռնումներով։ Рш(д 

ահա պատս ական հ ան գա մ անքն ե ո ր ստիպում են այլ կերպ գործել, սպասել 

ագատագրմ ան հարմար սլահին։ 9 է՞ որ Թագուհու առևան՛գման հետ կ ասր! ած 

ո ոբերգակ տն պատմությունը նրան հ ա մ ո դե լ էր, թե ինչ ծանր հետևանքներ կա֊ 

բոգ է ծնել միայնակ ձեռնարկված անխոհեմ, թեպետ և հերոսական, անձնա-

զոր արարքը։ Ահա թե ինչու Աղասին վե պո ւմ, դեռ նախքան իր ո ղբե ր գա կան 

վախճանը, արդեն դրված է ողբերգական ծանր կացության մեջ, որը բխում է 

նրա Հայրենասիրական մեծ մղումների շուտափույթ իրականացման անհնա-

րինության գիտակցությունից։ Այդպիսի ողբերգական կերպար է Աղասին նաև 

Ւ ում ան յանի պատմվածքում, թեև, ի տարբերություն վեպի, նա այստեղ ոչ 

մի բառով չի արտահայտում իր հ ո դե կան մեծ խ ռավքը ։ 

«Հաջերի կյանքից)) պատմվածքը հետաքրքիր փաստ է Թ ում ան յանի գրա-

կան կենսագրության մեջ նաև երիտասարդ գրողի ստեղծագործական կողմնո-

րոշսսւն առումով։ Գեղարվեստական արձակի առաջին իսկ փորձերի մեջ, որոնց 

թզին է պատկանում նաև այս գործը, արդեն որոշակիորեն արտահայտվեց հ ե ֊ 

գինակի ռեալիստական մ տ ա ծո ղո ւթ յո ւն ր, որով նա ի ն չ ֊ ո ր տեգ ((բաժանվում 

էր» իր մեծ նախորդից։ Դա մենք տեսնում ենք նաև «ք աջերի կյանքից» պատ֊ 

մ ըվածքում. անդրադառնալով աբո՚վյանական թեմաւի ու կերպարների, Թու֊ 

մանյանը նրանց տալիս է ((Վերքի» հեղինակից բո լո րո վին շեղվող լուծում։ 

1՝այց դա արդյունք է հերոսին դիտելու և գնահատելու խնդրում բազմակողմա-

նի ռեալիստական մոտեցման։ Բ՚ումանյանը օբյեկտիվորեն վերարտադրում է 

իր նախնիների հայացքը՝ առանց հեղինակային որևէ միջամտության կամ բա֊ 

ր ո յա խո и ո ւթ յան, հայացք, ոոի մեջ արտահայտվել է քննադատական վերա-

բերմունք դեպի Աբովյանի իդեալականացրած կերպարը։ Անշո ւշտ, դրանով 

նա չէր ուզում րնդհանոապես փոխել համաժողովրդական տարածված պատ-

կերաց ում ր Աղասոլ մասին, այլ առաջադրում էր կերպարի հատկանիշների 

բա զմ ա կո ղմ ան իության, նրանց տարբեր դիրքերից դիտելու և գնահատելու 

ռեալիստական սկզբունք։ 
Այսպիսով ((Քաջերի կյանքից» պատմվածքը մի շատ հետաքրքիր օրինակ 

է, որի մեջ միախառնվում են ((Աբո,վյան—Թ ում ան յան» առնչության բազմա-
զան ձևեր, թեմայի և կերպարների ընդհանրություն, լեզվի և նկարագրություն-
ների ա բ ո վյան ա կ ան վառ ոճավորում, բայց և նյութի ս՛կզբունքորեն նոր մեկ-
նաբանություն, ռոմանտիկական իդեալականացման փոխարեն՝ ռեալիստական 
օբյեկտիվ պատկերում։ Մի խոսքով՝ ստեղծագործական ակնհայտ նմանության 
և սուր տարբերության բնական միաձուլում մեկ պատմվածքի մեջ, որի քըն-
ն ութ ւո ւն ը առիթ է տալիս խոսելու գր ա կ ան ֊ պ ա տ մ ա կ ան բա զմ ա զան խնդիր-
ների մասին։ 
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Բնական է, որ իր գրական֊քննադատական և հրապարակախոսական ե ֊ 
լույթներում ևս Թո ւմ ան յան ր բազմիցս անդրադարձել է Արովյանին։ Կարելի 
է ասել, որ Սայաթ֊Նովայի հևա միասին Աբովյանն է այն հայ գրոդր, որով ա ֊ 
մենից շատ է զբաղվել Բ՛ում ան յան քննադատն ու հետազոտոդը։ Ընդհանուր 
առմամբ նա լրիվ կամ մասնակի չափով Աբով յանին նվիրել է մոտ մեկ տաս֊ 
նյակ հոդված և ուսումնասիրություն, որոնք կազմում են նրա քննադատական 
և գիտական ժառանգության մի կարևոր մասր։ Ավելացնենք, որ 1899 թ, տպա֊ 
գրոլթ յս֊ ն հանձնված «Մեր նախորդ շրջանի բանաստեղծները)) հոդվածն ունի 
«Խ. Աբովյանի հիշատակին» ենթավերնագիրը ( I V , 61), իսկ ղրանից մեկ 
տասնամյակ հետո գրած ((Երևանի առումը և հայոց պատմությունը» սևագիր 
աշխատութ\ունն սկսվում է այսպիսի ընծայականով. «Վերք Հայաստանի»֊ի 
5 0 ֊ ամ յակի առիթով նվեր Խաչատուր Աբովյանի հիշատակին» ( V I , 297)։ Աքդ 
ուշադրությունը, բացի Աբովյանի նկատմամբ անձնական մեծ սիրուդ և հե֊ 
տ աքրքրությունից, պայմանավորված էր նաև գր ա կան ֊ պ ա տ մ ա կան և հասա-
րակական մի շարք հանգամանքներով։ 

Ամենից առաջ, Թումանյանն այն հաստատ համոզմանն էր, որ Աբոժ Հա-
նից և. նրա հռչակավոր վեպից է սկիզբ առնում հայ զրականոլթքան նոր դրջա-
փսւլը։ «Այս այն երջանիկ գիրքն է,— գրե/ է Թումանյանը «Վերքի» մասին 
1908 թ., — որ հայոց նոր աշխարհիկ գրական ութ յան աոաջին հիմնաքարն է 
ընդունված» ( I V , 94)։ Իսկ մի քանի տարի անց ավելացնում էր. «Մի դիրք, 
որ հայ ժողովուրդը պաշտում է տակավին ու իր նոր դրականության հիմնա-
քարն է համարում» ( V I , 203)։ Ահա թե ինչու նա 1.908 թ.՝ Աբովյանի վեպի 
առաջին տպագրության կեսդարյա հոբելյանի առթիվ մամուլում հանդես եկավ 
«հայոց նոր գրականության սկզբնավորման հի սնամյակր» լա/նորեն նշելու 
առաջարկով։ «Մի հոյակապ առիթ՝ մի մեծ համազգային տոն կազմելու, վե-
րարծարծելու, կենդանացնելու շատ նվիրական զգացմունքներ ու ղադավււսր-
նել:, որոնցով ոգևորվել է, այո , ժողովուրդը, և մի ընդհանուր հաշիվ տեսնե֊ 
լու այն գեղեցիկ երկերի ու գործերի, ինչ որ կարողացել է տալ հա (ի հանճարը 
էս հիսուն տարում... Պե տք է կատարել այգ մեծ տոնը,— շարունակում է Թու֊ 
մ ան յ անն իր միտքը,— որ ինքնըստինքյան կունենա բարոյական ահագին ն ը ֊ 
շան ակութ յո ւն և հաԱատարած Հայ ժողովրդի ընղհանուր ոգևորության, լավա-
գույն հիշողությունների ո՛ւ պայծառ հույսերի օրը կէինի։ Ա յդ տեսակ օրեր 
շատ չեն լինում ժողով ուրդն երի կյանքում։ Պետք է տոներ՝) (IV, 94)։ Աքս տո֊ 
ղերում, թեև կողմնակի ձևով, տրված է նաև Աբովյանի ստեղծագործության, 
իբրև ((հայի հանճարի)), հարաղատ ժողովրդի անցյալի և ապագա հույսերի րս֊ 
վագույն մարմնավորման սեղմ և դիպուկ բնութագիրը։ 

Թումանյանի համ աո այդ հանգամանքը սկզբունքային նշանակություն 
ուներ, և դա հատուկ ուժով աոտահայտվեց Աբո վյան ի արձանի ստեղծման առ֊ 
թիվ գրած Հոդվածների մեշ (((Ամենքը միասին)), 1910, ((Արձան Խաչատուր 
Աըովյանին)), 1911, ((Ան գի տ ա կից թշնամիներ)), 1913, «Գործի ենք անցնում». 
1917 և այլն)։ Այդ հոդվածների հիմնական միտքն այն է, որ մեծ լուսավորիչ֊ 
գրողի արձանը չպետք է դիտել սոսկ իբրև մի ա աղանդավոր մարդու հիշատակի 
տուրք, որ այն ունի շատ ավելի մեծ խորհուրդ։ ((*.*ՐՐա հայ ժողովրդի վերքոտ 
սրտի արձանն է,— գրում էր բանաստեղծը,— ո՛ր կանգնելու է այնտեղ Արա֊ 
բատի սրբացան դաշտում սերունդներին ու դարերին ի տես, որ տեսնեն թե 
քանի սուր կա ցցված նրա մեշ, քանի դարդ ու ցավ։ Պե տք է կանգնի հավիտ-
յան ու անլռե/ի պատմի աշխարհքին հայ տանջանքն ու տենչանքը» ( I V , 158)։ 

(յատ նշանակալից է և այն, որ Աբովյանի այդ ապագա արձանը, որ հե-
ռավոր Փարիզում պատրաստում էր քան դա կա գո րծ Ան գրե ա и Տեր֊Մ արոլքյանը, 
բանաստեղծը մտովի համադրում է մի ուրիշ արձանի հետ, որը, նրա համոզ-
մսւմբ, մի օր բա ոձր ան ա լո լ է Վանա լճի ափերին ի պատիվ Նարեկա վանքի մեծ 
ւպնավոր բանաստեղծի, որպեսզի երկնքին ու երկրին պատմի հարաղատ ժո-
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դովրդի «կրակված սրտի» և «տանջված հոգու» մասին։ Այսպիսով, Գրիգոր 
օարեկացին և Խաչատուր Աբովյանը բանաստեղծի գիտակցության մեջ կանգ-
նոլմ են կողք-կողքի, իբրև առաջին կարգի մեծություններ, իբրև ազգային 
պատմության և մշակույթ ի տարբեր դարաշրջանների տիրական դեմքեր, որոնց 
ստեղծագործության և ճակատագրի մեջ մարմնավորվել են ժողովրդի հոգու և 
սրտի տառապանքներն ու երազները։ Իսկ այդպիսի համազգային մեծություննե-
րի արձանն ե րր, շարունակում էր իր միտքր Թոլմանյանր, ոչ թե առանձին մե-
ծահարուստների փողերով պիտի կան գնեն, այլ «ազգի ընդհանրության» ջան-
քերով։ Այղ. գործին մասնակցելը պետք է լինի ամեն մի հայի ոչ միայն պար-
տական ո ւթ յո ւն ր, այլև իրավունքը։ Բանը ոչ թե փողի քանակն է, ասում էր նա 
մի ուրիշ հողվածում, այլ «սիրտը, и երր, զգացմունքը» ( I V , 192)։ 

եվ այս կապակցությամբ Թուման յանը, ինչպես հաճախ է լինում նրա 
-•սգվածներում ու նամակներում, կարծեք թե կողմնակիորեն, հպանցիկ, բայց 
թևավոր իսո՚սքի դիպուկությամբ և ծանրակշիռ գիտական տեսության խորու-
թյամբ, տալիս է Աբովյանի ժողովրդայնության և համ ազգային արժեքի հո՛֊ 
յա կա պ բնոլիձ աղի րր. «նա ամ ենքինն է ու ամենքր նրա մեջ են» ( I V , 158)։ Ա զ ֊ 
գային մեծ գոողն իր ստեղծագործության և անձնավորության մեջ կրում է հայ-
րենի երկրի պա տ մ ութ յան և հոգևոր աշխարհի էական գծերը և, մյուս կողմից, 
սլատկանում է ժո դո վրդի հանրությանը,— այս է թո ւմ ան յ ան ա կ ան բանաձևի 
իմաստը։ Աբովյանի մեջ նա տեսնում էր այդպիսի գրողի լավագույն օրինակ 
և ինքն էլ ձգտում էր այդ իդեալին՝ իհարկե, հարստացնելով ժողովրդայնու-
թյան ըմբռնումը ժամանակի պահանջներից բխող նոր կողմերո՛վ։ 

Աբովյանի աշխարհայացքի և ստեղծագործության մի գիծ էլ կա, որը 

հատկաս/ես մոտ ու սիոելի էր Թուման յանին։ Դա Աբովյանի հետևողական և 

համոզված ռուսական կողմնորոշո՛ւմն էր, հայ ժողովրդի ազատագրության և 

Ա՛զգային վերածնության հեռանկարը ռուս ժողովրդի և պետականության օ գ ֊ 

ն ո ւթ յան հետ կապելը; Ահա թ ո ւմ ան յ ան ա կան երկու ասույթ այղ մասին։ 1913 թ. 

բանաստեզծր գոել է. ((եւ. Աբո՛վյանը մի մոլեռանդ ռուսասեր էր, նրա «Վերք 

Հայաստանին» հայ ժողովրգի տան՛ջանքի ու տենչանքի արտահայտությունը 

լինելով հանգերձ՝ միաժամանակ մի ոգևորված ջատագովություն է ռուս ազ-

գին և նրա պե տ ա կան ուժին, և առաջ քաշել Խ. Աբ ո վյան ին, կնշանակի հայերի 

մեջ արծարծել նաև սեռ ու հա՛մակրանք դեպի ռուս ազգն ո՛ւ ռուս պետությու-

նը» ( V I , 200)։ Մեկ տարի ան՛ց նա նորից հավաստում էր, թե Աբովյանի վե-

պը «ոչ այլ ինչ է, եթե ոչ հայ ժողովրդի վերքի մրմուռի հետ միասին, մի 

հզոր ջատագովություն ու օրհներգ ռուս ազգին ու իր ու ժին)) ( V I , 202 — 203)։ 

Հայտնի է, որ Աբովյանից հետո հայ ոչ մի ուրիշ գրող կամ գործիչ ա յ ն ֊ 

պես հետևողականորեն չի պաշտպանել մեր ժողովրգի ռուսական կողմնորոշ֊ 

Սան գաղափարը, ինչպես Թուման յանը։ Թեև նա ապրում և գործում էր Ա բ ո վ ֊ 

յանից շատ տասնամյակներ անց, բայց XX գարի սկզբին էլ, թերևս ավելի սուր 

և ողբերգական ձևով, դրվել էր դարձյալ հայ ժողովրդի պատմական գոյության 

հարցը, և ռուսական կողմնորո՚շման խնդիրը նորից ստանում էր բացառիկ կա֊ 

րևորութ (ուն և հրատապություն։ Որպես ի и կա կան ազգային բանաստեղծ, որը, 

Р՝ ում ան յան ի բնորոշմամբ, ((իր ժողովրդի սիրտը պետք է լինի)) (V, 2 8 3 ) , նա 

խորապես զգում և արտահայտում էր նրա անսխալ բնազդից և դարավոր կեն֊ 

սափորձից ու իմաստությունից բխող այն համոզմունքը, թե փրկութզան միակ 

հանապարհլ1 պետք է լինի ամուր և հ ա վե րժ ա կան դաշինքր Հյուսիսի մեծ հա֊ 

րևանի հետ։ Եվ ամեն անգամ, երբ Թումանյանն արծարծում էր ա (դ ղաղա֊ 

փարը, նա դիմում էր նաև Աբովյանի հ ե ղին ա կութ յան րՀ հանձին նրա այս հար֊ 

ցում ևս տեսնելով իր մեծ նախորդին ու դաշն ա կց ին ։ 

Թվում է, զգալի չափով հենց հայ ժողովրդի ռուսական կողմնորոշման ա ֊ 

վան դո ւյթն ե րն ու արմատներր բաց ահ ա յտ ե լու և դրանք ներկա սերնդի հա Հաց֊ 

քի առջև դնելու նպատակով էր, որ Թուման յանր ձե ռն ա րկե ց մի գի տ ա կան մեծ 

ո ւս ո ւմն ա и ի րո ւթյո ւնճ նվիրված ((Վերք Հայաստանի)) վեպի պատմական հ ի մ ֊ 

քերին։ Այդ անավարտ ո ւս ո ւմն ա и ի ր ո ւթ յո ւն ը, որի տարբերակներն ու մասերը 
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կրում են այլևայլ վերնագրեր («Երևանի կռիվր և Խ. Աբովյանի «Վերք Հայաս-
տանին» իբրև պատմություն», «Խ. Աբովյանի «Վերք Հայաստանին» և 1826 թ. 
ռոլս-պա րս կա կան պատերազմը», «Երևանի առումը և հայոց պ ատ մ ութ յո ւն ր», 
«հ). Աբովյանի «Վերք Հայաստանին» և ռուսաց զինվորական տարեգրոլթ յ ո լ ֊ 
նը» և այլն), հեզինակի կենդանության ժամանակ մնացել Է անտիպդ Միայն 
շուրջ կես զար հետո աշխատության սևագիր հատվածները հրապարակվեցին 
Թումանյանի եոկերի ժողովածուի 6 ֊ ո դ հատորում՝ վաստակաշատ գրականա-
գետ Ս.ս. Աս ատ ր յան ի կազմած տեքստով և ծանո՛թագրություններով (տե՛ս VI, 

2Г,3— 356, 458—4Տ4)։ 

Թումանյանն իր այս ուսումնասիրությունը սկսել Է դրել 1908 թ.՝ аՎեր-
քի» առաջին տպագրության 50-ամյակի առիթով և, ինչպես վկայում Է նա 
1912 թ. մի նամակում, նրա վրա աշխատել Է մի քանի տարի (տե՛ս V, 369), 
համենայն դեպս՝ մինչև իր երկրորդ ձերբակալությունը 1911 թ. վելւջին։ Տար-
րեր առիթներով Թումանյանն իր այդ գործն ան՛վանել Է «գր ա կան-պա տմ ա֊ 
կան ուսումնասիրություն», «համառոտ պատմական տեսություն», «Վերք Հա֊ 
յսյ и տան ի»-ի մասին գրած հոդվածներ» և այլն։ Թվում Է, ամենից ճշգրիտը 
առաջինն Է՝ գր ա կան֊ պ ա տ մա կ ան ուսումնասիրություն, քանի որ ա շ խ ա տ ո ւ-
թ յան հիմնական նյութը և նպատակը դրական ստեղծագործության («Վերք 
Հայաստանի») և պատմական աղբյուրների բազմակողմանի համեմատու-
թյունն Է՝ ղրանից բխող եզրակացություններով և ընդհանրացումներով։ 

Ինչպես գիտական, այնպես Էլ հասարակական իմաստով սկզբունքային 
կարևոր նշանակություն Էր տալիս Թումանյանն իր այս հ ե տ ա զո տ ո ւթ յան ր։ Իր 
դրածներն ու մտահղացումները սովորաբար շրջապատին բացսիրտ կերսլով 
ներկայացնող բանաստեղծը այս դեպքում մտավախություն Է հայտնել, որ իր 
մտքերը նախքան տպագրվելը կարոդ են հրապարակվել ուրիշների կողմից 
(տե՛ս V, 369)։ Թեև Թ ում ան յան ր չավարտեց ու չտպագրեց իր այս մեծ ծրա-
գիրը, բայց, բարեբախտաբար, նրա վրա թափած խոշոր աշ/ս ատ ան քն իզուր 

չանցավ։ Հավաքված գր ական֊ պ ա տ մ ա կան բազմազան նյութերը, աշխատան-
քի ընթացքում ծագած մտքերն ու եզրակացությունները, նույնիսկ գրածի ա-
ռանձին հատվածներ բավական լայնորեն օգտագործվեցին 1910-ական թթ. մի 
շարք հրապարակախոսական հոդվածներում, որոնց մեջ Թումանյանը շարա-
դրեց հայ ժողովրդի պ ա տ ւ? ա կան ճակատագրի, մասնավորապես՝ նրա ռուսա-
կան կողմնո՚րոշման վերաբերյալ իր ըմբռնումներր։ Մ{գ հոդվածներիդ ենճ 

«Երեկվան պատմ ությոլնր և այսօրվան իրականոլթ յունր», «Ահա թե ինչու» 
(1912 թ.), | Հ ա (կական հարցն ու իր լուծումը)), «Փորձիչը)) (1913 թ ՛ ) , «Կարե֊ 
վոր հույսն ու դարևոր ճանապարհը)) (1914 թ*), «Վան ու Երևան)) (1915 թ*)*. 
«Արևելքի նոո դարագլուխը)) (1916 թ.) և այլն։ Այս հոդվածներում հաճախ են 
վկայակոչվում Աբո վ (անն ու նրա ժամանակը, ռուս֊պարսկական և ռուս֊ թուր֊ 
ըական պատերազմների դե պ քե ր ր, զո ւդահ եռն ե ր են անցկացվում նրանց և նո֊ 
րօրյա իրականության միջև։ Այսպիսով, Աբովյանի վեպին նվի րված ուսում֊ 
նասիրութ յունը Թումանյանի հրապարակախոսության կարևոր հ ան գո ւ(ցն երից 
մեկն Է, ուր խաչաձևվում են գր ա կ ան ֊ պ ատ մ ա կան բազմաթիվ խնդիրներ։ Ա յ ս ֊ 
տեռ անդրադառնանք միայն այն հարցերին, որոնք ուղղակի կապվում են 
I!. բո վյան ի վեպի և նրա ս։ վան դո ւյթն ե րի հետ։ 

Դատելով անավարտ աշխատության սևագիր տարբերակներից, Թուման֊ 
յանի մտահղացած գործը լինելու Էր մի շատ ինքնատիպ և հետաքրքիր ուսում-
նասիրություն։ նրա մեշ ամենայն մանրամասնությամբ պիտի ցույց տրվեր 
Աբովյանի նկարագրած գեպքերի հավաստիության աստիճանը՝ համեմատելով 
ռուս֊ պա ր и կա կան պատերազմի մասին զինվո րական փաստաթղթերի և ժա֊ 
մ ան ա կա կիցն ե ր ի Հիշողությունների հետ։ «Իմ նպատակն Է,— կարդում ենք-
ուսումնասիրության առաջին Էջերում,— ռուսական զինվո բա կան տարեգրու-
թյունից վկայություններ բերելով՛ մի համառոտ տեսության մեջ ցույց տալ,, 
թե ինչքան ճշմարտապատում Է «Վերք Հայաստանին)) և, իբբև մի պատմական• 
վեսի ինչքան մոտիկ ու հարազատ Է կենդանի իրականությանն ( V I , 256)։ Աշ-



Խաչատուր Աբովյան ի ավանդույթները և Հովհաննես Թուման յ ան ր Հ7 

ի՚ատոլթյան հաջորդ բաժիններում ևս, պատմական աղբյուրների հետ համե֊ 
ւ! ատելու հիման վրա, Բ՛ում ան յանը նորից ու նորից հավաստում է, որ Ա բ ո վ ֊ 
յանի վեպում պատմված ամեն ինչ «անկեղծ է, լիասիրտ ու ճշմ արիտ, որով-
հետև ինբն է ապրել, աչքով տեսել, ա կան շս վ լսել ու պատ մեր։ Ու թեև վ ե ֊ 
պուս կան առանձին անճշտություններ, բայց, ըստ Թումանյանի, СՀչափագան-
ց ութ յո ւն ն ե րն արված են ցավի սաստ կութ լան տակ կամ ոդևո բութ յան տենդի 
մեջ, իսկ սխալներն առաջացել են աքն հանգամանքիդ, որ նա իր ողբը գոել է 
Օր և անէ պատերազմից 13—14- տարի Հետո)) ( V I , 279)։ Իսկ ընդհանուր առ-
մամբ Թուման յանը բազմիցս ընդգծում է, որ Աբու) յանն ամենուր «ճշմարտա-
պատում կ ու հարազատ իր ժամանակին և քաջածանոթ դեպքերին ու դեմքե-
րին»։ Նա հիացմունքով է նշում, թե վիպասանն «ի նչ թարմությամբ ու ինչքա՛ն՜ 
կենդանի պատմում է» անցյալ ի ր ա դա ոձո ւթ քո ւնն ե ր ի մասին ( V I , 279, 283)։ 

Այս եզրակացությանը հանգելուց առաջ Բ՛ում ան յանը պատմական աղ֊ 
բյուրների և աշխատությունների մի ամբողջ գրադարան է օգտագործել, որոնց՜ 
պարդ թվա ր կո ւմն անգամ կարոդ է շատ էջեր գրավել^։ XIX դարի առաջին կե֊ 
սիս հայոց աշխարհում կա տ ա րված մեծ դեպքերր նկարագրվում և բնութադրր-
վում են պատմական լա յն կոնտեքստի մեջ, հին և նոր ժամ ան ա կների հե տ 
ես։տարված բազմաթիվ զ ո ւգահ ե ռն ե ո ո վ ։ Աքդ նպատակով տարբեր առիթներով 
վկայակոչվում են միջն ւս դա чյան շատ հայ պատմիչներ՝ Խորեն ացուց, Բ յ ո ւ ֊ 
դանգից ու Եղիշեից մինչև (Լաքարիա Սարկավագ, Առաքել Դավրիժեցի և Մ ի ֊ 
բայել Չ ամ չ յան։ Իսկ բուն XIX դարի դեպքերի համար օգտագործվում են ա ֊ 
ռաջին հերթին ռուսերեն հրատարակված սկզրնաղբյուրներր ։ Դրանք Թուման-
յասԱ ուսումնասիրել է հատուկ խնամքով ու մ ան ո ա մ ա սն ո ւթ յ ս. մ բ ։ 

Այи շարքում առաջին հերթին պետք է հիշատակել 1820-ական թթ. ռուս֊ 
պարսկական և ռո ւս-թ ո ւրքա կան պատերազմների ակտիվ մասնակիցների հի-
շող ո լիէ յո ւնն ե րն ու վկայությունները, որոնք, սկսած անցյալ դարի վերջին քա-
ռորդից, տպագրվում էին Թիֆլի и ո ւմ հրատարակվող «Կ աՎկա՚ղս կի սբորնիկի» 
հերթական հատորներում։ Թումանյանի համար հատկապես կարևոր ։սկրզբ-
ն աղբյուր են եղեւ դեկաբրիստ Ե. Ե. Լաչ՚րնովի հուշերը, որոնք նա բազմիցս 
օգտագործում է և' այս ուսումնասիրության մեջ, և' հիշյալ հրապարակախո-
սական հոդվածներում17 ։ Առավել հաճախ վկայակոչվող և Աբովյանի վեպի 
• ռտ համեմատության մեջ դրվող ռուսերեն հրատարակություններից են նաև 

- Պւ/տտոյի «Կովկասյան սլատեոաղմը առանձին ակնարկներում, դրվս.դ-
ներում, լեղենգներում և կենսագրություններում» ե ռահ ա տ ո ր աշխ ա տ ո ւթ յո ւն ր 

(ՍՊբ, 1885—1886), Պ. Գ. Բոլտկովի «Նյ ութեր Կովկասի նոր պատմության 
՝,ամար» (ՍՊբ, 1869), ((Մարդկության պատմություն» բազմահատորյակը, 
պատս ա գիտական, հուշագրական և արխիվային շատ ուրիշ գրքեր։ Զարմա-
նալի բարեխղճությամբ և հետևողականորեն Թ ում ան յանը հավաքել է բոլոր 
առկա փաստերը, համադրել Աբովյանի վեպի հետ և հանգել վերջինիս պատ-
մական հավաստիության մտքին։ Ըստ Թումանյանի՝ այդ գործում կարևոր նը֊ 
շան ակություն է ունեցել և այն, որ նկարագրվող դեպքերի ժամանակ Արովյա֊ 

15 Թումանյանի ձեռքի տակ եղած և օգտագործած սկզբնաղբյուրները մեծ մասամբ հայտ-

նաբերված և հիշատակված են երկերի ժողովածուի 6-րգ հատորի ծանոթագրություններում (էշ 

վօճ—484)։ Տես նաև Հ. Ն. Կարապետյան. Խաչատուր Աբովյանի «Վերք Հա ւա и տանի»՝ 

վեպի պատմ ական ակունքները Հովհ. Թումանյանի ուսումնասիրությամբ. Երևան, 1982։ 

17 Դեկաբրիստ Ե. Ե. Լաչինովի «Խոստովանություն» վերնադիրը կրող գրաոումների մի 

քանի մասեր ա ռաշին անգամ տպագրվել են հիշյալ ժողովածուներում, որտեղից և օգտվում է 

/՛ուս ան յանը (տ եՀ и О т р ы в о к из « И с п о в е д и » Л а ч и н о в а . — ( « К а в к а з с к и й с б о р н и к » , т . I , 
Т и ф л и с , 1876, С. 123 196, Т. II . 1877, С. 75 115^.' Ե. Լայ},նովի գրառումների մյուս մա-
սերը Հրապարակել է ակադ. Մ. ներսիսյանը (տե՛ս М . Н в թ С И С Я Н. И з ИСТОрИИ р>*С-

с к о - а р м а н с к и х о т н о ш е н и й , кн. I, Е р е в а н , 1956, с. 3 1 2 — 3 9 6 ) ։ էաչինովի մասին տե՛ս նույն. 

գրքում, էշ 179— 219, ինչպես նաև Մ. ներս ի и յան. Դեկաբրիստները Հայաստանում. Երե-

վան, 1958։ 

2 Հանդես, Д! 4 



էդ. Մ. Ջ րբ աշյան 

նր «գտնվում էո պատերազմի բեմի վրա, մասնակցել էր տանջվող ժողովրդի 

տանջանքին և ականատես բոլոր սարսափներին ու անցած դարձածին» ( V I , 

2Տ2)։ ԱրՀ. ամենր նկատի ունենալով, Թումանյանն իր մեծ նախորդին անէ/ա-

նում Է ռուս֊պարսկական պատերազմի Եղիշե ( V I , 3 2 8 ) ։ 

Իհարկե, Թումանյանն իր ժամանակին և այն Էլ միայնակ ջանքերով չէր 

հարող հայտնաբերել Աբովյանի վեպի բոլոր պատմական նախադեպերն ու 

նախատիպերր, նրանց մասին եղած սկզբնաղբյուրները։ Այղ առումով մենք 

այսօր, աբովյանազիաական նոր հետազոտությունների լույսի տակ, կարող 

ենք մի շարք լրացումներ անել Թումանյանի մատնանշած պատմական ղուղա֊ 

հեռների վրա™։ Դա բնական է ու հասկանալի և, իհարկե, ամենևին չի նսեմաց֊ 

նում Թումանյանի կատարած խոշոր աշխատանքը «Վերքի» պատմական հիմ-

քերի հայտնաբերման ուղղությամբ, որն ինքնին լուրջ ավանզ է աբովյանա֊ 

դի տ ո ւթ յա ն մեջ։ 

Սակայն այս կապակցությամբ պետք է զգուշացնել Աբովյանի վես/ի 

պատմ ական ճշմարտացիության մասին Թումանյանի մտքերր իբրև «Վերքի» 

ռեալիզմի ապացույց դիտելու գայթակղությունից։ Գեղարվեստական ռե ալիզ֊ 

մը փաստական ճշմարտացիության հետ նույնացնող այդ պարզունակ հայաց-

քը մինչև այժմ էլ լրիվ հաղթահարված չէ, նույնիսկ գիտական շրջանն երում ։ 

Այնինչ պատմական հավաստիությունը ամենևին է/ ավտոմատիկորեն չի 

ապահովում ստեղծագործության ռեալիստական բնույթը, ինչպես որ ռոման-

տիկական մեթոդով գրված լինելը չի բացառում պատմ ական դեպքերի ճ ր շ ֊ 

մարտապատում նկարագրության հնարավորությունը։ Վիկտոր ձյուդոն կամ 

Րաֆֆոլ ռոմանտիկական վեպերն այդ բանը հաստատող շատ օրինակներ են 

տալիս։ Նույնն է ապացուցում նաև Աբովյանի «Վերք Հայաստանին»։ Իր պատ-

մական հիմքով և ն ա իւ ա տ իպե րով, նույնիսկ մանրամասների մեջ քինելով մի-

անգամայն ճշմարտապատում ստեղծագործություն, «Վերքն» իր գեղարվես-

տական սկզբունքներով գերազանցապես ռոմանտիկական երկ է, և այստեղ 

որևէ հակասություն չկա, ինչպես կարող է թվալ առաջին հայացքից։ Աբովյա-

նի վեպի ռոմանտիզմը երևան է գալիս առավելապես հերոսների կերպավոր-

ման արվեստի, նրանց հեղինակային գաղափարների խոսափող դարձնելու, 

հեղինակային սուբյեկտիվ վերաբեձ ունքն ու գնահատականը հաճախ առաջին 

պլան մղելու, վե ոջա պե и գործող անձանց ա ր ա րքն ե ր ի և հ ո գե վիճա կն ե ր ի վիթ-

ի։ ար ի չափազանցումների մեջ։ Սակայն սրանք արդեն Աբովյանի վեպի գե ֊ 

1լարվեսաական համակարգի հետ կապված հարցեր են, որոնք չեն մտել Թու֊ 

ման յանի ուսումնասիրության ոլորտր, բայց և չեն հակասում «Վերքի» մեջ 

նրա նկատած պատմական և փաստական հավաստիութ յանր։ 

Գիտական լուրջ արժեք ունի նաև Աբովյանի վեպի համազգային նշանա-

կության այն մեկնաբանուիք յունը, որ տալիս է Թ ում ան յա եր։ «Վերքն» ւսնգրն-

ջելի գույներով մարմնավորել և անմահացրել է հայ ժողովրդի պատմ ութ յան 

մեծ և բախտորոշ իրադարձությունը՝ ռուսական զենքի օգնությամբ բռնակա֊ 

յ ո ւթ յան լծից ազատագրվելու և զարգացման նոր ոլղոլ վրա կանգնելու պատ-

մական պահը։ Եթե ժողովրդական դյուցազներգության ստեղծման համար պա-

հանջվում է աշխարհի հերոսական գոյավիճակ, ապա «Վերքն» էյ (որն, ի ն չ ֊ 

սլես հիշում ենք, Թումանյանը բնութագրում էր իբրև «ազգային դյուցադներ֊ 

զ ո ւթ յո ւն» ) հենց ծնվեց Հայաստանի պատմության ճակատագրական դրսա-

դարձի, ժողովրդի ուժերի հերոսական լարման հողի վրա։ «Այդ գրքի մեջ են 

ամփոփված հայ ժոզովրդր վերջին ժամանակների տանջանքներն ու տենչանք-

ները, և գաղտնիքն էլ հենց սրա մեջն է, որ նա մեզանում համարվում է մի 

սրբազան գիրք»,— գրել է Թումանյանը և մի քանի էջ հետո հատուկ նշել, որ 

1& Վեպի պատմական և կենսագրական Հիմքերի ու նախաւոիպերի մասին տե՛ս Պ. Հա-

կ ч բ յ ա ն. Խաչատուր Աբովյանի аՎերք Հայաստանիи վեպի ստեղծագործական պատմությու-

՜նը. 1955, կ 160 —199։ Նու յ ն Д՝ Խաչատուր Աբովյան. Կյանքը, գործը, ժամանակը (1809 — 

Л&36). 1967, էշ 221 — 306։ 
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',» (VI, 256, 259), 

^шрЬ^ ^ ^шрпЛш^Ь^ Рлм/шЬ^шЬД шрп^шЬшц'ртш^шЬ 4шрдшурпиТЬЬ-
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"»шишр, пр Ьрш шпшр рш^шА ^рпцРЬЬрЬ т ф ш и ш ш ркл^ДЬ Ь рЬ 1>рпр 

^[гЬ Ирп^шЬ^ (гги п шЬ утр ^шЬ г^^ш ш1(шЬ рДрлЬДшЬ к Д Ы[Ь ш р шЬ Щ-Р^шЬ 
и: ищшрЬцгИ-Д к 2шш ^пг^ДЬрш^ ш^иор ^ ^шрпг^ ЬЬ шг[ц.ш1[ЬЬр ш ш / шрп^ш-
и ш 1Л п 1_р дшЬ чшрцшдД шЬр: 

ИЬЬр шД п с^Ь д^Ьр, рЬ др ш1{шЬ~ щшш Д ш1^шЬ к тЬпш1[шЬ //Ь^ы/До/т ДЬА 
^ Ьш шрр ррп 1_р [пЛ ЬЬ ЬЬр1/шридЬли} Ь. Ирп^шЬ[1 Р.п^ш Ь (шЬ[г ишЬг[~ 
АшдпрАш^шЬ ш лЬ {П <-Р III ЛЬ Ь рр [1 рЬЬд ршдД ш^шЬ ^щДЬрп^! ЦЬЬЬ^п^ ш 
1[шщЬрр, I)'ЬЬр -Сш41,р*}ш д ЬЬр ^ЬпЛ ш^Ь р^Ь шитр&шЬ^ 1{шркпр 
г/П1р (шЬр, ри Ьпр црш1)шЬт.Р{шЬ /1ДЬ ш4Р/? и 1{ЧрЬш1[прш& цпр&р ['Ь 
и/Ьи рЫ/ш^Ьд, ^ш р п Л ш ^ и[Ь д т с^шрц-шд^Ьд ДЬр шсщш^Ь шДЬЬшДЫ ршЬши~ 

црш1^шЬгиР{шЬ ^пг^л^р^ш^Ьп^р^шЬ и пЬицргцУр, ^шрш^шт 
Оп^л^рч/т фр^тр^шЬ к ^[ЬршдЬп^р^шЬ 4шИшр Ьрш Аш^ш^шд ///>Р[ишрД цлр-
дпСиЬпьр рЬр шдрл'и! : 

Т Р А Д И Ц И И Х А Ч А Т У Р А А Б О В Я Н А И О В А Н Е С Т У М А Н Я Н 

( К 175-летию со д н я р о ж д е н и я X. А б о в я н а ) 

Академик АН АрмССР Э. М. ДЖРБАШЯН 

Р е з ю м е 

Великий армянский национальный поэт Ованес Туманян был тесно и всесто-
ронне связан с творческими традициями основоположника новой армянской литера-
туры Хачатура Абовяна. Д л я Туманяна, поэта большого эпического и героического 
дыхания, важнейшее значение имело то, что главное, произведение X. Абовяна— 
роман «Раны Армении» представлялся ему не только «воплем патриота, преиспол-
ненным жгучей горести и боли», но и «национальной эпопеей, вселяющей силу и 
гордость». В творчестве Абовяна ярко и сильно отразилась русская политическая 
ориентация армянского народа, его вековая мечта об избавлении при помощи рус-
ского оружия от гнета азиатской деспотии. Тзпмаиян и -в этом вопросе стал самым 
верным наследником и продолжателем традиций Абовяна. 

Пропаганде идей и творчества X. Абовяна поэт посвятил (полностью или ча-
стично) около десяти статей. Одна из них—большое историко-литературное иссле-
дование «Взятие Еревана и «Раны Армении» X. Абовяна как исторический доку-
мент». Туманяна привлекало исключительное разнообразие художественных элемен-
тов, синтетический характер творческого метода Абовяна. Эти черты были органиче-
ски присущи и творчеству самого Туманяна. Однако если в художественной системе 
Абовяна ведущим началом был романтизм, то в творчестве Туманяна на первый 
план выдвигается реалистическое вйденпе и отражение действительности. Соответ-
ственно—Туманян утвердил в армянской литературе принцип полнокровной реали-
стической народности. Он довел до логического завершения общественные и худо-
жественные принципы Абовяна, о котором в одной из своих статей писал: «Он 
принадлежит всем и все мы—в нем». 




