
Պ Ա Ր Ո Ւ Յ Ր Ս Ե Վ . Ա Կ Ի Բ Ա Ն Ա Ս Ի Ր Ա Կ Ա Ն Ժ Ա Ռ Ա Ն Գ Ո Ւ Թ Յ Ո Ւ Ն Ը 
( Ծ ն ն դ յ ա ն (>0 — ս ւ մ յ ա կ ի ա ո թ | ւ ւ | ) 

չ. Դ . ք> Ա Խ Չ Ի Ն Յ Ա Ն 

Կան բ ա ն ա ս տ ե ղ ծ ն ե ր , ո ր ո ն ք Հ ա ն դ ե ս են ե կ ե լ ն ա և գ ր ա կ ա ն ո ւ թ յ ա ն պ ա տ -

մ ո լ թ յ ա ն ր կ ա մ հ ա տ կ ա պ ե ս ։! ամ ան ակ ա կ ի ց գ ր ա կ ա ն ո ւ թ յ ա ն ը ն թ ա ց ք ի ն վ ե ր տ ֊ 

բ ե ր ո ղ հ ո ղ վ ա ծ ն ե ր ւ ւ վ և ր ա ն ա ս ի ր ս ւ կ ա ն ո ւ ս ո ւ մ ն ա ս ի ր ո ւ թ յ ո ւ ն ն ե ր ո վ է ե ա կ ա յ ն 

՛ ա տ բ ՛ ե ր ի ն / վ ի ճ ա կ վ ե լ գ ե ղ ա ր վ ե ս տ ՛ ն ր ս տ ա մ ե ն ա յ ն ի զ ո ւ գ ա կ ց ե ք գ ի տ ո ւ թ յ տ ֊ 

) ւ ր , ա յ ս ի ն ք ն լ ի ն ե լ մ ի ա ծ ա մ ս - ն ա կ ե գ ո ր գ , Ա ղ րա կ ա ն ա գ ե տ - ր ան ա и ե ր՝ ե ր կ ո ւ 

ա ս տ տ ր ե զ ո ւ մ Էլ ա պ ա հ ո վ ե լ ո վ բ ա ր ձ ր մ ա կ ա ր դ ա կ ։ Ա յ գ ք չ ե ր ի ց Է ր Պ ա ր ո ւ յ ր 

Սև ա կ ր ։ 

Դ ե ռ և ս ո ւ ս ա ն ո ղ ո ւ թ յ ա ն աո ա զ ի ն տ ա ր ի ն ե ր ի ց Պ . Ա և ա կ ի տ ա ղ ա ն դ ը ղ ա ր գ ա ֊ 

ց ե լ Է ե ր կ ո ւ հ ի մ ն ա կ ա ն ո ւ ղ ղ ո ւ թ յ ա մ ր բ ա ն ա ս տ ե ղ ծ ո ւ թ յ ո ւ ն և բ ա ն ա ս ի ր ո ւ թ յ ո ւ ն : 

1 1 լ ս ա ն ո ղ ա կ ա ն վ ե ր ջ ի ն ե ր կ ո ւ տ ա ր ի ն ե ր ի ն նա ա ր դ ե ն ի ր ս ե վ ւ ա կ ա ն ո ճ ն ո ւ ն ե -

ց ո ղ , ա ս ե լ Է թ ե ՝ ի ն ք ն ո ւ ր ո ւ յ ն ո ւ ա ն հ ա տ ա կ ա ն մ տ ա ծ ո ղ Է ր , հ ա ս ո ւ ն գ ր ա կ ա ն ա -

գ ե տ ֊ բ ա ն ա ս ե ր: Դ ր ա լ ա վ ա գ ո ւ յ ն վ կ ա յ ո ւ թ յ ո ւ ն ն Է 1 9 4 5 թ . դ ր ա ծ < ' Վ ա ր ո ւ ժ ա ն ի 

պ ո ե ղ ի ա ն » դ ի պ լ ո մ ա յ ի ն ա շ խ տ տ ա ն ք ր , ո ր ր թ ե ր և ս ա յ ս օ ր Էք մ ն ո ւ մ Է մ ե ծ ք ն ա ր -

ե ր գ ո ւ ի и տ ե ղծ ա դո ր ծ ո ւթ յ ա ն ր ն վ ի ր վ ած լ ա վ ա գ ո ւ յ ն ո ւ ս ո ւ մ ն ա ս ի ր ո ւ թ յ ո ւ ն ն ե ր ի ց 

մ ե կ ը ։ « Ա յ ս տ ե ղ , — ի ն չ պ ե ս գ ր ե ք Է Ս.. Ա ր ի и տ տ կե и յ ա ն ր , — գ ր ա կ ա ն ա գ ե տ Պ ա -

ր ո ւ յ ր Ս և ա կ ի վ ե ո լ ո ւ ծ ա կ ա ն մ ա ք ի ն , դ ր ա կ ա ն ե ր ե ո ւ յ թ ն ե ր ր ը մ բ ռ ն ե լ ո ւ ու բ ա -

ց ա տ ր ե լ ո ւ գ ի տ ա կ ա ն կ է ս ր ո գ ո ւ թ յ ա ն ր մ ի ա ի ւ ա ռ ն վ ո ւ մ Է բ ա ն ա ս տ ե ղ ծ Պ ա ր ո ւ յ ր 

Սև ււ, ի բ ա ն ա ս տ ե ղ ծ ա կ ա ն զ գ ա ց ո ղ ո ւ թ յ ո ւ ն ը ) յ ՝ ։ հ ո ւ յ ն ա յ գ ո ճ ը Հ ե ս . ՝ ա զ ա յ ո ւ մ ա -

ո ա վ ե լ մ շ ա կ վ ե ց ն ր ա դ ի տ ա կ ա ն Հ ո դ վ ա ծ ն ե ր ո ւ մ և ո ւս ո ւ մ ն ա и ի ր ո ւ թ / ո ւ ն ն ե ր ո ւմ ւ 

Հ ա մ ա լ ս ա ր ա ն ո ւ մ բ ա ն ա ս ի ր ա կ ա ն ր ն դ հ ա ն ո Ն ր պ ա տ ր ա и տ վ ա ծ ո ւ թ յ ո ւն Լ 

р ш г - մ ա ւ լ ա ն գ ի տ ե լ ի ք ն ե ր ձ ե ռ ք բ ե ր ա ծ Պ ա ր ո ւ յ ր Ս և ա կ ր , բ ն ա կ ա ն ա բ ա ր , ձ գ տ ե լ Է 

մ ա ս ն ա գ ի տ ա կ ա ն կ ր թ ո ւ թ յ ա ն ։ Ո ւ ս տ ի և ա վ ա ր տ ե լ ո ւ ց ա ն մ ի ջ ա պե и հ ե տ ո ը ն -

դ ո ւ ն վ ե լ Է Հ Ս Ս Հ գ ի տ ո ւ թ յ ո ւ ն ն ե ր ի ա կ ա դ ե մ ի ա յ ի Մ ա ն ո ւ կ Ա բ ե ղ յ ա ն ի ա ն վ ա ն գ ր ա -

կ ա ն ո ւ թ յ ա ն ի ն ս տ ի տ ո ւ տ ի ա ս պ ի ր ա ն տ ո ւ ր ա ն ՝ հ ա յ հ ի ն և մ ի ջ ն ա դ ա ր յ ա ն գ ր ա կ ա -

ն ո ւ թ յ ա ն մ ա ս ն ա գ ի տ ո ւ թ յ ա մ բ ։ Ն ր ա գ ի տ ա կ ա ն ղ ե կ ա վ ա ր ն Է ր ա ն վ ա ն ի հ ա յ ա գ ե տ 

Կ. Մ ե լ ի ք - Օ Հ ան ջ ա ն յ ա ն ր ։ Ո ր պ ե ս դ ի и ե ր տ ա ց ի ոն ա շ խ ա տ ա ն ք ի թ ե մ ա Ս և ա կ ն 

ը ն տ ր ե լ Էր բ ա ն ա ս ի ր ա կ ա ն և գ ր ա կ ա ն ա գ ի տ ա կ ա ն ա ռ ո ւ մ ո վ մ ի չ ա փ ա զ ա ն ց բ ա ր դ 

ու ա շ խ ա տ ա տ ւ ս ր թ ե մ ա « կ ա ր ծ ե ց յ ա լ Շ ա պ ո ւ հ Բ ա գ ր ա տ ո ւ ն ի ն և վ ա զ վ ե ր ա ծ ն ն գ ի 

Հ ա ր ց ե ր ը Հ ա յ ա ս տ ա ն ո ւ մ ) ) ։ 

Ա ս պ ի ր ա ն տ ա կ ա ն տ ա ր ի ն ե ր ի ն դ ի ս ե ր տ ա ց ի ո ն թ ե մ ա յ ի վ ր ա ա շ խ ա տ ե լ ո ւ ր ն ֊ 

թ ա ց ք ո ւ մ Պ . Ս և ա կ ն խ ո ր ա մ ո ւ խ Է ե ղ ե լ Հ ա յ մ ի ջ ն ա դ ա ր յ ա ն գ ր ա կ ա ն ո ւ թ յ ա ն բ ա դ ֊ 

մ ա ր ա ր դ Հ ա ր ց ե ր ի ու խ ն դ ի ր ն ե ր ի մ ե ջ , ո ւս ո ւ մ ն ա и ի ր ե լ տ ե ս ա կ ա ն , բ ա ն ա ս ի ր ա -

կ ա ն ծ ա վ ա լ ո ւ ն գ ր ա կ ա ն ո ւ թ յ ո ւ ն ։ Բ ա ն ա ս ի ր ա կ ա ն ա շ խ ա տ ա ն ք ն ա ն չ ա փ Հ ր ա -

պ ո ւ ր ո ւ մ Է ր ն ր ա ն և մ ղ ո ւ մ մ ա ն ր ա կ ր կ ի տ Հ ե տ ա զ ո տ ո ւ թ յ ո ւ ն ն ե ր ի ։ Ս ա կ ա յ ն ն ր ա 

կ ո չ ո ւ մ ր ս ո ս կ բ ան ա и ի րո ւ թ յ ո ւն ր չ է ր . ն ր ա մ ե ջ ա ռ ա վ ե լ ա պ ե ս խ ո ս ո ւ մ է ր բ ա -

ն ա ս տ ե ղ ծ ր , ո ր ը ե թ ե մ ի կ ո ղ մ ի ց օ գ ն ո ւ մ է ր ն ր ա ն յ ո ւ ր ո վ ի մ ե կ ն ա բ ա ն ե լ ո ւ գ ր ա -

կ ա ն ե ր և ո ւ յ թ ն ե ր ը , մ յ ո ւ ս կ ո ղ մ ի ց խ ա ն գ ա ր ո ւ մ է ր ա ռ ա վ ե լ խ ո ր ա ն ա լ ո ւ ա յ դ ե ր ե -

վ ո ւ յ թ ն ե ր ի մ ե ջ ։ Ի ն ք ր ՝ Պ ա ր ո ւ յ ր Ս և ա կ ն ա յ դ մ ա ս ի ն դ ր ե լ է Հ ե տ և յ ա լ ր . ( ( . . . չ լ ի ն ե ի 

բ ա ն ա ս տ ե ղ ծ , ա ս ե լ է թե ս ի ո ո ս մ ի ա ս ի ր տ . չ ե ր կ փ ե ղ կ վ ա ծ լ ի ն ե ր , ա ս ե լ է նաև՝՝ 

ի ս կ ա կ ա ն Հ ա մ բ ե ր ո ւ թ յ ո ւ ն ո ւ ն ե ն ա յ ի , կ ն ս տ ե ի և կ ս ո վ ո ր ե ի ա (ն ա մ ե ն ր , ի ն չ ի 

1 Ա. Արի и տ ա կ Ь и յ ա ն. Պ սյ ր ո ւյր Սևակ. Երևան, 1984, է<ք 60։ 



Պարայր Սևակի բանասիրական ժառանգությունը 

պակաււն զգացվում էր—տվյալ դեպքում լեզուները։ Բաքը ղե արժե* բանաս-
տեղձ չլինելու գնով լավ գիտնական լինելն։ 

Այսուհանդերձ, Պ. Սևակին հաջողվեց մնալով բանաստեղծ, այն էլ՝ մեծ 
բանաստեղծ, դաոնալ գիտնական, այն էլ՝ լավ գիտնական։ 

Բանաստեղծն ու գիտնա կանր Պարույր Սևակի մեջ, ի սկղբանե, կազմել ',ն 
մի բարդ հակադրամիասնոլթյոլն՝ պայման ավորելով նրա բ անա иտեղծա Լլան !լ 
գիտ ական ժառանգության ինքնատիպությունը։ 

1951 — 59 թթ. ուսանելով և ա֊ 
պա գա и ա իյ ո и ե լո վ Մո и կվայի Մ. 
Գորկու անվան հ ա մ աշխ ա րհ ա յին 
գրականության ին и ստի տ ո ւտ ո ւմ, 
Պ ա ր ո ւյր Սևակն ստեղծել է իր 
1 ա վա գո ւյն բանաստեղծական ե ր ֊ 
կերը («Մարգր ափի մեջ))} «Ան֊ 
ւռելի զանգակատուն»), միաժա֊ 
մանակ ԴՐ^լ է գի տ ա կան հար֊ 
ռագրումնե րո վ հարուստ հոգ֊ 
վածներ ու ղե կո ւց ո ւմն ե ր։ Մ ոսկ֊ 
վայից նա վերագարձավ արգեն 
1րպես լայն ճանաչում գտած բա-
նաստեղծ, որը հիրավի դա րձա վ 
ժամանակի 2ոլնչը») կապվեց 
ն յար դո վ յուրաքանչյուր իր օրե֊ 
ին և իր դա ր ին)), արձագանքեց 
յզգային կյանքի բոլոր քիչ թե 
ատ նշան ա կա լի ց տե ղա շա ր ժ ե ֊ 
ին} և նրա ա и ե լիքր արտահայտ-
եց բ ա զմ ա ղան ժանրերով,, և' որ֊ 
Iես պո եմ ու բանաստեղծություն, 
՚ որպես հ ր ա պ ա ր ա կա իյ ո и ո ւթ յո ւն 
լ գրական քննադատություն, և 
րպես գի տ ա կ ան հոդված, ղե֊ 

ուցում ու գր ա իյ ո и ո ւթ յո ւն ։ Բանաստեղծական ու գի տ ա կան խոսքը նրա երկե֊ 
ում ա ր ս.՝ահ ա յտ վեցին առավել ((հաշտ մտերմությամբ))։ Ղրա լավագույն վկա֊ 
ււթյունն են Մեսրոպ Մաշտոցի ծննդյան 1600֊ամյակի (1962 թ.) առթիվ 
րված ((Թրի դեմ գրիչ)) գի տ ա կան ղե կուցում ը, ինչպես նաև ((Եվ այր մի 
՝աշտոց անուն)) պոեմ լт։ Մի դեպքում որպես գիտնական֊ բանասեր, մյուս դեպ֊ 
ումճ որպես ա Ր վե и տ ա գե տ ֊ բ ան ա и տ ե ղծ, Պ. Սևակը գնահատել է Մեսրոպ Մաշ֊ 
ացին իբրև հայ ժո ղո վր դի ((ինքն ահ իշո ղո ւթյան)) սկղբնավորողի և ((վիթխարի 
աղա քա գետ ի)) г 

Մաշտոց յան սխրանքով պահպանված մայրենի լեզուն համարելով ա զգա ֊ 
ահպանման կարևորագույն գործոնը, նա իր որոշ հոդվածներում {((Բաց նա֊ 
ակ)) ., .բառարանը ((կազմողներին)), 1966 թ*, ((Պահպանենք և հարստացնենք 
այրենին)), 1962 թ՛) առաջ է քաշել հայոց լեզուն անաղարտ պ ահ ե լո լ, մ ւսք ֊ 
՛լու և զարգացնելու անհ ր ա ժ ե շտ ո ւթ յո ւն ը ։ Լայնախոհ բանաստե ղծ ֊ գիտնա֊ 
յյն ը մեծ կրքով ծառացել է քաղքենի ((հա (ր են ա и ե րն ե ր ի)) ազգային սնապար֊ 
ււթյան դեմ, դնելով ազգային ճշմսւրիտ ինքն աճան ա չմ ան ու ինքնադնսյ Հատ֊ 
ան պահանջը (((Ազգային սնապարծություն և ազգային ա րժ ան ա պ ա տ վո ւ-

քուն», 1966 թ.)։ 
Նուքն այդ շրջանում Պարույր Սևակը հանդես եկավ նաև մի չափադանյյ 

րժեքավոր պ ա տ մ ա բ ան ա и ի ր ա կան ո ւս ո ւմն ա и ի ր ո ւթ յա մ բ} ուր ցույց են տըր֊ 
и ծ ա (ն պ ատ մ աք աղա քա կան և մշակութային ու կր ոն ադա վան ա բանական 

2 Աչս խոստովանություն ր Պ. Սևակը կատարել է 1948 թ. օգոստոււի 15֊ին իր օրագրում՛ 
1ե'ս Ա. Արիստակեսյան. Պարույր Սևակ, էշ 69)։ 



20 Հ. Դ. Րախչ/ւՆյւսհ 

առնչակցությակները, որ գոյություն են ունեցել երկու հարևան ժողովուրդներէ՝ 
հայերի և աղվանների միք եւ Ընդ որում, քաջատեղյակ / ին ե լո վ Հայաստանի 
պատմական աշխ ա րհ ա գրութ յան ր՝ ցույց է ավել Աղվանքի տարածքային սահ֊ 
մ անները պատ՛մական տարրեր ժամանակաշրջաններում3։ 

Պ. Սևակր զանազան առիթներով իր խոսքն Iասել նաև մեր մատենագիր-
ների ե գա и ական գրոգների մ ասին ւ Հիշարժան են հատկապես "Մեր քնարեր֊ 
գութրսն Վահագնը» (1902 թ.), «Գրիղոր Նարեկացի» (1965 թ.), «Եղիշե 9 ա 
րենցր և արդիականությունը» (1907 թ.), «Հայ նոր քնարերգության հիմնադիրն 
т. աոաջին դասականը» (1968 թ.) և ((Բ՛ում ան յան ի հետ» (1970 թ.) հողված-
ներն ու զեկուցումները։ Նա համոզիչ կերպով ցույց է Ա՛վել, որ Մկրտիչ Պե֊ 

•շիկթաշլյանն է ալն առաջին բանաստեղծը, որով սկսվում է հայ նոր քնարեր 
զությունը, միաժամանակ գտնելով։ որ (՛մեր նոր քնարերգության աոաջին 
մ ե ծ ը » Պեարւա Դուրյանն է ։ Անդրադառնալով իր մեծ հոգևոր ուսուցչին՝ Եղիշե 
Չարենցին, գնահատել է նրա հուժկու, աաւլանղր, նորարար բանաստեղծի ան-
գնահատելի ղերր, նրա ստեղծագործական զարգացման ներքին փու/երր ե ազ-
գային ու համազգային խոշոր արժեքը։ 

Պարույր Սևակր չէր կարող չանդրադառնալ նաև «մեր բանաստեղծն!՛րիւ) 
ամենից ավելի հ ա յ ո ց , , ամենքից աւ/և/ի ր և ա շ խ ա ր ք փ | յ » Հովհաննես Թուման յա֊ 
նին, որին իրավացիորեն համարել է «գրականությունից լ | Լ ր երևույթ», քանի 
որ նա «համակ կյանք է և կենդանությունւ հրա համար գեղագիտական գ ե ղ ե ց ի -
կ դ մ ա կ ա ր դ վ ա ծ Ւ, եղեք կ յ ա է ւ ւ ասվածին»*։ Այս ե համանման բնութ ադրումնեբր, 
որ ար գա и իք են գրականագիտական ի'ո ր վ երլոլ ծու մների, այսօր մտել են ղրս-
կան ու գիտական շրջանառության մեջ ոոս/ես անհերքելի ճշմարտություններ.. 

Պ. Սև ակն առավել ևս չէր կարող չանդրադառնալ մեր գրականության մե-
ծագույնին, «մեր բ ան ա и ս:եղծ ութ յան հանճարների հանճարին»՝ Գրիղոր Նա-
րեկացուն, որի կենարար ակունքից սնվել էր ի սկգբանեւ Թափանցելով Նարե 
կացոլ անմահ ստեղծագործության բուն էության մեջ և տեսնելով այնտեղ խր-
տացված վերածնության ոգին, որով նաև պայմանավորվում է նրա ան մահու-
թքունր, մատնանշել է, որ Ստրեկացին «Աստծուն հետախուզում է ոչ թե սլար-
գասլես ի սեր Աստծու, այլ հանուն Մ արդու։ Ուստի և. նա մեկն է աշխարհիս 
այն и ա կա վա թ ի վն ե ր ի ց ք որոնց մականունն է Մ Ա ՐՂ Ա հյ/1ՒՅ Զ ։ Նա մեր աոաջին 
մ արգագիրն է և մեծ ա գույն մ ա րդե ր դուն... Իրենից վեց գար հետո ծնված մեծ 
անգլիացու շնորհիվ աշխարհն ստացավ մարդու սքանչելի գովերգությունդ՝ 
Համլետի բերանով։ Բ ա յց նույնիսկ Շեքսպիրն ինքը կգերադասեր իր այս մեծ 
նախորդի նույնատիպ խոսքր» 5, եվ Պ. Սև ակն իր փայլուն թարգմանությամբ 
մեջ է բերում այգ խոսքը, որը հիրավի համաշխարհային մ ա րգե րգութ յան գլուխ-
գործոցներից է։ Ի գեսի ասենք, որ իր եղերական մահից մի քանի ամիս առաջ 
նա Մ. Աբ եգ քան ի անվան դրականության ինստիտուտի հ անձն ա ր ա րո ւթ (ա մ լ՝ 
պատրաստվում էր աշխարհաբարի վերածել ամբողջ «Մաս:եան ողբերգութեան>յ 
Լրկը, 

Պարույր Սև ակ դր ա կան ա գե տ ֊ բ ան ա и ե ր ին առանձնապես գրավում էր Սա֊ 
յա թ֊Նովան։ Մեծ դո ւս ան ֊ բ ան ա и տ ե գծի կյանքի և ստեղծագործութեան ուսում-
նասիրության ասպարեզում նա ն ե ր դր ե ց իր անժխտելի լուման՝՜ գրելով իր ա֊ 
նոլնր Գ. Ախվերդյանի, Գ. Ասատուրի, Հ ո վՀ. Թումանյանի, Գ. Լևոնյանի, Մ֊ 
Լ ա и ր ա թ յան ի ան ո ւնն ե ր ի կող թին: 

Նրա Հետա բրքրութ յունր Ս ա յ ա թ-Ъ ո վա յո վ սկսվում Է դեռևս 1950֊ա~ 
կան թթ. վերջերից։ 1959֊ին լույս Է տեսնում Ս ա յա թ֊Նո վա յի հ ա (ե բեն, վրա֊ 

3 Հոդվածը լույս Ւ տեււել Աս. Մնացականյանի Հեղինակակցությամբ (տե՛ս ((Պատմա-բա-
Յյասիրական հանդես», 1967, N1, Էջ 177—190): 

4 Պ. Սևակ. Երկեր, հ. 3, Երևան, 1983. Էք 105 
5 Նույն տեղում, Ы 66— 67: 



Պ արույր Սևակի բանասիրական ժ ա ո ան պո ւթ յ-ւն ը 

/,՛հրեն և աղրբեջանեոեն խաղերի ժողովածուն՝ Մ• Լա и րա թյան ի աշխ ա տ ա и ի ֊ 
րութ քամբ և թարգմանություններով։ Այղ առթիվ Պ. Սևակը գոում է ((Նորացայ 
Սայաթ֊Նովան)) գրա խ ո и ա կան ր^, բարձր գնահատելով Մ. Հ ա и ր ա թ յան ի կա-
տարած բն ա գր ա դի տ ա կան ֊ թ ար գմ ան չա կան ա՛շխատանքը։ 

Դժվար է Պ. Սևակի բանաստեղծական արվեստի և աշխարհընկալման մեզ 
գտնել Սա յա թ֊Նովա յի քնարերգությունից որևէ որոշակի հետք: Եվ դա այդ-
պես է, քանի որ Սևակը չէր պա տ կան ո ւմ) պա յմ ան ա կան ո ր են ասած, ((Սա յաթ֊ 
Նով այի ուղղությանը», որ վերաբերում է հայ քնարերգության ժողովրդագու-
ս ան ա կան երակինI Այսուհանդերձ, Սայաթ-Նովան իր հա խուսն ((հոգու ս / շ ֊ 
և/արհով)), արևելյան գույների ճո խութ յամ բ և աղդային երանգների նրբու-
թյամբ, իր ս.՝ա ռա պ ալի д и ի ր ե ր դո ւթ յա մ բ և մարդասիրական բարձր գաղափար֊ 
կերով գրավել և հուղել է րնդհանուր առմամբ անհ ա տ ա կան ֊ ին տ ե լե կտ ո ւա լ 
կոեղիային դավանող բանաստեղծին, որոշ ա ղդե ց ո ւթ յո ւն ունենալով նրսյ 
/ տ ե ղծ ա գո րծո ւթ յան ո գ ո ւ ւ [ ր ս ւ : Սա մի առանձին բաոդ երևույթ է, որի լուսա֊ 
ւանությունր դուրս է ներկա հոդվածի սահմաններից։ Կարևորը Պարույր Սե֊ 
էակ — Սայաթ֊Նովա հ ո գեհ ա ր ա ղա տ կապն է, որով պայմանավորված է Սևակի 
г չ մ ի ա (ն պոետական ժ ա ռան գո ր դո ւթ յո ւն ր, այլև դի տ ա կան հետաքրքրությունը 
յ ե ս֊լ ի Սայաթ֊Նովան։ 

1962 թ. վերջերից Պ. Սևակր սկսում է ((Սայաթ֊Նովա)) մենագրութէան նա-
и ա պա տ բ ա и տ ա կան աշխատանքները և արդեն հաջորդ տարվա գարնանր շա֊ 
աղբում է ուսումնասիրության հիմնական մասը ( ((Ս ա յա թ֊Նո վա յի и տ ե ղձ ա ֊ 
ա րծո ւթ յո ւն ը)) յ , որի մեծ մասն առանձին հոդվածնեոի ձևով տպագրում / 
ւրական և գիտական մամուլի էջերում, երգչի ծննդյան 250-ամյակի օրերին. 
՛ույն թւէականին նա աշխ ա տ անքի է հրա վիրվում ՀՍՍՀ ԳԱ Մ. Աբեղյ անի ան-
'ան գրականության ինստիտուս՝ի հայ հին գր ա կան ո ւթ յան բաժինդ որտեղ 
կսել և րնդհատել էր իր գի տ ա կան գո ր ծ ո ւն ե ո ւթ յո ւն ը ։ Նա շարունակում և ամ-
ողօացնում է ((Սայաթ֊Նովա)) մ են ա գր ո ւթյո ւն ը, որլ7 լիովին պատրաստ էր ար֊ 
են 1966 թյ՝. Հաջորդ տարվա հունիսին նա այդ ուսումնասիրությունը ներկա֊ 
սցնում է սլա շտ պան ո ւթ յան որպես թեկնածուական դիսերտացիա, որի հա֊ 
ար, ա ր դա ր ա ց ի ո ր են, միանդամից արժանանում է բանասիրական գիտու֊ 
Հունների դոկտորի աստիճանի։ Մենագրությունը լույս տեսավ 1969 թ.։ Սա֊ 

այն այդքանով չադառվեց բ ան ա ստ ե ղծ֊ բ ան и/и ե ո ի ա и ե լիքը մեծ գուսան-բա-
աստեղծի մասին։ Եր կյանքի վերջին երկու տարում նա աշխատում էր ((Սա֊ 
սթ֊Նովան և միջնադարյան տաղերգուները)) ուսումնասիրության վրա։ Շա֊ 
ունակելով խ ո ր ան ա լ երգչի ե ռա լե ղո ւ ստեղծագործության մեջ, նա փորձել է 
այստնաբերել նոր, չուսումնասիրված շերտեր, բաց ահ այտ ել երգչի ստեղծա֊ 
ործության առնչակցությունը ինչպես հայրենի, այնպես էլ ընդհանուր արևել֊ 
սն քն ար ե ր գո ւթ յան ավանդներին։ Սակայն, դժբախտաբար նա չհասցրեց լի ո-
են ամբողջացնել իր նոր հ ե տ ա գո տ ո ւթ յո ւն ր և թողեց մի անավարտ ձեռագիր, 
դի հրատարակությունը մեր բանասիրության համար չափազանց անհ ր ա ժեշսւ 

և շահեկա ն8, 

Զե ոքի տակ չունենալով մեծ բանաստեղծի այդ անավարտ աշխատ ութ յո լ ֊ 
7, մենք կան գր ա դա ոն անք միայն նրա «и ա յաթ֊Նովա» մենագրությանը։ 

Պ ա րո լյր Սևակին Հավասարապես հետաքրքրէւլ են ու զբաղեցրել Սայաթ֊ 
ւվայի կենսագրության և ստեղծագործության խնղքւրները։ Ղրանց Համատեղ 

6 Տև'и «Գրական թերթ», 1059, М 37։ Պ. Սևակ. Երկերի ժողովաձոլ. հ. Տ, Երևան, 7 9 ? * , 

4Ս — 45։ 

7 Ա(Դ թվականին ((Պ ա տ մ ա ֊ բ ան ա и ի ր ա կւսն Հանդեսում)) (№ 2) ԼՈւձս տեսավ Պ. Սևակր 

՚ րր Լ էնվել Սայաթ֊Նովան» մեծարժեք Հոդվա[ծրէ 

8 Պ. Սևակի այդ աշխա տսւնքի մասին ա ռւսվե լ մանրամասն տե՚ձ Ա. Ար իստակես յան. 

լ. աշխ., կ 390 — 391, 



շ շ Լ. Գ. Р ախ չքէն բսն 

րննո ւ թ յ ո ւ նր տվյալ պարագայում անհրաժեշտ Է, բանի որ Ս ա յ ա թ ֊ Ն ո վ ա յի 
գործը նրա կ յ ա ն ք ի անմիջական արձագանքն Ւ,, բանաստեղծական վ ե ր ա ր տ ա գ ֊ 
բ ո ւ մ բ ։ Րւստի ե մենագրության աոաջին գ լ խ ի մեջ ( ի ն չ պ ե ս ե ծ անոթ ա գ ր ո , ֊ 
թ յ ո , ն , ն ե ր ա մ ) հեղինակը ՏոլՐ"ՎԻ " 1 " 4 " / Լ 1 "' կ տ ե լ Է ե ր գ չ ի կ են и ա գր ոլ թ յ ան կ ա ֊ 
բԱոր հար,)երբ, իսկ երկրորդ գ ւ ի ՚ ի մեջ անդրադարձել նրա и ս ՚ ե ղ ծ ա գ ո ր ծ ո ւ թ յ ա ն 
վե ր լուծ ութ յան ր։ 

Սա յաթ ֊ Նով ա յի կենսագրությունն ու ստեղծ ագո րծ ո ,թ յանր լի են առեղծ-
վածներով, լեգենդախառն մաթ ու խրթին հարդերով։ եվ ահա 130 տարի Է, ին 
բանասիրությունը առկա տվ յալների հիման վրա փորձում Է լուսաբանել այգ 
հարցերը, հնարավոր ամբողջությամբ ու խորությամբ ներկայացնել սիրելի 
երգչի մարդկային ո, բանաստեղծական դիմանկարը։ Առեղծվածներն այնքան 
հետաքրքիր են ե նրանց լուծումր այնքան գայթակղիչ, որ հաճախ դրանց ձեո 
են զարկում նաև ոչ մասնագետները I։ նույնիսկ բանասիրության հես։ ոչ մի 
կապ չունեցող մարդիկ։ Սակայն վերջիններիս ջանքերով առավել խճողվում են 
հարցերը, առաջանում են խոչընդոտներ, ծագում ավելորդ բանավեճեր, Ա յղսլե и 
I, եղել ի սկգբանե։ Բայց բարեբախտաբար միշտ Էլ հանգես են եկել լրջմիտ 
մ ա սն ա դե ա)։ եր, որոնք ասել են իրենց ծանրակշիռ իասթր, Ս,յղպիսի մասնա-
գետ Էր Պ. Սևակը, որբ խորապես զգալով ուսումնասիրվող առարկայի բարդու֊ 
թյունը, գրել Է. «Ս ա յա թ ֊Ն ո վ՝ա յո վ հարկավոր Է պ ր ս ւ ւ լ ւ | Լ | և ոչ թե պ ա ր ա պ ե լ , 
լ, սա որում զբաղվե/ հ ա ն ո ւն Ս ա յաթ ֊ Օովայի և ոչ թե ր ն դ դ ե մ » 9 յ Նա ինքը եր֊ 
կար տարիներ իսկապես ւ լ բ ս ւ ղ վ ե ց Ս ա յաթ֊Նովա յով հ ա ն ո ւ ն Ս ա յաթ֊Նովա յի և 
իր մենագրության մեջ ու հոդվածներում արդարացի կրքոտությամբ մերժԼյ 
բոլոր նրանց, ովքեր պ ա ր ա պ ո ւ մ ե ն Ս ա յաթ֊Նովա յով ր ն դ դ ե մ Ս ա յաթ֊Նովա յի 
Լ՛ գիտության։ Այս իսկ պատճառով նրա մենագրության բանասիրական մաս ր 
,՝ատկապես ունի բանավիճային բնույթ, և դա թերևս անհրաժեշտ* Էր։ 

Ամենից սյ վ ե լ ի սուր բանավեճերի տեղիք Է տվել Ս ա յա թ ֊Ն ո վ ա ւ ի ծննդյան 
թվականի հարցր։ Տվյալ դեպքում այդ հարցը որոշակիորեն առնչվում Է բա-
նաստեղծի գրեթե ողջ կենսագրության լուսաբանմանը, ուստի ե նրա գիտակա֊ 
նորեն ճիշտ լուծումն ստանում Է մեծ կարևորություն։ Ս ա յաթ֊Նովա (ի առաջին 
կենսագիր Գևորգ Ախվերգյանր են թ ա դրա բ ա ր գրել Է, թե Ս ա յա թ֊Նովան ծնված 
պետք Է լինի 1712-ին։ Գ. Ախվերդյանի այգ հաշվ արկն անհամոդիչ Էր և նրսէ 
օրոք արդեն վիճարկվեց և առաջ քաշվե ց ին երգչի ծննդյան նոր թվականներ՝՜ 

1711 — 1 7 2 6 ֊ ի սահմաններում։ Մի տրամաբանական հաշվարկի հիման վրա 
Կ. Կեկելիձեն որս/ես Ս ա յա թ ֊Ն ո վա յի ծննդյան թվական առաջարկեց 1722-ր։ 
Է]ստ ամենայնի ղբաղվելով երգչի ծնն գյան թվականի խն դր ո վ, Պ. Սևակը 
փաստով ու կռվանով ապացուցեց, որ Սայաթ֊Նովան իսկապես ծնվել Է 
1722֊ին։ եթե այգ ապացույցներից մի քանիսր տարակուսելի են, մեկ֊երկուսր' 
պար գա պես անընդունելի, ապա մի քանիսն Էլ այնքան համոզիչ են, որ ոչ մի 
առարկություն չեն րնդունում. Այդուհանդերձ, Պ. Սևակից հետո դարձյալ պաշ-
տոնապես շրջանառության մեջ մնաց ավանդական ու ենթադրյալ 1712֊ր1 շա-
տերի կողմից հարցր համարվեց չլուծված, և կատարվեցին երգչի ծննդյան թր-
վականի տեղաշարժման մի քանի նոր անհաջող փորձեր։ 

Օույն քան համոզիչ քննությամբ բան ա ս տե ղծ֊ գի ս.՝ն ական ը վերջնականա-
պես լուծեց նաև երդ՛ի կենսագրության կնճռոտ հարցերից մեկ ուրիշը՝ նրս՛ սի-
րո առեղծվածր։ կարդացնելով Գ. Ասատոլրի, Մ. Աղա յանի և Մ. Հասրաթյանի 
վարկածը, նա մի շարք փաստարկներով հաստատեց, որ Սա յաթ֊Նովա յի ճա-
կատագրական սիրո ա սար կան իսկապես եղել Է վրաց Թեյմուբազ արբար \ 
դուստրը, Հերակլ 11֊ի քույր Աննա Բ ա տ ոնիշվի լին ։ Պ. Սևակի ա (ս ապացոլ/ցէ 
ես գրկաբաց ընդունելություն չգտավ, համարվեց անհավանական ու «լեգեն֊ 
գային», ե. որոշ բանասերների կողմից այդ ըստ ամենայնի հիմնավորված ա • 
պացոլյցին հակադրվեցին հ իմն սղոլբկ կարծիքներ։ Ա/ստեղ անհնարին և թե֊ 

9 Պ. Սևակ. Սա յ ա թ ֊Նովա. երևան, 1969, է. 95։ 
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քևս անտեղի է բերել Պ. Սևակի փաստարկներր՝ Հաստատելու Համար նրա ա֊ 
պացույցը. նախապատրաստված և չնախապաշարված ընթերցողն ինքը կար -
ղալով մենագրության Համապատասխան բաժինը, կարող է միանգամայն Հա-
մոզվել դրանում։ Այսս.՝եղ կբերենք առաջադրված փաստարկներից միայն մեկր. 
Այսպես, Սայաթ֊՛Նովան իր ՀանրաՀայտ հայերեն խաղերից մեկը սկսել է Հե-
ս.՝ևյալ տողով. «Ինձ ու իմ սիրեկան յարին մե տարի բերսւծ գիղենաք»։ Պ. Սե-
ւ/ակն, ա ռա ջին ը լինելով, իրավամբ, այս տողը ընկալել է ոչ իբրև փ ո խ ա բ ե -
ր ո ւ թ յ ո ւ ն , ինչպես արվել է նրանից առաջ, այլ կ ե ն ս ա գ ր ա կ ա ն ա կ ն ա ր կ : Տողի 
իմաստն է ես և իմ սիրեկան յարը ծնվել ենք միևնույն տարեթվին: Վկայակո-
չելով Գ. Լեոնիձեի «Ւեսիկի» վրացերեն աշխատությունը (Թբ ի լի и ի, 19ՏՅ, Էհ։ 
83), Սևակը ցույց է տվել, որ արքայաքույր Անն ան ծնվել է 1722 թ.։ Սա նշա-
նակում է, որ Սայաթ֊Նովան ևս ծնվել է 1722-ին և միաժամանակ հաստատում 
Հ , որ նրա (ք и ի բե կան յարը)) իգկապես եղել է արքայաքույր Անն ան ։ Ի Հաստա-
տումն սրա ասենք, որ Ս ա յա թ֊Նո վան վրացերեն խաղերից մեկում էլ, որն ունի 
կեն и ա զ րա կան բնույթ և որտեղ գաղտնագրված է Անն ա անունը, ակնարկել Լ 
իր և իր սիրոլՀու Հասակակից լինելը՝ «Թոլ մարթլա խար չեմի տոլիя («Թե 
իրոք իմ Հասակին ե и )> յ՝'՝; ։ Կատարելով մի շարք նմանօրինակ Համոզիչ փաս-
տարկներ, Պ. Սևակն իրավացիորեն եզրաՀանգել է, թե «այսքանից Հետո մի՛՛-
թե այլ իմաստ չի սս.'անում Սայաթ-Նովայի ծածկագրությունների փաստը 
ինքնին։ Ի ն չ ո ՛ ՛ ւ պ ի տ ի ն ա դ ի մ ե ր ծ ա ծ կ ա գ ր ո ւ թ յ ո ւ ն ն ե ր ի , եթե իր СС и ի ր ե կան յ ա -
ր))֊ ը լիներ մի սովորական գե ղե ց կուհ ի և ոչ թե մի ((ուրիշ յար))։ Իսկապես էլ 
((ուրիշ)) մի արքայադուստր և արքայաքույր միաժամանակ։ Եվ այսքանից հե-
տո մի՞թե չի կարելի ասել, որ Ս ա յ ա թ - Ն ո վ ա յ ի ծ ն ն դ յ ա ն հ ա ր ց ի ք ւ ե ա մ ե կ տ ե ղ , 
երջանիկ զուդադիպությամբ, ւ [ ե ր ջ ն ա կ ա ն ա ս յ ե ս լ ո ւ ծ վ ո ւ մ է ն ս ւ ե . ա ո ե ւ լ ծ վ ա ծ յ ւ 
« ս ի ր ե կ ա ն յ ա ր » - ի , ՈՐ ե ղ ե լ է Ս , ն ն ս ւ Ւ ա ւ ո ո ն ի շ վ ի լ ի ն 4 վրաց Թեյմուրաղ թագա֊ 
վորի դուստրր, Հերակլ արքայի քույրը, Դե մ ե տ րե Օրբելիանիի իշխանուհիներէ 

Ս ա յա թ֊Նո վա յի ե ռա լե ղոլ խաղերում առկա կենսագրական տվյալների 
մանրաղնին ուսումնասիրությամբ Պ. Սևակը լուսաբանել Է երգչի կենսագրու֊ 
թյան մի քանի մութ հարցեր ևս է Նա и տ ո ւգա պե и ապացուցել Է ք որ հ անճար ե ղ 
աշուղը իր ստեղծագործական ուղին սկսել Է 1742 թ,, երբ եղել Է քսան տարե֊ 
կան և դրանուէ մեկ անգամ ևս ցույց է տվել Ս ա յա թ֊Նո վա յի ծնն դյան թվակա-
նը՝ 1722։ Նա ճշտել է նաև արքունիքից Սայաթ֊Նովայի առաջին վտարման ու 
վերընդունման տարիներր ։ Սրա հաշվարկով երգիչը պալատից վտարվել է 
1752 թ< գարնանը և վերընդունվել 17ձ4~ի ապրիլին։ Պես.՝ք է ասել, որ Սևակի 
որոշ մ ե կնաբանությունների, են թ ա դրո ւթ յո ւնն ե ր ի և հատկապես սայաթնով-
յան ծածկագրերի վերծանությունների մեջ առկա են հակասություններ ու ան-
ճշտություններ, սակայն երգչի կեն и ա գր ո ւթ յան ուսումնասիրության մեջ նրա 
նե րդրումն ան ժ խ տ ե լի է և չա փ ա ղան ց կա ր ևո ր ։ 

Բանասիրական սուր կրքով, բայց և փ ա и տ ա կան ամուր հենքի վրա է շա-
րադրված նաև մենագրության ((Ծ ան ո թւս գր ո ւթյո ւնն ե ր)) բա ժին ը ։ Հստակորեն 
կո ղմն ո րոշվե լո վ թե հայկական և թե վրացական աղբյուրների մեջ, Սևակը 
բանասիրական հմտությամբ բացատրել է Սայաթ֊Նովայի կյանքի և գործի լու-
սաբանմանը նպաստող մի շարք հասկացություններ, գրական և պատմական 
երևույթներ։ Այսպես, իր երկու վրացերեն խաղերի մեջ Սայաթ֊Նովան իրեն 
ան վան ե լ է ի յ ո ւ մ ս ւ ր ի , ոոր 9 * . Լեոնիձեի բացատրությամբ նշան ա կո ւմ է ծաղ-
րածու։ Ս ուլխ ան-Ս աբա Օրբելիանիի նշանավոր ((Բառարանի)) հիման վրա 
Պ. Սև ակր ճշտել է խումար բառի իմաստը և նկատել, որ Սայաթ֊Նովան վրա-
ցական արքունիքում, ե ր գի չ ֊ ն վա գա ծո լ լինելուց բացի «վարել է նաև ո չ թ ե 
օ ա ւ լ ր ս ւ ծ ո լ ի անարգական պաշտոն, այլ զբաղվել է « խ ո ւ մ ր ո բ ա » . որ է 
• վ ս ո ս ք ՚ ի ա ր վ ե ս ա ր » երգիծաբար և « շ ն ո ր հ ՛ ա լ ի խ ո ս ք ը » սրամտորեն»ռ։ 

1 0 Ьйпоот-Бгоз 0 ! С70^ևցձո, շոձօշօօ ՚սօ , 1 9 6 3 , 53 6 0 . 
И Պ. Սևակ. Սայաթ֊Նովա, էջ 66։ 

12 Նույն տեղամ, էջ 371 ։ 



Հ. Գ. Րախչյ-Նբսն 

Պ. Սևակը մեկ աո մեկ վիճարկել է Սայաթ-Նովայի վերաբերյալ բանասի֊ 
բութ յան մեջ Հայտնված բոլոր թ յ ՚ ՚ ՚ ը կարծիքներն ու տեսա կետն երր և ձգսվլ 
Լ աոկա փաստերից կատարել առավել սթափ ու տրամաբանական եգբակագու֊ 
թյուններ։ Նա ծավալուն էջերով հանդես է եկել հատկապես այն բանասերների 
դեմ, ովքեր չափազանցրել են Սայաթ-Նովայի գիտելիքները գրաբարի և աբե֊ 
վելյան լեզուների բնագավառում։ Երգչի ինքնադիր ձեռագրերի, նրա / / " / ' / / ' ու 
ոճի քննությամբ հեղինակը եկե/ Լ այն եզրակացության, որ Ս ա յ ա թ ֊ Ն ո վան 
կանոնավոր կրթություն չի ստացել, չի սովորեք գրաբարի քերականությունն ու 
ուղղագրությունը, այլ «ինքնուսությամբ, ի վերուստ իրեն տրված յ ՛ ա ( յ ս ւ ւ ւ ի կ 
ը ն դ ո ւ ն ա կ ո ւ թ յ ո ւ ն ն ե ր ի շնորհիվ տիրապետե/ է 3— 4 լեղ?[ի, սովորել է գոել կար-
դալ 3 այբուբենով, յուրացրել է աշուղական րադմարարղ արվեստի գաղտնի բ-
ներր (այլևս չի/ոսելով նրա իրրհ է՚ՐԴէԻ "՚ երաժշտի ձեռք բերած հմտություն֊ 
ների մասին),— հենց ու՛յս հանգամանքը Ս ա յա թ ֊Նո վ ա յին շատ ավելի է 
բարձրացնում սերունդների աչքին, շատ ավելի է շեշտ՛ում նրա րսյցաոիկ րն֊ 
դունակությոլննե րն ու հանճարը, քան բռնաձգված այն պնդումը, թե նա ստսւ 
ոել է վանական (ուրեմն քիչ թե շատ կանոնավոր) կրթություն»^։ Ս.յս ամենը 
ճիշտ է. միայն ս/իաի ասել, որ ((աշուղական րադմարարդ արվեստի գաղտնիք-
ներին» Ս ա յա թ ֊Ն ո ։[ ան տիրապեւոել Է ոչ թե ինքնուսությամբ, այի իր իսկ վ ր ֊ 
կա յութ յամ բ, ո ւս ոլցի չ-վա ր պ ե տ ի՝ փիր-ուստազի մոտ ուսանելով։ 

Սայաթ-Նովայի и տ ե ղծ ա զո րծո ւթ յո ւն ր դրական վե ո լո ւծ ո ւթ յան ենթարկե-
լուց առաջ Պ. Սև ակն անհրաժեշտաբար ան գր ա դա րձե լ Է դո ւս ան ֊ բ ան ա и տ ե ղծ ի 
Հեղինակային տիպի մեկնաբանությանը։ Ս ա յաթ ֊Նով ան ժառանգորդն Էր հա ր 
րաղմ ադարյան քնարերգության, որը, սակայն, պատ մ ա քաղա բա կան տխուր 
հանգ աւք ան քների բերումով մ ւս и ա մ բ հանգել Էր աշուղության, այսինքն՝ գա֊ 
դարել կո բուն իմաստով դրականություն լինելու ցէ Միջնադարի վերջիս ե եոր 
аամանակների աոաջին խոշոր հայ քնարերգուն հանդես եկաւէ որպես աշուղ> 
и տ ե ղծ ա դո ր ծ ե լո վ օտարամուտ աշո ւղա կան երգարվեստի ձևերով։ Սակայն ա ( ֊ 
դուհ անդերձ Սայաթ֊Նովան մնաց հայ ժ ո ղո վրդա կան երգիչ և շնորհիվ իր բր-
նատուր տ ա ղան դի նա (( ժ ո ղո վր դա կան երգչի արհեստը վերածեց բանաստեղ-
ծի վեհ կոչման)) (Վ՛ Բր յուսով)։ 

Խոսելով ւսշուղների և Ս ա յա թ֊Նո վա յի մասին, Պ. Սևակը նկատել Է} որ 
վերջինս ((իր ե ր ա կ ն ե ր ո վ չէր կարող կպած չլինել իր նախորդների երակներին։ 
Բայց ո ւ լ ե ր ո վ տարբերվում էր նրանցից՝ եթե ոչ բո լո ր ո վին, ապա վճռա կան ւս֊ 
ռլ ե и ։ Սա պիտի շարունակեր անել նույնը, ինչ իր նախորդների տալով նրանց 
և իր իսկ գործի սահմանումր («խալխի նոքար»)։ Սա պիտի չհրաժարվեր ((սո֊ 
ցիալական պատվեր))֊ից, որովհետև այդ հրաժարումը հավասար է անհնարի-
նության։ Բայց այդ պատվերը կա տ ա րե լի и սա պիտի տար իր ունեցածը և ոչ 
թե իրենից պահանջվածը: Այլ կերպ ասած՝ լինելով ((խալխի նոքար»՝ նա պիտի 
մնար ինքն իրեն հետ, պիտի մնար ш и К ш щ և и ս.՝ե ղծ ա գո ր ծ ե ր զուտ ա ն ն ա տ ա -
կ ա ն մի քն ա րե ր գո ւթ յո ւն, այլ կերպ ասած՝ լինելով ա շ ո ւ ղ , պիտի դառնար ճ ը շ ֊ 
մարիտ բ ա ն ա ս տ ե ղ ծ » 1 4 ; Այս անհատականության շնորհիվ է, որ Ս ա յա թ֊Նո ֊ 
վան մտնում է գր ա կան ո ւթ յան պա տ մ ո ւթ յան մեջ, ավելի ճիշտ՝ « ղ ր ա կ ա ն ո ւ -
թ յ ա ն մեջ՝ կենդանի և ապրող, կարդացվող ու ե ր գվո ղ, միշտ ճարվող} բայց 
միշս7 էլ փնտրվող գրականության մեջ))^։ Ահա թե ինչու միանգամայն անըն-
դունելի է երբեմն հայտնվող այն կարծիքը, թե Ս ա յաթ֊Նովան սոսկ աշուղ էу 

ուստի և գրականությունից անկախ երևույթ է, դուրս է գր ա կան ո ւթ յան գիտա-
կան ըմբռնումից։ 

Բանասերը, որ ամբողջ լայնությամբ դիտարկել էր հայ բաղմադար ւան 
քնարերգությունը և ընկալել նրա զարգացման ընդհանուր տ ր ա մ ա բ ան ո ւթ յո ւն ր т 

միշտ էլ ստեսել և նշել է Սայաթ֊Նովայի վի թ խ ա րի մեծության ա ռա կ (ո ւթ (ո ւն ը 

13 Նույն տեզո,մ, էշ 403։ 
14 Նուքն տեգում, էշ 134> 
15 Նույն տեղում, էշ 177: 



Պարույր Սևակի բանասիրական մ առանդոլթյո ւն ը 2,} 

Հայ գրականության տարբեր Հորիզոնականներում։ Ա/սպես, դեոևս Մ ե и ր ո պ 
Մաշտոցին նվիրված վերոհիշյալ հոդվածում Գրել է. «Հողմացրիվ արւէած մեր 
հին մշակույթի տեղ նա սկգբնավորեց մի նոր մշակույթ, որ պիտի գլուխգոր -
ծոցնեբ տար Համաշխարհային քաղաքակրթությանը... Ս այաթ-Նովայի բար-
բառով, որ պիտի լեզու դաոնար Չ ա ր եձ ց ի բերանում...»16է Իսկ Պ. Դուր յանին 
նվիրված հոդվածում Սևակն ասեք է. «՛Նա եկավ՝ դառնալու այն կ ա մ ր ? ա и յո ւն ր, 
որի վրա՝ հսկայական աղեղ գծելով, հակառակ կողմերից պիտի միանային 
հայք եննեբն ու Վարուժանը, Սայաթ֊՚Նովան ու Տերյանը»^7ւ 

Պ. Սևակը թ ա փ անցե լ է Ս ա յա թ ֊ ն ո վա յի լեզվի, պատկերների, ղգա ցմ ունք-
ների ու խոհերի աշխ արհը, բացել նրա որոշ տողերի այլաբանական կամ 
զգացմունքային խորքը։ Ահա «մե քիլ կամաց գբնա, դողալ» սայաթնովյան 
հաւանի կիսատողը ինչպես է ընկալել ու բացատրել բ ան ա и տ ե ղծ ֊ բ ան ա и ե ր ը. 
«Այս «մե քիչ կամաց գնա))-ից ոչ ոք չի կարող չարդելակել իո բազբը՝ թեկուլ 
բնազդական պրկումով, որովհետև հասարակ ու պարզուկ այս հորզորը ինչ-որ 
անբացատրելի վերասլացքով վերանում ու վերածվում է մի վերին փ ի լի и ո վւ ա ֊ 
յության՝ կպչելով ու չսլռկվելով մեր լեզվից, դառնա/ով կյանքի ուղեկից, վար-
լի կազմարար և անտեղիտալի մի կրկներգ բոլոր նրանց համար, որոնց է ի ֊ 
ճաէ/ված Է կյանքի թոհուբոհ ի միջից լսե[ անորսալի ձայնր ներքին խլրտում-
ների, անրնկալուչ շշուկը հոգևոր նյութերի եռման, անձայնագրելի շրշյունը 
ոգեղեն այն թևաբախման, որով մարդը ջնջում է իր հեռավոր նախահոր հես.՝ 
կաս/ող կավճե գիծը, որպեսզի րնգգծուն երևա սահմանը ա ր ւս ր չա դո րծո ւ-
թքան»՝8! Մեն ա գբ ո ւթ յո ւն ր հաոուստ է սայաթնովյան տողերի ու բանաստեղծա-
կան վիճակների նմա՛նօրինակ, եթե կարելի է ասել գեղարվեստական վերլու-
ծություններով, որոնք որոշ առավելություններ ունեն զուտ գի տ ա կ ան ֊ տ ր ա մ ա -
բանական վերլուծությունների նկատմամբ։ Ա. Արի и տ ա կե и յան ի բնութագրր֊ 
մ ամ բ «Պ. Ս և ա կ ի գրականագիտական մտքի թ ռիչքը, հոգեբանական խոր թա-
վլան ցո ւմն ե ր ր, դիպուկ բն ո ւթ ա գր ո ւմն ե ր ր, չասվածները կարդալու, լռություն-
):երր վերծանելու, լիակագծերր բացելու, վերլուծելու ու ընդհանրացնելու մեծ 
կարողությունը մենագրության այս մասին անխամրելի փայլ են տալիս։ Այս-
տեղ, առանց չափազանցության կարելի է ասել, ոո Պ. Սև ակի գի տ ա կան ներ-
շնչանքը հավասարվել է նրա բանաստեղծական ներշնչանքին у գրական, դե֊ 
/ ա գի տ ա կ ան ե ր ևո ւ (թն ե ր ի, բանաստեղծի կոչման պատկերավոր բնութագրում֊ 
ներր, որ սփռված են յո ւր ա քանչյո ւր էշում, բարձրացել են թ ևա վո ր խոսքի աս-
տիճանի և մ ե !լն ա բ ան ո ւ թ յան հարուսսնյութ կարող են տալ գրականության տե-
սաբաններին))^։ 

Ո ւս ո ւմն ա и ի ր ե լո վ Ս ա յա թ ֊Ն ո վա յի բարդ պոետիկան, Պ. Սևակր ցույց Ւ 
տվել, թե որտեղ է փայլատակել և որտեղ է խամրել նրա բանաստեղծական ան-
հ ա տ ա կան ո ւթ յո ւն ը, այսինքն՝ մատնանշել այն անտեսանելի սահմանագիծր, 
ռրով Ս ա յա թ ֊Ն ո վա յի մեշ բաժանվում են աշուղն ու բանաստեղծը, արհեստա-
վորն ու արվեստագետր։ Միանգամայն ընդունելի է նրա այն տեսակետը, որ 
((եթե իր սիրածի գովքի մեգ նայաթ֊Նովան շատ Ւլ անհատական չէ, ապա իր 
սերն ու կա ր ո տ ր, իո ս.՝ան շան քն ու տ ա ռսւ պ ան քր անհատական են քոսմարյա 
միշտ)№։ Որպես ((հմուտ ոսկերիչ)) գրա կան ա գե տ ֊ բան ա и ւոեղծը ամենայն ման-
րամասնությամբ քննել է գո ւ и ան֊ բան ա и տ ե ղծ ի հոգու գա ղտն ա ր անն ե ր ր, տար-
բերակել ոսկին ավագից և ցույց տվել ոսկու ի и կա կան արժեքը, այսինքն այն 
նորն ու (ուրահատուկը, որ ներդրել է Սայաթ-Նովան աղգային և համաշխար֊ 
հային գրականության գանձարանում։ 

16 Պ. II և ակ. Երկեր, հ. 3, էջ 43։ 

17 Նույն տեղում, էջ 81, հմմտ. էջ 159։ 

18 Պ. Սև ա կ. Ս ա յաթ ֊ Սուէա, էջ 218։ 

19 Ա. Ա ր ի и տ ա կ ե и յ ա ն. նշվ. աշխ., էջ 332, 

20 4. Սևակ. Սա յաթ ֊նովա, էշ 171։ 
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Պ. Սևակը Սայաթ֊Նովայի ստեղծագործությունը դիտել է այն ժամանակի 
ու տարածության մեջ, ուր ծնվել ու սնվել Ւ, մեծ բանաստեղծը։ ՛հա ուսումնա-
սիրել է ժամանակի պատմ աքաղաքական անցքերը, սոցիալ-տնտեսական կա-
ոուցվածքը, մշակաթա յին արժեքները, իշխող իրավական կարգերն ու բարո-
յական նորմերը։ նա ցույց է տվեք այդ իրականության և բանաստեղծի ողբեր 
ղական հակադրությունը։ Սայաթ֊Նովան բազմիցս իրեն «զարիր բլբուլ» Ւ, կո 
լել, և Սևակի բ ա ց ա ս.՝ր ո ւթ յւն մ բ, երղիչն իրեն զարիր էր զղում ոչ թե Վրաստա-
նռւմ, աղ այն սլայմաններում, որոնց մեջ գտնվում էր ինքր Վոաստանն էլ, այ՚/г 
է՝ դասային անհավասարության և վիթխարի անարդարության: «Ու երգում էր 
այղ բ լ բ ո ւ լ ը ոչ թե լոկ այն, ինչի համար ծնվել էր, այսինքն՝ սեր, այլ նաև այգ 
ւ լ ւ ս ր ի բ յ ո ւ ն ն էի այսինքն՝ իր օտարությունը աշխարհի կարգ ու սարքին, ա֊ 
վելի ճիշտ՝ աշխարհի անկար գ- ան и ա րքո ւթ յան ը))2՝ ւ 

Բացահա յտելով Սայաթ֊Նովայի բան ա и տ ե զ ծա կ ան ինքնատիպ աշխարհը, 
Պ, Սևակը ձգտել է դրանով հերքել II՝. Ք ի փ լին դի այն ասույթը, թե «Արևելքն 
Արևելք է, Արևմուտքն՝ Արևմուտք, և իրար երբեք չեն հանդիպելու»։ Արևելքի 
ու Արևմուտբի մշակույթները, հիրավի, որոշակիորեն տարբերվում են իրենց 
ներքին կաոուցվածքով, սակայն այղ անջրպետը չինական պարիսպ չէ։ Արև֊ 
վելքն ու Արեմուտքր հանդիպում, մերձենում (բայց ոչ համադրվում, համա֊ 
սերվում) են իրար Հատկապես հայ միջնադարյան քնարերգության և առավե-
լապես այնպիսի խոշոր ու ինքնատիպ գրական անհ ա տ ա կան ո ւթյան շնորհիվ, 
ինչպիսի), Սայաթ֊Նովան է։ Հետևաբար, իրավացի էր բանտ ստեղծ֊ գիտ նա ֊ 
կանր, որ Ս ա յաթ֊Նովա յի и տ ե ղծ ա գո ր ծ ո ւթ յո ւն ր դիտել է ինչպես Արևելքի, 
այնպես էլ Արևմուտքի տեսադւսշաի վրա։ 

Սա քաթ֊Նովան ւ լ ո ւ ո ս շ է ր իր ժամանակից, բայդ որպես խոշոր արվեստս։֊ 
դետ նս։ նաև ւ | ե г Լ г իր ժամանակից։ Ըստ այդմ, Պ. Սևակր նրա սս՚եղծագոր-
ծ ութ յա ն մեջ տեսեք է և մատնանշել որոշ ընդհանուր տեղեր մի կողմից Գրի-
գոր Նարեկացու, հայրենների, Ֆրիկի, Նաղաշ Հովնաթանի, Մ. Մեծարենցի, 
Պ. Դուրյանի և Կոմիտասի, մյուս կողմից՝ Ռուդաքիի ու հա յամի, մեկ այլ կող-
մից էլ տրուբադուրների, Շեքսպիրի, Բոդլերի և Ր ւա յլդի հետլ Ցույց տալով սա-
յաթնովյան երգերի և շ ե քս պ իր յան սոնետների միջև եդած րն գհ ան ր ո ւթ յո ւննե ր բ, 
որ աոաջինը նկատել է Հովհ. Թումանյանը, Սևակը բացահա յա ե լ է այն համա֊ 
մ արդկա յին ու համաժամանակյա ղգա ց ո ղո ւթ յոլննե ր ը, որ առկա են տարբեր 
ժամանակներում ու պատմական պայմաններում ապրած և տարբեր ա զդե րի, 
պատկանող երկու հանճարեղ и տ ե ղծ ա գո ր ծ ո ղն ե ր ի երկերում։ Նման քննական 
համեմատական մ եթ ո դով առավել ճշտվում է Ս ա յ ա թ ֊Ն ո ։[ա յի и տ ե ղծ ա գո րծ ո ւ ֊ . 
թ յան տիպաբանությունը և նրա տեղը թե՛ ազգային և թե համաշխարհային 
գրականության պատմության մեջ։ 

Անշուշտ, կարե/ի է վիճարկել սևակյան որոշ զուգահեռներ, կարծիքներ ու 
դատողություններ, սակայն Ս ա յաթ֊Նովա յի и տ ե ղծ ա գո րծ ո ւթ յան ր տրված նրա 
րնդհան ուր գն ահ ատ ա կանն ե րն ու բն ո ւթ ա գրո ւմն ե ր ր ստույգ են և գի տ ա կան ո ֊ 
բեն հիմնավորված: Սայաթ֊Նովայի и տ ե ղծ ա զո րծո ւթ յան ներքին ծալքերն ու 
նրբերանգներր ճշտորեն բա ցահ ա յտ ե լո լց հետո միայն կարելի է եզրահանգեի 
թե նա «ազգային է Գողթան երգիչների չափ»։ Սայաթ֊Նովայի «հոգու կալ֊ 
վածքր» մ ան ելու ց հետո միայն կարելի է տեսնել այնտեղ «հինավուրց և գմբե-
թաշատ մի քաղաք, որ բազմացնում է արեգակի շողքերը՝ իր գմբեթների այս֊ 
րացոլանքով, Այսինքն՝ մի բառեղեն ճարտարապետություն՝ իր ամրոցներով 
ու վանքերով։ իր դղյակներով ու աղոթատեղիներով, զարղա քանդակների մի 
այնպիսի զարմանազան ճոխությամբ ու անկրկնելիությամբ, որ ունի մեկ էլ իր 
ազգային շինարվեստը»22, Եվ վերջապես, Սայաթ֊Նովայի տեղն ու գերբ հայ 
գրականության մեջ հստակորեն պատկերացնելուց հետո միայն կարելի է գրել, 
թե «Ս այաթ֊Նովան սո սկա կան բանաստեղծ չէ, այլ ս ա ք ւ մ ա ն ա գ ծ ա փ ն բա֊ 

21 Նույն տեղում, էջ 258։ 

22 Նույն տեղում, էջ 334, 
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Ф И Л О Л О Г И Ч Е С К О Е Н А С Л Е Д И Е П А Р У Й Р А С Е В А К А 

(К 60-члетию со дня р о ж д е н и я ) 

Г. Г. БАХЧИНЯН 

Р е з ю м е 

В своих литературоведческих и литературно-критических с т а т ь я х и д о к л а д а х 
П . Севак осветил«ряд вопросов истории армянской л и т е р а т у р ы и современного лите-
ратурного процесса, д а л оценку творчеству Григора Н а р е к а ц и , Петроса Д у р я н а , 
Мкртича, П е ш и к т ^ ш л я н а , Ованеса Т у м а н я н а и Егише Ч а р е н ц а . О д н а к о в центре его 
научных интересов были ж и з н ь и творчество С а я т - Н о в ы . С е в а к установил д а т у р о ж -
дения С а я т - Н о в ы и уточнил несколько д р у г и х в а ж н ы х -вопросов биографического 
характера , подверг глубокому а н а л и з у творчество великого п о э т а - а ш у г а , в ы я в и л 

•особенности его лирики, раскрыл его значение в истории а р м я н с к о й поэзии. 

23 ЪпI /Ь шЬцпч], 3651 


