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Դանիեյ Վա ոուժան ի բանաստեղծությունները լի են և առհասարակ բա֊ 
նա ստեղծի կոչմանը վերաբերող բանաձևերով, և իր իսկ բանաստեղծական աշ-
խ.արհ ի էության բնութագրություններով։ Հիշենք դրանցից մի քանիսը. 

Ո՛վ բարեկամ, խորհե, թե Երգս է պատմեր 
Հավն հաճույքին և հաճույքներր ցավին.— 

(«Մատյանն ահա...») 

Եղեգնյա Գ[ԱԴով վրրեմ երգեցի. 
Ընդ ե զեղան փող թո3 ելաներ..!' 

(«Ձոն») } . 

0 ի նչ փույթ կյանքը մեռնող, 
երբոր երաղր կ՚ապրի, 
Երբոր ե ր ա ղ ն ան մ ա հ > - • • 

(«նեմեսիսՆ ) 

Եվ բ սյն ա и ւո ե ղծ/ւն նրման Աստված ալ 
Որպեսզի ստեղձե՝՝ Հարկ եղավ նախ լալ... 

(«Աստծո լացը,*,») 

Մեջբերումների այս շարքը կարելի է դեռ ընդարձակել նորանոր քաղվածքնե-
րով, որոնք վկայում են, թե ինչ դժվարին խնդիրների լուծման առաջ էր կանդ֊ 
նած բանաստեղծը XX դարի սկղբին, հայոց պատմության ա մ են աճ ա կ ա տ ա գ ֊ 
ր ական թվա կա՛հն եր ին ։ Ս ինչ բանաստեղծը Հակված էր ա ր տ.ա հ այ ԼՈ ե լո լ իր նե-
րաշխարհը, գրելու սոո | ւ , կ յ ա ն ք ի ե րգեր , հայրեն յադ անհուն վիշտը թելադրում 
էր ((անանձնական)) նվագներ։ Ե ր ա զանքի և իրականության այս խորապես 
դրամատիկական հակասությանը Ղանիել Վարուժանը պարբերաբար անդրա-
դառնում է նաև նամակներում։ 

Այսպես, բարեկամներից մեկին դրա; նամակում հետևյալ խոսքերււվ է 
արտ ւսհայս.՝.ււմ իր գանգատ ր. ((Հայրենիքի վշտին համար երկար ատեն սրտիս 
մեջ ճնշելով է, որ կ սնուցանեմ նոր զգացումներ ու կրքեր, ՛ժամանակ մ ըն ալ 
ինձի քաղցր է իմ գրիչս իմ սրտիս մեջ թաթախել))^։ 

((Ցեղին սիրտը)) գրքից հետո գրած մի ուրիշ նամա կում հայտնում է. 
((Այս հատորը, երբ լույս տեսնե, պիտի սկսեմ ասկե վերջ լոկ կյանքե գրել. ա ֊ 
հագին հեղեղ կա ներսս, որ մինչ ցարդ հայրենիքի դիակներով թմրված էր))՜! 

Եվ այսպես, Ղ ան ի ե լ Վարուժանի բանաստեղծական աշխարհի զարգացու-
մը ընթացավ երկու բևեռն երի՝՝ ե ր կփ ե ղկվա ծ ո ւթ յան հունով։ Եվ չնայած այղ 
խանգարիչ հանգամանքին, նա մշակույթի գանձարանը հարստացրեց գեղար-
վեստական նոր արժեքներով։ 

1 Դանի ել Վ ա ր ո ւ ժ ա ն . Նսմականի. Եր/ւսւն, 1965, էջ 162։ 
2 Նույն տեղում: 



II. Ր. Աղ ար արյան 

Դանիել Վարուժանի (Ձպուգքյարյան) ծննդավայրը Սեբասաիայի Բրգնիկ 
ռտ„,ն I ոետեզերքին, երազային ոաենիների մեջ ծվարած մ ի գեղեցիկ անկ֊ 
Ц п.р անցե, < իր վա,, մանկությանը (ծնվել է 1884֊ի ապրիլի 20֊ին), Գյո,-
՝, ակ՛ան Ոպր՝որա'մ ((հազիվ սկսած Լ ժամազիրբր կար,,ար, (իր նամակի տըվ֊ 
ա ն Լ), երր Նրան աանոս! են Կ. Պոլիս, ոց, պանդուխտ հայրը արդեն գտնվում 

կ, րան՛ս՛ամ՝ իբրև ամբաստանյալ, Կոստանդնուպոլսում հաճախել Ւ, Մխիթար֊ 
I անն ե ր ի դի շերօթիկ վա րժ ա բան֊ 
ները, այնուհետև՝ 1902-ին, Քադ-
կեդոնի վա ր ժ ա ր ան ի տեսուչ հայր 
Ար ի и տ ա կե и Ք ասկանդիլյանի / / ի ջ ֊ 
նորդադրով մ ե կն ե, / Վենետիկ՝ 
ո ւ и ո ւ մ ր շարունակելու Մ ո ւ ր ա տ ֊ 
II' ա փ ա յե , յան դպրոցում ւ 

Դե ռ մինչև վենետիկյան հան֊ 
դբրվանր Վարուժանը կատարե, էր 
առաջին բ ան ա и տ ե դծ ա կ ան գրչա֊ 
փորձերը (1900-ից սկսած), իսկ 
Վենե սրիկում, շարունակելով բա-
նա и տ ե դ ծ ա կ ան ներշնչանքները , 
միաժամանակ տրվում է ընթեր-
ցանության, կարդալով Ժ՚ան Ժակ 
/Ւուսսո, Տ ո լ и տո յ, Վոլտեր, Աստ-
վածաշունչ և այլն։ 

1906֊ ին Վ ա րուժանը հ ա յտ ըն-
վում է Բելգիայի Գենտ (Կանտ ) 
քաղաքի համալսարանում՝ ((քա-
ղաքական հ րն կեր ա կ ան գիտու-
թյունն եր » ո ւս ան ե լո ւ Համար։ Մինչ 
այղ. 1905-ին, նա արդեն տպագ-

րության էր հանձնել ((Սարսուռներյ) իւ ո ր ա գր ո վ բան սւ и տ ե դծ ո ւթ լո ւնն ե րի աոա-
ջին ժողովածուն, ոոր հրատարակվում է Վենետիկում, Ս. Ղազարի Մխիթար֊ 
յան միաբանության տպարանում։ Ւն չպ ե и վկայում են ժողովածուի խորագիրը, 
ապա նաև բանաստեղծի ղրույցը իր Մուսայի հետ («Մուսային» նախախոս-
քում), Վարուժանը պատմելու էր կյանքի սարսուռներից, մարդկային տ առա֊ 
պանքներից ու վշտերից. 

Երգերն անոր ւգի տի պատմեն Ս արսուռներ 
Մարմնավորված իմ ար չունես, շա րժում ես, 
Ներշրնչելով տողեր, փո12Ւ ակոսնեբ, 
ևլր, հողմակոծ, ս/ի տ ծրլի վիշտն աղեկեզ... 
Պիտի մոընչեն զարհուրանքները կյանքին՝՝ 
Մե ջը սուզած՝ արզարության, քարության... 

Թեև Մ ուսան նախազգուշացնում է ((սև փայտե քնարից» սպասվող դժվա֊ 
բութ յուններից, սակայն նոր բանաստեղծը անվարան ձեռք է առնում նուքն այդ 
դժվարամատույց քնարը՝ պատմելու կյանքի թշվառություններից և հնչեցնելու 
արդարության, թերևս նաև թույլ ընդվզման նվագները։ ((Սարսուռները» ասպտ-
րեղ կոչեց Վարուժանի կարեկցությունը խեղճ ու տնանկ, անոթի և հիվանդ,. 
կյանքի խաչուղիներում մոլորված մարդկանց հանդեպ («Հայր, օրհնե», ((Ձյու-
նե դագաղը)!, ((Մոխիրներուն առջև», ((Վշտին» ( ((Մուրացիկը» և այլն): Բա֊ 
նաստեղծի վերաբերմունքը՝ գթաշարժ կարեկցությունը կյանքի զոհերի Հան-
դեպ, պայմանավորել է բանաստեղծական ա ր ւտ.՝ահ ա յտ չո ւթ յան ոդբասացական֊ 
ա դո թքա յին֊ օրհնե ր գա կան ե ղան ա կը ։ 

էի •"(֊!.•. ՛է*"1՝ •Л, 



'հանի ել Վարուժան •5 

Դանիել Վարուժանի բանաստեղծությունների երկրորդ գիրքը՝ ((Ցեղին 
սիրտը», տպագրվեր 1909 թ. (ընթերցողին հասավ 1910-ին)։ Ժ՛ողովածուն գե-
րազանցորեն կաղմվաձ էր հ ա չրեն ա и ի րա կան ներշնչանքներից, որը թուրքա-
կան սաստկացող բռնության պայմաններում դարձել էր Վարուժանի որոնում-
ների սևեռակետը (1906-ին Վահան Թեքեյանին գր ե լ է. ((Վերջերս սկսած եմ 
ամբողջովին Հ ա յ ա и տ ա\< ի վրա հատոր մը պա տ րա и տ ե լ))յ։ 

((Ցեղին սիրտը)) բացվում է ((ճոն)) բանաստեղծությամբ, ուր, կարելի է 
ասել, մատնանշված են գրքի բովանդակությունն արտահայտող բոլոր մոտիվ֊ 
ն ե ր ր հին հայրենիքի, պանդխտության, ազատագրական շարժման կարմիր 
զոհերի, ավերված օշախի, պայքարի ու վրեժի. 

Ե ղԼ գն (ա ԴԸՈու[ երգեցի ։ի ա ոք ե ր, 
֊Քեղի ընծա՜, իւք հ ա յ ր ե ն ի ք — 

Սոսյաց անտառեն էի զայն կըտրեր... 
֊Քհպի րՆծա', 1փն հ ա յ ր ե ն ի ք -

Եղեգնյա դը րլով երգեցի քուրմեր. 
Ընդ եղեգ ան '11ՈԳ Լո'ԼՏս ելաներ; 

Եղեգնյա ԳԸՐէուԼ երգեցի կարոտ. 
— Ջեղի ընծա՜, հ ա յ պ ա ն դ ո ւ խ տ ն ե ր — 
Հ.ն տարաշխարհիկ բույսի մ էր ծըղոտ... 
— Զեղի ընծա՜, հ ե գ պ ա ն դ ո ւ խ տ ն ե ր — 
Եղեգնյա ԳԸՐ1ուԼ երգեցի Հարսեր. 
Ընդ եղեգան փող ո ղր ելաներ։ 

Եղեգնյա ՊԸ[ՂուԼ երգեցի արյուն. 
Ձեզի ընծա՜, ս ո ւ ր ի գ ո հ ե ր — 
Ան ծլած էր մոխրի մեջ իբրև կընյուն — 
— Զեղի ընծա՜, կ ո ս կ ի գ ո հ ե ր — 
Եղեգնյա ԳՐլուէ երգերի վերքեր. 
Ընդ եղեգան ւիող սի րտս ելաներ։ 

Եղեղնյա ԴԸՐԼՈ4. ՈՐԲ տունս երգեցի. 
— ֊Բեղի ընծա՜, հ ա յ ր ա լ ե հ ե ր — 
Ցամքած աղբյուրեն մեր զայն հոտեցի... 
— Քեղի ընծա՜, մ ա յ ր կ ա ր ե ե ր — 
Եղեգնյա ԴԸՐէուԼ օջախ երգեցի. 
Ընդ եղեգան փոԳ Լխ եւաներ։ 

Ու պայքա ր, պայքա ր, պայքա ր եր դեցի, [ 

Զեղի ընծա՜, հ ա յ մ ա ր տ ի կ ն ե ր — 
^ԸՐՒԼս եղավ անթրոց и ը ր տ ե րո լ Հնոցի.., 
— Զեղի ընծա՜, քւսջ մ ա ր տ ի կ ն ե ր — 
Եղեգնյա ԳԸՐ1ՈւԼ վրրեժ եր գեՀցի. 
Ընդ եղեգան փող բո ց ելաներ; 

((Ձոնին)) հ աջո րդո ւմ է Նախերգանքը՝ հայ դրա կան ութ յան ամենաթաւիով 
բանաստեղծություններից մեկը, հանրահայտ« ((Ն ե մ ե и ի и ը)) , ուր Վրեժի դիցա-
բանական աստվածուհին հանդես է բերվում իբբև ժողովյրդական ցասման ու 
ընդվզման խորհրդանշան։ Ե դեմս Նե մ ե и ի и ի արձանը կառուցող անդրիագոր-
ծի կերպարի Վարուժանը նկատի ուներ նաև բ ան ա и տ ե ղ ծ ֊ քե րթ ո ղի առաքելու-
թյունը լսել ժ ո ղո վր դյան ( ցեղի) սրտի զա ր կե ր ա կը և ժո ղո վրդա կան ղան գվա ծ ֊ 
ներին համախմբել արղարության, պայքարով իր իրավունքները պաշտպ անե-
լու գա ղա ւի ա ր ի 2ՈԼՐԸԸ* 

((Ցեղին սրտի)) ծննդյան հանգամանքների մասին մի նամակում Ղ ան ի ե լ 
4արուժ ան ը Վ. Ահարոն յանին հայտնել է հետ ևյա լը, ((1904 —1907 շրշանն էր, 
երբ հայությունը կխեղդվեր սուրի և սովի մ ղձա վան շի ն մեջ,,, ես նախընտրեցի 



Ս. Ր. Աղա/յաթ յան 

երզե/ 01՛7/'Ь սիրտր, որուն բախյունները կզգայի իմ ժեջս, իմ սեփական արյու-
նիս խորը։ Հայությունը կողար և կմռնչեր իմ մեգս»'՝։ Մինչե աոանձին գրքի 
մեջ Համ ախմ [՝'] ե /ր, բանաստեղծի Հա յեր դա կ ան Էգերը սկդբնապես տպագրվում 
են ժամանակի и/ա ր ր ե ր ա կ անն ե ր ո ւ մ («Բազմավեպ», «Անահիտ», «Շիրակ», 
«Հայրենիք» Ա այլն)։ 

Ուշագրավ Է Վարում անի խոստովանությունը իր բանաստեղծական աշ~ 
իւարՀի ուղղության վերաբերյալ։ «երկու միջավայր ազդած են վրաս. —Վ,ենե-
ս՛իկը իր Բ՚իցիանով և Ֆլանդրը իր Վան֊Տեզներով»,— դրամ Է նա Ւեոդիկին 
(190Տ թ.) ե ավելացն՛ում, որ աոաջին միջավայրից ժառանգել Է դույների ճո 
խությունը, երկրորդից՝ «բարբարոս իրապաշտությունը»։ «յ1 եին սիրտը», ի -
Հարկե, միայն ի ր ա պ աշս.՝ո ւթ յան (ռեա/իզմի) արտահայտություն չէ։ Այդ գըր-
քո։մ, ինչս/ես ինքն Է զբեք մի նամակում, «փոխնիփոխ» ս.եղ ունեն խորհրդա-
պաշտությունը, ռոմանտիղմր, դասականության, նաե դա զա փ ա ր ա պ ա շտ ո ւ/И քյյւն 
տ ե и ա զ ծ ե ըը ։ 

Արդարև, «Ցեդին սիրտը» ժող ով ած ո։ ի կերում Վ,ա րուժանը, մնալով իրա-
պաշտության հու/ի վրա, փորձարկում Ւ, նաև դրական մյուս դպրոցներին հա-
տուկ գեղարվեստական սկզբունքները։ Նեո ռոմ անտ ի կական շունչ ունեն, օրի-
նակ, նրա պատմական թեմայի արծարծո ւմներր ( (( Ան ի ի ավերակներուն մե/ս, 
«Վահագնը») ե ղյուցաղնավեպերր («Հովիվը», «Արմ ենուհին» )՝ շաղաի/ված 
նաև գ ա զ и/ փ ա ր ա И լ ա շ տ ու թ յ ան ուժեղ ա ար ր ե ր ո վ Ւ 1հն ա Ա րա !ՀՈ ւյս է առավել տպա 
՛հրէդ ևն պանդխտական և ա զա տ ա դրա կան - ռա ղմ ե ր զական թեմայի բանաս-
տեղծութ յունները, մանավանդ պանդխտականը, ուր կան այնպիսի գլուխգոր-
ծոցներ, ինչպես «Կարոս՛ի նամակը», «Ծեր կռունկը»։ Պ անդխտոլթ յան երգերը 
Հայ բանաստեղծության ավանդական մոտիվներից են՝ սկիզբ առած դեռ միջ-
նադարից։ Ավանդական այդ երգերում մշակվել են բանաստեղծական /ոլրօրի֊ 
նակ խորՀրգանշաններ, ինչպես մարած օջախների կրակների վերաբորբոք ման, 
օտար եզերքներից եկած Հավքերին՝ կռունկներին ուղղված Հարցման նշան 
ները և այլն։ Պանդխտությունը ավելի քան սաստկսւցավ XX դարի սկզբին երը 
հայրենի Հողերը սկսեցին դատարկվել նրա արդար մշակներից: Այդպիսի մի 
դրամայի վավերագիր Է «Կարոտի նամակը», ուր մայրր օտար ափերին ապաս-
տանած որդուն Ւ, դիմում վերադարձի կանչով, Հայրենական տունը շենագնելոլ 
պատվիրանով. 

Դըոանրս առջև կը Նըստիմ միշտ տըհւրաքիր 
Լուր կ՝ուղեմ վրադ ամեն կոոլնկե որ կ' ան ւյն ի. 
Այն ՜եյւււղն ուռէ ղոր քու ձեռքով տընկեցիր 

Վըրաս կ՝ ընե հովանի: 

Եկո՛՛ւր, որղյա՚կ, հայրենի տունըդ շեն զուր.— 
Ղուռն են կոտրեր, մառաններն ո ղջ ղատարկեր... 

Մայրական կարոտի դրամատիկական ա/и պատկերի կողքին ընդգծվում 
է նաև Ծեր պանդուխտի կործանման տեսիլքը ((Ծեր կռունկը)) ա; լա բան ո ւթ; ու֊ 
նից. 

Գետափին վրա, կրռոլնկներու շարքին ւ)ե^, 
Ան իր զըլուխը ծըռեց. 
Ղըրավ կըտուցը թևին տակ. ու ժԼր, խոնջ, 
Նվաղկոտ րիրով ը и պա и ե ց 
Իր վերջին սև վայրկյանին. 
Երբ ընկերներ ր ա՛լ մեկնի,լ ուզեցին՝ 
Ան չըկ ըրց ավ անոնց թռիչքին միանալ. 

3 Նույն տեղում, էջ 207։ 



Դ ւ ս ն ի ե լ Վա րուժան 0 

Հազիվ րաըաւէ աչքն ու դիտեց օդին մեջ 
Խոմբակին չուն որ կ երթար 
Երդերեն վւյյր կռկռա լո վ 
ձանձնված լուրեր, բարևներ, 
Եվ արցունքներ պանդուխտի։ 

.1եր կռունկը մարմնացնում է հայ պ ան դո ւխ տ ի կենսագրությունը, որր 
կրում է ((ազգի վիշտ ը)), ս.'ր տ ւ) ո ւթյո ւնը, հոգնությունը. 

Թևերը Հայ կռունկին 
Ա՛լ Հոգնած են ճամփորդելե... 

(Ւ ա զմ ե ր գա կան - ա զա տ ա գր ա կ ան պայքարի երգերում Վարուժանը ան դրա֊ 
դառնում է и ո ւ լթ ան ֊ հ ա մ ի դյան բ ռն ա ւդ ե տ ո ւթ յան լծի դեմ ոտքի կա\նգնած հա֊ 
լորդիներին (((Կռվի երթ)), ((Դյուցազնի մը սուրին)), ((Առաքյալը)), «Վիրավորը» 
ի այլնյ։ Ղրանք առաջին հայդուկներն էին, որոնք հայոց լեռներ ում պարզում 
են ա զգա յին փր կո ւթ յան նշանաբանները։ 

((Կռվի երթի)) մեջ, դիմելով հայուհուն, բանաստեղծը պատգամում Հէ. 
Հիշե' այն լեռն՝ ուր քեզքյ առջի Հեղ տեսա 
Նախ վարդի թուփ կա ր{ծ ե լով, 
Մենք գիշերվան մեջ անկե վար պի տ իջնենք 
եըժոււգ Հեծած, գուդաՀետ, 
Խավարակուռ դաշտին մեջ 
քՒաշույնիւլ ցուրտ փայլին ՛Հետ, ո՛վ մարտկուՀիս, 
Շանթերն աչքիդ ցայտած վրեժի երկընքե դ 
IՒազմի ճամփան պիտ՝ ցույց տան... 

((Ռազմի ճամփայիպ ա տ գա մ ը հենց նրա համար է, որ կյանքում տիրա-
պետող դառնա ազատությունը, որ մշակը իր ((անավեր արտի)) մեջ ցանի գո-
յության սերմերը։ Այդպիսի ուղղություն ունեն նաև մյուս ռազմերգական էջե-
րը, օրինակ այս մեկը. 

Այստեղ ինկավ. — ազատության ճամփուն վրա, 
հոցը կուրծքին, դենք ափին 
Այստեղ ինկավ, երբ Հոգնստծ 
Վերջին կաթիլն իր քըրտինքին սպառեց 
Իր վերջին սև գընդակին Հետ։ ՚ . 

քիա զմ ե րգո ւթյան երակով Վարուժանի քնարը շարունակում է Պ եշի կթ աղ֊ 
լյան ի զեյթունյան մարտաշունչ երգերի ավանդույթները։ 
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Գե Ատի համալսարանի պ ա տ մ աբան ա и ի ր ա կան բաժանմունքում սովորե-
լու տարիներին (1905—1909 թթ՛) Ղանիել Վարուժանը, ինչպես ինքն է- հաղոր-
դում նամակներում, թեև ապրում է ծանրագին օրեր, սակայն ձեռք է բերում 
երկու շատ էական արժեք։ Ղրանցից մեկը լայն ծանոթությունն է հ ամ աշխ ա ր ֊ 
հային գեղարվեստական հ ո ւշա ր ձանն ե ր ինՀ սկսած հն դկա կան Ռիգվեդաներից 
մինչև հոմերոսյան պոեմները, մինչև հունա-հռոմ եական բանաստեղծները , 
այստեղից մինչև Վերաձննդի գր ա կ ան ո ւթ յո ւն ր, մինչև Վիկս,՝որ Հյուգո և Լեո-
պարդի, մինչև նորագույն հոսանքները՝՝ էմիլ Վերհարն ու Մորիս Մետերլինկ։ 
Ավելացնենք նաև հայրենի գրա կանության իմացությունների լայն շրջագիծը 
(V դարի պատմիչներից մինչև Աբովյան և Ալիշան, Պեշիկթաշլյան և Ղուրյան), 
ուր վճռական դեր էր խաղացել վենետիկյան վարժարանը։ Ե վբ ո պ ա կան ոս-
տաններից ստացած մյուս ((շնորհը)) բանվորական միջավայրի ճանաչողոլ֊ 



Ս, Բ. Աղաբարյան 

Սյունն էրւ «Կանտը (Գենտը— Ս. Ա.) բանվորական և միևնույն անգամ կեն֊ 
սարա իւ քաղակ> էր»4,— դրամ է մի նամակում, 

Գեղարվեստական, գիտական Iւ կենսական ահս/ղին պաշարով վերադառ 
նալով ծննդավայր, Վարուժանը սկղրում պաշտոնավարում է Արամյան վար 
,1 արանում, այնուհետև Բ՛որատ ի (Եվդոկիա) աղ գային ճեմարանում, ապա՝ 
1912-ին Հաստատվում է Կ ո и տ ան ղն ո ւպո լսում, իբրև վարժարանի տեսուչ: 

Մ ան կա վարժ ական-հ ասա րակական-լրագրա յին ե ո ան ղ ո ւն գործունեության 
միջնարարներում նա դրում Ւ, իր ր ան ա и ա ե ղ ծ ա կ ան նոր շարքերը՝ «Հեթանոս 
երդերը» և «Գողգոթայի ծաղիկները», որոնք ւ աոաջին շար րի վերնագրով ե 
«Հարճը» պոեմի ներդիրով տպագրվեցին 1012 թ.ւ Այդ ժողովածուի հրաս՚ս/րա 
կութ յունր նշանակալից երեւոյթ եղավ արևմտահայ բանաստեղծության տ արե. 
դրության մեք, Հանգամանք, որ ընդգծվեց պարբերական մամա/ի գնահատա-
կաններում ե գրական բանավոր ասուլիսներում (ինչպես, օրինակ, Կ. Պո/սի 
1013 թ• ե սա յան սանոււյ միության կաղմակերպած քննարկման ժամանակ)։ 
<1Հեթանոս երդեր» ժողովածուի մեք առավել / ի ա կա տ ա ր ո ւ թ յամ բ արտահսւյտ-
։/եղ «ցաւքն հաճույքին ե հաճույքները ցավին» բանաձևի էությունը, այն բա 
նաձևի, որբ Պարույր Սևակը «Վարուժանի պոեդիսյն» ուսումնասիրության մեջ 
համարում էր առհասարակ Վարուժանի ստեղծագործության ճանաչման գլիւա-
վոր բանալին։ Նա գրում է. «Վարուժանի ամբողջ պոեզիա քի էոլթյունր հենց այդ 
երկու հակադիր ծայրերի միասնական արտահայտությունն է՝ հաճույքի զգա-
ցումը ցսւվի զգացման հետ և ընդհակառակրւ Այս այլ բան չէ, թան արտահաւ 
տություն բանաստեղծական երկփեղկված հոգու...»՛'։ ՛նշված երկփեղկվածս:֊ 
թյունր, իբրև հոգեկան ներքին ալեկոծության արտահայտման եղանակ, տեղ 
ուներ արդեն «Я եղին սիրտր» գրքի մեջ, որից գաղափարական հաղորդակցու-
թյուն թեքեր են ձգվում դեպի «Հեթանոս երգերր»։ 

Ա՞րն է «Հեթանոս երդերի» երկու հա1քադիր ծայրերի գաղափարական միտ-
վածքի բովան դա կութ յունր ։ Վարուժանր մի ծայրով վեր ապրում էր իր տնավեր 
ու թիապարտ ժողովրդի արհավիրքների ծ ան ր ո ւթ յո ւն ր, մյուս ծաւրով էլ հակ֊ 
վում էր դեպի համայն մարդկությանր վիճակված Տ առապան քի արտահայտ-
ման գաղափարախոսությունը։ Ահա և հոգեկան ե ր կ փ ե ղկվա ծ ո ւթ/ան դրդա-
ւզատճաոր, որբ ինչպես «Տեղին սիրտի» մեջ («Բագինին վրա», «Կրկեսին 
մեջ»), «Հեթանոս երգերում» ևս հարուցեց նյութի երկու գլխավոր շերտ՝ դր֊ 
րանց ենթաշերտերով: Առաջին շերտր պատմության մշուշներում սուզված հե֊ 
թ անո սական ֊ աս պետ ական գա րե բ ին բնորոշ Ուժի, Գեղեցկ ոլթյան, Ոգու, վա-
յելքի մեծարանքն է՝ ի դեմս դիցաբանական ք նախաքրիստոնեական բագիննե-
րի։ Դիմելով մինչքրիստոնեական աստվածներինՀ Վահագն, Աստղիկ, Անահիտ, 
Վանատուր, հունական պանթեոնին (Ապոլլոն, Պոսեքդոն, Հերա, Պան) Վարու-
ժանը ((մեռած ա и տ ւէա ծն ե ր ոլ)յ ւէե ր ա կեն դան ա ց մ ան մեշ է դիտում կքանքի լի-
արյուն աղբյուրը. 

Ո վ դու Վահագն, ով աստվածն իմ 1 ա յե ր ուս, 
Ա՝աղոթեմ ես... կ՝աղո։թեմ... 

Ուժին համար, կր ոն բ ին համար բագոլկիդ..^ 

Ա յնուհես:1ւ 
ես պա ր տ ըվա ծ, Արվեստիս դաոըն սըրտեն 
4՝ ողբամ ձեր մահն, ո՜վ հ եթ ան ո и Աստվածներւ 

Մե ոավ Խորհուրդն և բնությունն է ար(ունեո 
Օրենբներոլ կարկինին սար и լա բո ՛Լ: 
Ձանձրույթը մընագ. պըճնված փուշ պսակով, 
Մ արդն է ինկած գարշապարին տակ հըսկա 
եւ ո լ աստծո մը հրեա։ 

4 Դանի ե չ Վարուժան. Երկեր. Երևան, 1984, էջ 530։ 
5 Պարույր Սևակ. Երկեր երեթ հատորով, հ. 3, Երևան, 1983, է9 480 — 481։ 
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Այս քաղված թի վերջին երկու տողերը ԼՈԼՀս են սփռում ((հեթանոսական 
դարերի)) վե րադարձի վարուժան յան կե ցվածքի վրա։ Ըստ նրա հայեցվածքի 
քրիստոնեական ետնադարը աղավաղել է մարդկային էությունը, մանրացրել է 
մ ա րդուն, ((արգելված գոտի)) է դարձել լիարժեք վա յե լքի, հոգեկան ազատու-
թյան համար։ Ւսկ այդ ամենը նա տեսնում էր պատմության հեթանոսական 
հատվածում և միևնույն նվիրումով վերադառնում դեպի ասպետական դարերը. 
((Դարերու կյանքր կ՝երգեմ, հանուն հաճույքի և տառապանքի գեղեցկության))։ 
Վիմագիր այս խոսքը ((Հեթանոս երգերի)) բնաբանն էյ վերին աստիճանի յու-
րօրինակ մի դավանանք, որ Վարուժանը արտահայտել է նաև բան ա и տե ղծո ւ ֊ 
թ յուննե րում« 

Մերկ ըլլաս դուն բանաստեղծին մը հոգվույն պես 
եվ Հեթանոս ա յդ մ ե րկութ չան ղ ներքև 
Տառապի մարղն, ու չըկրնա Դըպչէւ քեզ։ 

(«Գեղեցկության արձանին»)։ 

((Հաճույքի և տառապանքի)) համատեղ գոյության դավանանքը արտա-
հայտվել է ((Հե թ ան ո и երգեր)) շարքի շա и.՝ էշեր ում, բայց ա ռա վե լ ուժգին և ա ֊ 
ո ավել ընդգծված ((Հարճը)) պոեմի մեջ։ 

Հեթանոսական աշխ ա րհ ի արժեքների վերադարձի մեջ Վարուժանը վ ը ճ ֊ 
ռա կան դեր էր հատկացնում Կանացիության Ս կղբին,— ոչ միայն ար գաս ա բե-
րս ւթ յան, պտ ղա բ եր ո ւթ յան, բեղունության ուղղությամբ, ա(լև վայելքի ու գե֊ 
է եցկության, մարմներգության ու մերկության։ Կանացիության պաշտամունքի 
մեջ ևս նա գն ահ ա տո ւմ էր հաճույքի ց ա ւ[ն ու տառապանքը, ինչպես դա վկա-
յում են մի շարք բանաստեղծությունները (((Ո վ, Լալագե)), ((Օրհնյալ ես դու ի 
կանայս)), ((Առաջին մեղքը))յ և} առաջին հերթին, *Հ արճը))։ Այս պոեմի պատ-
մական ատաղձր Մովսէս Խորենացոլ ((Պատմության)) մեջ եղած փաստի հի-
շատակությունն է հայ իշխան Տրդատ Բագրատունու և իր վարձակի՝ Նաղենիկի 
առևանգման վերաբերյալ։ Հիմք րնդունելով պատմիչի հաղորդած ((սիրավե֊ 
պր)), իր դրական մշակման, ավելի ստույգ նորակազմության մեջ Վարուժանը 
շատ հիմնավոր սրբագրություն է կատարել շեշտերը շրջելով դեպի վայելքը 
(հաճույքր)։ Ենչպես ճիշս} նկատել է էդ. Զրբաշյանը, ((հավելումներով)) Վա-
րուժանը Տրդատի և Նաղենիկի պատմությունը մեկնաբանում է իբրև ասպե-
տական դա ր ե ր ո ւմ ((բնական օրենքներով զարգացող հ ե թ ան ր и ա կան աղատ սի ֊ 
ր пУ)^ երևույթ։ 

Հաճույքի շեշտի կողքին Ղանիել Վարուժանը իր բանաստեղծական բանա-
ձևի ուղղակի տրամաբանությամբ ասպարեզ է բացել նաև տառապանքի շեշտի 
համար՝՝ ո и կե դա ր յան հուշարձան ից մեզ հասած բնագիրը խմբագրելով սիրո 
ողբերգական կործանման ուղղությամբ (Նաղենիկի զոհվելը հ ե տ ա պն դո ղն ե ր ի 
նետից)։ ((Հարճի)) մեջ նույնպես բանաստեղծը այն դավանանքին է, որ հեթա-
նոսական հին դարերի մարդը կատարելատիպ է իր բնությամբ. 

Փա՜ռք {եղի միշտ, ո վ դարեր ասպետական կենցաղին, 
Աւր մարդիկ հղոր և անկեղծ էին նըման դինիին... 

((Հարճը)) նշանակալից գեղարվեստական հ ո ւշա րձան է նաև պատկերային 
մտածողությամբ՝ անսպասելի գյուտե րո վ} գործողությունների ծավալման դի-
նամիկ թափով, բարձր ա ր տ ի и ս.՝ա կ ան ո ւթ յան հասցված նկարագրություններով 
(Սյունյաց իշխանի խրախճանքր, Տրդատի և Նաղենիկի փախուստը և այ.լն)ք 
դրամատիկական տարերքով'՝ թատերական շնչով։ Պատահական չէ այն փաս֊ 
տր, որ տարիներ անց բանաստեղծր ծրագրում է ((Հարճը)) վերածել թատերա-
խաղի։ ((Հեթանոս երգերի)) գաղափարական մեկնակետը ժամանակակից իրա-
կանության բարքերի քննադատությունն է։ 

6 Армянские поэты нового времени Предисловие («Поэзия скорби и борьбы»). Л . , 
1983, с. 49. 
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Պատահական չեն Դանիել Վարուժանի ստեղծագործության մեք եղած շա-
րունակական ծառացումները «Ոսկե հորթի»՝ կապիտալիստական աշխարհի 
րերած ավերածությունների և ապականությունների դեմ։ «Ասպետական դարե-
րը» վկայակոչվում են «Ոսկե հորթի» ժամանակների րացասման-հերքման ն ր ֊ 
պատակով։ Դրա ուժեղ արտ՛ահայտությունն է «Գողգոթայի ծաղիկներ,, մատ 
յանը, ուր համախմբված են բանաստեղծի վերապրած իրականության այլևս,լ, 
եղրերր բացահայտող բանաստեղծությունները։ «Գողգոթայի ծաղիկների» ի ֊ 
րական շեշտերի մասին ծանուցում Ւ, ինքը Վարուժանը։ 1908-ին Գերեն ի կ ճիղ-
մեչյանին Գենսւից գրում է. «Պիտի սկսիմ պատրաստել «Գողգոթայի ծաղիկ 
ն ե ր ո ւ» ֊ и շարքը՝ ուր միայն ճշգրիտ կյանքը պիտի վերլուծեմ և երգեմ»՜'։ 
1909-ի գարնանը նույն Գենտից Ո՛ ե ո դի կին Հայտնում է. «Հիմա նոր հատոր մ ր 
պատրաստելու ձեռնարկած եմ դուս։ ապրված կյանքե, րիչ մր ավելի վերլու-
ծող, ավելի խորիմաստ, և հոգեբանական երղերովւ Հայրենասիրականներուս 
ի։ մ որբ ավյունովս և զուտ կրակով շաղված եմ. ան՝ ժողովուրդին զանգվածին 
՞ամար եղավ... Այս պաս/րաստելիք նոր Հասարս կ՛ուզեմ որ հոգվույս մտերիմ 
հույդերր բացատրե, սրտի ծ յուրում ր, շիղերու կրծկում ր... և այն հուսահատու-
թյունը, որ իմ գոյությունս իսկ ստեպ ինձի ծաղրելի կդարձնե... Հա յրենիբր 
դմեդ մեր անձեն խիստ հեռացուցած Ւ,...»*։ «Սեվւական կյանքի», անձնական 
ապրումների դեղաղիտո ւ թ յան ս/ահանջը, որ առաջադրում էր Վաբոլ ժանր, 
նույնպես ուներ հա и ա րակական ֊մ իջավայրային խարիսխ։ Նա գտնում էր, որ 
«մեկ կրծքի տակ» ւզետբ է հավաքե լ ֊ կեն տ րոն ւս ցն ե լ զանգվածների ՛ապրում -

՜էւերն ու ա րամ աղբ ութ յուններր լ 
Այդպիսի սլացք ունեն նախ և առաջ «Գ-ողգոթայի ծաղիկներիս ա/ն Էջերր, 

որո)։ց բովանդակությունը իր իսկ բանասս՚եղծի ներքին դրամա ւի, նրա բաղ 
ձանքների և էրազների արտացոլումն է։ Ոենանից քաղված մի բնաբանով՝ 
«Գեղեցիկ բաները արցունքի մեջ կր ծնանին», Վարուժանը հիմնավորում Է 
«Աստծո լացը» բանաստեղծության դառնակսկիծ ցտվի ե հ ո ւս ահ ա տ ո ւթ / ան՝ 
Իբրև Կյանքից և Արվեստից անբաժան սկզբունքների փ ա и տ ր ։ ապա մ/ռւս բա-
նաստեղծություններում անցնում Է հոգեկան փակուղիներիդ ա զա ս.՝ա գբվ ե / ու 
ճանապարհի որոնումներին։ 

Աա վերաբերում Է առավելապես «Լույսին»՝ «Կերթամ աղբ/ոլրը լու/սին» 
հանրահայտ առաջին տողով սկսվող այն բ ան ա и տ ե ղծ ո ւթ յան ր, ուր բանաս-
տեղծի հոգին, կենտրոնացնելով զանգվածների երազանքները, ձգտում Է հույ-
սի հավերժական աղբյուրներին. «Աիրտըս սափորն Է դատարկւ ու ես կերթամ 
դեպ ի աղբյուրը լույսին», Լույսը, նրա պատկերացումով «երկնա ւին մարմարն 
Է», արվեստի անմահական երազր, որով քանդակվում են «ձ /ունամարմին 
աստվածները», արարվում են «Տանդեների ու Հոմ երների» и տ ե ղծ ա գռ րծո լ ֊ 
թ յուններր ւ 

Բանաստեղծի հոգու մտերմական ապրումների շրջագծի մեջ են «Դաշ-
տեր ու տղան» («Հոգիդ երկինքն, արցունքդ... ե՛ս»), «Խեղդված մ իջա ար» («Եվ 
բիբըս, հոգվոլյս լույսով ողողված, գերեզմանդ եղավ»), «Առկայծ ճբագր»՝ 
հայ քնարերգության ամ ենաուժեղ խտացումներից մեկը. 

Հաղթանակի գիշերն Է այս տոնական.— 
Հա ր ս, եղ լեցուր ճըր ա գին: 

Պիտի դառնա կըոիվեն տըղաս հաղթական.— 
Հա ր ս, քիթր աո պատրույգինг 

Սայլ մը կեցավ դըոսւն առջև, հորին քով.— 
Հա րս, վառե լույսը ճրագին. 

' ՛ Դ ա ն ի ե լ Վ ա ր ո ւ ժ ա ն . Երկեր. 1984, Էշ 522: 
8 Նույն տեղում, Էշ 525 — 526: 
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Տըղաս կուգա ճակատըն Հպարտ դափնի ով.— 
Հա՛րս, ['ե՛ր ճրագը շեմին։ 

Բայը... սայլին ւԼրա արյո՞ւն և սո՞ւգ բեռցեր են... 
Հա՛րս, ճրագդ ասդի՛ն եր կարե: 

Հերոս տըղաս Հոն զա րն րվա ծ է սըրտեն.— 
Ա՜խ, Հա՛րս, ճըրագդ մարե... 

Աշխարհի առարկայական ս.՝եսագծերով հոգու ներքին խռովքներրճ ներ-
աշխարհի տեղատվություններն ու մակընթացությունները բացահայտող քնար-
երգական գագաթ է Վարուժանի ((Տր տ ո լնջքը)) («Տրտում է անձն, իմ մինչև ի 
մահ)), Հիսուս)։ Իրապես, եթե Ղուրյանի ((Տրտունջք)) բանաստեղծությունը հո-
գու ճիչ է և աղաղակ, ողբերգական պահի, ըմբոստացման ու ցավի, բողոքի ու 
ծառացման արտահայտություն, ապա Վարուժանի ((Տրտունջքր)) ողբերգության 
տևական , շա րուն ակվո ղ ընթացք է, (կեղեքիչ հ ան ղա ր ա\ո ւթ յա մ բ)) զարգացող 
կյանքի ողբերգական հ ան գո ւյցն ե ր ի վերլուծություն է, վշտի և հուսահատու-
թյան ((մահաբաղձիկ տրտմության)) գեղարվեստական թաւիանցում է^ ։ Վարու-
ժանի ((Տրտո ւնջքի)) մ ե կն ա կե ս.՝ը ևս, ինչպես Ղ՝ ուր յանի (( Տ ր տ ո ւն ջք ին ը )), կյան-
քի ծարավն է, այս դե պ քո ւմ ոչ թե արդեն մահացողի, այլ ապրողի, որը թեև 
ցանկան ում է կյանքից ստանալ իր սրտի բե ր կր ան քը, ց ան կան ո ւմ է ողողվել 
գո յո ւթյան ճա ռա գա յթն ե րո վ, վայելել սիրո և հ անճա ր իճ ((աշխ արհի ղույգ հաս-
տիչների)), ՜շնորհները, սակայն իր այդ մեծ երազների դիմաց անհրաժեշտաբար 
կան գն ում է հ ո դեկան ե ր կ փ ե ղկվա ծո ւթ յան փաստի առաջ։ 

((Ա խ, բանաստեղծ, ինչպես քեղ պատմել եղերդը սերիս)),— աՀս խոսքե-
րով է դիմում տրտնջսյցողը իր արւէեստագետ ընկերոջը, ապա անցնում սիրո և 
գարն ան, վ ա ր դե ր ի և հողի, կնոջ և արցունքների գովքին, մինչև որ նրա առաջ 
ծառանում է ողբերգությունը՝՝ ժողովրդական ա րհ ավի րքը։ 

^ Ը 4.Ւ Ր ՛Ս1 Լ պետք էր ինձի, ու ես տեսա այն ատեն 
Ւմ վերքեր ես ավելի խորունկ վերքեր ո լ ը ավեր՛ — 
Կը մոոթեին, ժողովուրդ մ՝ որ առած մուրճը ձեռքին 
Սա կավեղեն դարուն ւԼրա կը կերտեր դարը մարմար։ 

Եվ այսսլես, ան ձն ւս կան - մտ եր մ ա կան նվիրական ապրումներից Վա րուժա-
նը գալիս է դե и/ի Գողգոթայի ճանապարհները, ոչ միայն ազգային նահատակ-
ների ու հերոսների, այլ ((խաչերուն վրա խաչված)) մարդկության թշվառու-
թյունների աշխ ա րհ ր ։ 

Անպայմանորեն էմիլ Վե րհ ա րն խ (( ա ր դի ա կան ո ւթ յան Ղանտեի)) (Վալերի 
քէրյուսով), XX դարի բանաստեղծության հսկաներից մեկի կնիքով Վարուժա-
նը անդրադառնում է կապիտալիստական Քաղաքի՝ գործարանային մ իջա վա յրի} 
մեքենաների, կործանվող մարդկանց աշխարհին։ Ս ինչև Վարուժանի ((բանվո-
րական)) շ ա րքը) արևմտահայ բանաստ՛եղծության մեջ չկային քա ղա քե ր գո ւթյան 
ավանդույթներ, ազգային հայրենասիրական նյութերի և անձնական վերապ-
րումների արծարծումները XIX դարի սկզբից մինչև դարավերջ գրավել էին բա-
նաստեղծության կալվածքները։ Ղ ան ի ե լ Վարուժանը դարձավ արևմտահայ 
քնարերգության առաջին և վերջին ուրբանիստը, որի քա ղա քագրութ յուն ր հայ 
գրա կան ութ յան ն շան ա կա լի ց էջն է։ Այդ քաղաքագրության առաջին շերտը կ ա ֊ 
պիտալիստական դո ր ծ ա տ ան զո Հ ե ր ի բանվորների և բանվորուհիների աներե-
վակայելի թշվառության, նրանց ֆիզիկական չարչարանքների նկարագրու-
թյունն ԷՀ բ ան ւէո ր ա կան աշխ ա րհ ի լուռ և աղաղակող ցավերի հ ի и ուս յան չար֊ 
չարան քների համազդացության որակով։ ((Մեռնող բանվորի)) մասին բանաս-
տեղծ ր գրում է 

Հանո՜ւն պատառ մը Հացի՝ գործատան մեջ թաղեր ան 
ճ и/ո ա զա յթն եր ը Հոգիին,— 

Հ Պ ա ր ո ւ յ ր Սևակ. Հ. 3, էչ 530 —537։ 
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իսկ ամեն օր վաղ առավոտյան իր տան մոտից անցնող դժգույն ե քաղցս,ծ, հա-
ղը կրծքում վանդակած «Բանվորուհունи / դիմում հետևյալ մտերմական, կա-
րեկցանքով լիքր խոսքով. 

էյս կըխոբհի՚մ' և իւենթի պես կը բաղձամ 
Վար իշնել, քո՛ւյր ղալկւսղեմ, 
ՔուԷըգ իշնել, համբուրել ձեոքրղ նիհար, 
նվ Հըծծեի — ւ՛ Հ՝ կըսիբեմ» ւ — 

Բանվորն ու բանվորուհին նախկին գեղջուկներն են, այժմ՝ քաղաքի հոր-
ձանուտի մեջ կործանվող պանդուխտներ։ 

Քաղաքագրության երկրորդ շերտը դե ղջո ւկ֊ ս/ան ղո ւխ տն ե րի ուժերի (հո-
ղե կան ֊ ր ա րո յա կան ե ֆիզիկական) կործանումն Է այն իրականության մեջ, ուր 
կյանքի շարժիչ ուժը մեքենաներն են։ Հայ դրականության մեջ ո լ ոք այնպիսի 
հզոր ուժով չի պատկերագրել մեսՏաղի ե մարդու, հնոցների ե մարդկային 
զանգվածների գոտեմարտը, ինչս/ես դա արել 

Է Վ ա ր ո ւժ ան ո իր « Ս ե լ, ե ն ա ն ե ր )> 
բանաստեղծության մեջ։ Գեղարվեստագետի ՝դոբ բազուկներ կին պետք այդ-
քան զանգվածային նյութը՝ անիվները, փոկերը, լիսեռները, մաբդկաւին ձեռ-
քերն ու մար միններր շարժման մեջ դնելու համար, աշի, ա ւո ան բա յին մթնո/որան 
ու ռիթմը այդքան հարազատորեն ներկայացնելու համար։ Վարուժանը դա ա ֊ 
րեց մեծագույն վարպետությամբ։ 

Քադաքա դր ութ յան երրորդ և բարձր շերտը ապագա ա րշա լոլքսնե րի, կա֊ 
պ ի ս։ ա լի и տ ա կւսն աշխարհին սպասվող շանթ ու որոտների, կայծակների կռա-
հումն Է։ Այս շեր ար վկայում կ ոչ միայն բանաստեղծի ա յլա սիր ա կան ֊ կար ե կ -
ցական կեցվածքը կյանքի ղոհերի հանդեպ, ոչ միայն նրա գեղարվեստական 
հնարագիտությունը՝ շունչ ու մարմին տ՛ալու անշունչ առարկաներին, աղե մ ր ֊ 
տած ո զութ յան սոցիալական ո ւղղո ւթ յո ւն ր ։ Նրա կռահումների բարձրակետն Է 
«Գազարի» վերջված քր . 

Ատոնք բոլոր մըբրի կ են, ատոնք բոլոր կ,սյծա'կ են, 
11 րոնք գոռան պիտի օր մ' ու Մ ա ր գկ ութ յո ւն ը սարսեն: 
Վաղն, ո վ Ընկեր, պիտի այս ամբարտավան Քաղքին վրա 
ճայթի ամպրո'պն, լ,լ վառե Հազար շահերն իր հրսկա 

Վսպն, ո վ Ընկեր, ո վ Ընկեր, քաղքին վրա այս գոռոզ, 
Պիտի Ամպրոպը ճայթի, վառի շահեր բարբարոս... 

Իրականության դաժան Գողգոթան Էր թելադրում բանաստեղծի ետադարձ 
Տ ա յա ցքր, նրան մղում դեպի «դիցաբանական ռոմանտիղմր» : 

Վարուժանի (և ոչ միայն նրա) «հեթանոսությունը» սկզբնավորեց մի ամ-
բողջ շարժում՝ «Նավասարգյանների» (1914 թ. «Նավասարղ» պարբերականի 
անունովորն իր շուրջը համախմբեց մի խումբ արևմտահայ մտավորական-
ների՝ գրողների և տեսաբանների։ Այդ շարժումն ուներ որոշակի գաղափարա-
կան առաջադրություններ՝ կապված, ինչպես արդեն ասացինք, հին աստված-
ների Ուժի և Հզորության վերադարձի՝ ժողովրդի այժմեականությանը անհրա-
ժեշտ արժեքների կարիքի հետ։ Պատմական ճգնաժամային իրադրությունն Էր 
թելս։ դրում վերադարձի կանչր, ուստի և սխալվում Էին նրանք., ովքեր հարգա-
կաններ Էին կախում շարժման վրա, համարում Էին ժամանակավրեպ երևույթ: 

Հեթանոսական հին աստվածնելւի հեռապատկերը, եթե կարելի Է այսպես 
ասել, Վարուժանի ֆանտաստիկան Էր՝ ծրագրված Գողգոթայի թունավոր ծա-
ղիկների միջավայրում։ 
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(քՀաճելի է ինձի միշտ լարերս փոխել և վերանորոգվիլ արվեսս.փս մեշ))^ք — 
դրել է Վարուժանը 1914 թ. մարտի 26֊ին։ 

նույն ն ամ ա կում հայտնում է՝ «Այժմ կը գրեմ ((Հացին՝ երգը)), որ հուսամ 
տարիե մը լույս կը տեսնե. այգ հ ա տ ո ր ին մեջ երգված պիտի ըլլան հայրենի հ ո-
դը, մշւսկներու աշխատությունը և գյուղական կյանքի խաղաղ մեծություննե-
րըЛ)11 ։ 

Թ՝ ան կա գին վկայություններ։ Արդարև, Դանիել Վարուժանի քնարերգու-
թյունը շարունակ գտնվել է նորոգման} ինքնաշրջման ընթացքի մեջ, որի մի 
ցայտուն փաստումն է ((Հացին երգը)) շարքի հայտնությունը՝ բովանդակության 
և ձևի նոր եզրերով։ 

Վա րուժ անի կեն и ա գի լւն ե ր ի տվյալներով ((Հացին երդը)) գրվել է 1912 — 
1915 թթ. ընթացքում, շարքը չի ա մբողջացել (պակասում են նոթատետրում 
վերնագրերով նշված վեց բանաստեղծություն) և չի հրատարակվել բանաս-
տեղծ ի կեն դան ո ւթ յան օրոք։ Ուրիշ ձե ռա գրե րի հետ միասին ((Հացին երգը՛) 
ս.՝արղել է թուրքական գրաքննության զնդանները, որտեղից բանաստեղծի այ-
րին փրկագնով կարողացել է ետ ստանալ։ Առանձին գրքով ((Հացին երգը)) 
ասկա գրվել է 1 921 ֊ ին, Կ. Պոլսում; 

Ինչպես երևաց վե ր ր բերւէած նամակի քաղվածքից, Վա րուժ ան ը ծրագրել 
է ստեղծել դե ղջկ ա կան հ ո վվե ր գո ւթ յ.ո ւն ֊ պ ա и տ ո ր ա լ դրա միջոցով արտահայ-
տելու համար հասարակական ներդաշնակության իր իդեալները, մարդկային 
ապրելակերպի իր մ ո դե լն ե ր ր ։ Առհասարակ պետք է նկատել, որ ազգային գո-
յության ճգնաժամի ճակատագրական, ծանրածանր թվականներին հայ բա-
նա и տ ե ղծո ւթյ ո ւն ր առանձին սևեռումով դառնում է գյուղական կյանքի, գեղ9-
կական ա շխ ա րհ ի այսպես կոչված ((հ ո ւէվե ր գո ւթ յան ր)) դա դիտելով իբրև հա-
սարակական անա րդսւ րութ յունների դեմ ուղղված ընդդիմադրութեան յուրօրի-
նակ ձև։ Այդ շա րժա ռի թո վ ասպարեզ կոչվեցին Միսաք Մեծ արենցի գյուղանը֊ 
կարները, Ավետիք Ի и ահ ա կ յան ի ((Ալա գյսւզի մանիները)), Սիամանթոյի ((Հայ 
դաշտ ե ր ո ւն պաղատ անքր))} Եղիշե $ ա ր են ց ի ((Կապուտաչյա հայրենիք)) պոեմի 
հայրենի վաստակաշատ հնձվորների մեծարանքը և այլն։ Նաև ((Լացին երդը):՝ 
հայոց մշա կա կանքի գա՛գաթը։ 

Ան տարակուսելի է Վարուժանի и ս.՝ե ղծա գո րծ ո ւթ յան հ ե տ ա զո տ ո ղն ե ր ի այն 
պֆ դումը} որ ((Հացին երդը)) իր կառուցվածքով և ոգով կրում է հին հռոմեա-
կան մ շա կա կանքի հայտնի նմուշների, օրինակ՝ Հեզիոդոսի և Վիրգիլիոսի 
շարքերի ա ղդե ց ո ւթյան կնիքը։ 

Դրական նախօրինակները, սակայն, չեն կաշկանդել Վարուժան ե բանաս-
տեղծական ներշնչանքները, ուր անվիճելի դեր են խաղացել գյուղական միջա -
վայրի ի մ ա ց ո ւթ յո ւնն ե ր րճ քաղված ծննդավայրի գույներից, ապա նաև հայ շի-
նականի աշխատանքային երգերի բանահյուսական աղբյուրները քաղված աղ֊ 
դա գրական ֊ ժ ո դո վր դա գի տ ա կ ան հ ա վաքա ծ ո ւն ե ր ի ց ։ «Հ ացին երգը» շար բո ւմ , 
վար ո ւժան ա գե տն ե ր ի իրավացի դիտումներով, ներկայացված է սուրբ հացի ա-
րարման պատկերը՝ հերկից և ցանից մինչև հունձք և կամ, մինչև այն պահը, 
երբ հացը դովում է ՛չինականի սեղանին։ Ունենալով հացի արա ր մ ան ընթացրի 
մանրամասնությունների վերարտադրման խնդիր, բանաստեղծը այդ խնդիրը 
(ուրացրել է գեղարվեստական բարձր ձևա կա ռո լց վա ծ քն ե ր ի մեշ գործի դնելով 
պատկերային մտածողության իր Հզոր պաշարները։ 

Շարքը բացող ավանդական ((Մուսային)) բանաստեղծության մեշ պահան-
ջելով աստվածային ներշնչանքը՝ «Սորվեցուր ինձ, պսակե քընարս հասկե-
րով)),— Վարուժանը անցնում է аՍրբազան հացի» արարման рг.լոր գործողոլ֊ 

10 Դ ա ն ի ե լ Վարուժան. 1ծ84, էք 531: 
Նույն տեղում։ 
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թյունն երի հ կար ա դրության ր. Արտերի հրավերին հաջորդում են Մշակների՝ 
«դաշտի հդոր դավ ակներիս մեծարանքը («ակոսներուն մեջ անոնք խինդ կր 
ցանեն»), արշալույսի մեջ իրենց եղջյուրները մեխած եզների ե արորների 
քայլբր հերկերում, սերմանողի ցանը 

Մրյակ ըանհ, — Հանուն տանրէ/ и!,ղանին 
Ւևիդ շարժում!, անպարագիծ թոգ ր/լա ,— 

ապա գարնանային անձրևների հ աոաջին ծիլերի, ցորյանի ծովերի, հունձքի, 
կամնէ, ր ч ի, աղորիքի պատկերներր, ընդմիջարկվելով Ասավածամոր սեղանին 
րերված Հունձքի նախընծայի I, Հողի օրհնության բանաստեղծական վերաբեր֊ 
ւ1 ունքով։ 

«Հացին երգր» շարբի ծննդաբանության ղադա փա րա կան ելակետներիո 
մեկր, ինչպես ասացինք, հայ գյուղի մշակների աշխատանքային գործունեու-
թյան ամբողջական պատկերը ցուցադրելն Էր։ Մյուս ելակետն այն Է, որ Վա-
բուժ անի աքդ շարքը Ոչ թե անկտի, մեծություն Է նրա и ս։ ե ղ ծ ա դո րծ ո ւթ յան մեջ, 
այլ՝ այդ ստեղծագործության, մասնավորապես «Հեթանոս երդերի» նաիւադր-
ծումնեբի ուղղակի շարունակու թյունր, / 'րապես, մշակականբի մեջ ցոլանում Է 
նրա աշխարհայացքի հենց այղ՝ դեմոկրատական տարերքը, կյանքի իդեալական 
կերպերի ներդաշնակության երազանքը։ 

Ս,յи կապակցությամբ մեղ ճիշտ չի թվում գրականագիտության մեջ ար֊ 
տահայտված այն թեղր, որի համաձայն Վարուժանը, կանգնելով կյանքի զար֊ 
ղացման անհեռանկարայնության դիրքերի վրա, ստեղծեց մի աշխարհ, որն ա ֊ 
վ Լ լ ի հիշեց),ում Է «հեքիաթը», բան իրականությունը։ «Հացին երգիս ընդհա-
նուր կառուցվածքի վր ա անպայմանորեն կա հեքիաթայինի շղարշը, սակայն 
նրա տեսագծերը առնված են րուն իրականությունից՝ բանաստեղծի ծննդա֊ 
վայրի մ ան կական հիշողություններից, ապա նաև 1909—19 11 թթ. տպավորու-
թյուններից, մի խոսքով նրա տեսած, ճանաչած, վերապրած, ո ղ ևո րութ յան հը֊ 
նոցով անցկացրած նյութից, Բրգնիկի միջավայրից։ Խոսել են նաև «դասա (ին 
հակամարտությունների)) նկարագրության բացակայությունից, մոռանալով 
այն հանգամանքը, որ Վարուժանին, իր իսկ որոնումների ուղղությամբ, ղբա֊ 
ղեցրել Է միայն և միայն գյուղական մշակների աշխատանքի ծիսային արւսրո֊ 
ղությունը պա ս.՝կե րե լր, ուր իշխում Էին հովվերգական ներղաշնակ տ ր ա մ ա գ ֊ 
ր ո ւթ յունն ե ր ի շեշտերը ։ 

((Հացքն երգից)) հետո արևմտահայ գյուղը ունեցավ վարուժան յան ուղղու-
թյան նկարիչներ, ինչ/գես Համասսւեղը, Հակոբ Մնձուրին, որոնք կործանման 
գուռը հ ա и ցվա д ((կորուսյալ եղերքի)) փոխարեն կւս ռո ւց ե ց ին ((եզերքի)) հոգևոր-
.ուշային պատկերը դաոձյալ ոչ թե ((հեքիաթի)), այլ իրականութ(ան կարոտի 
и լա քո վ։ 

((Հացին երգի)) գաղափարական հ ի մն ա կան առան ցքր աշխ ա տ ան քի փա-
ռաբանումն Է մաճկալի, սերմանողի, հնձվորի, կալվորի, ջրաղացպանի, հաց-
թուխի կերպարներով, որոնք հանգես են գալիս գաղափարափողի առաքելու֊ 
թյամբ, այլև իբրև մարդկային արդարության ու բարության, ազնվության և 
խղճի, ուժի և գեղեց կութ չան կրողներ, իբրև բարձր բարոյական չափանիշների 
հ ա մ բ ա վա բ ե րն ե ր ։ 

1959-ին ((Վարուժան)) հոբելյանական խոսքի մեջ Ստ. Զորքանը գրել Ւ։. 
(Իարձր արվեստով դրված յո ւո ա քան չյո ւր բանաստեղծություն փոխադրում է 
մեղ գրողի մ իշավա յրը. բեր՛ում է մեգ գյուղական գունագեղ պատկերներ, հու/-
ղեր, խոհեր... Մի խոսքով՝ բանաստեղծն առնում է մեզ իր ազդեցության տակ 
և սիրելի է դարձնում գյուղացուն ու նրա աշխատանքը))^։ 

12 Սա. Հ ո ր յան. Երկերի <!ողովաձու տասը Հատորով. Հ. 10, Երևան, 1964, էշ 357։ 
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Հայ պոեզիայի պա տ մ ո ւթ յան մեշ Դանիել Վարուժանը հայտնի է իբրև 
պատկերավոր մտածողության անմրցակից վարպետ, իբրև մայրենի խոսքի 
րանաստեղծական հնարավորությունները լիարժեք հնչեց նող արտիստ։ Նրա 
ստեղծագործության այգ հատկությունը մի նոր փայլով և ուժգնությամբ երե֊ 
ված ((Հացին երգի)) պա տ կե րա յին համակարգում, ուր, ինչպես նկատվել է, 
ն կա րա գր ո ւթ յո ւնն ե ր ը հասցված են քանդակագործական ռեչյեֆո ւթյան և գե-
ղանկարչական թանձրացման, ((դաշտի հզոր զավակների))՝՜ մշակների ներք-
նաշխարհի հուզական բացահ այտ ո ւմները՝ ե ր ա ժշս.՝ա կան մեղեդիների նրբու-
թյան և թե թ ևո ւթ յան ։ Ն կար չա կան ֊ քան դա կա գոր ծ ա կան պ ատ կե րն ե ր ի շղթա են 
մշակականքի ա կ ո սն ե րր, ուր աստված մշա կն ե ր ի ճակատից ((բարություններ 
կըհնձե)), եղն երի ճոճքը ((եղջյուոնին մը խած արշալույսին մեշ՝), ցանը, ուր 
и ե ր մ ան ո ղի բուռր բ ա ց վո ւմ է ա րշա լույս ի պես, արւոի առաջին ծլա ր ձա կո ւմ ր 
а ար ևո ւն շո ղր վրան)), ցորենի ծովերի շուրջպարր, կւսկաչների բոցը, հունձքը 
հն ձվո րն ե ր ի շւս ր ան ո վ, որոնց ուսին ցոլցլում են գերանդիները, իրիկնադեմի 
սայլերր, որոնք ((կր տանին արև, հրդեհ կը տանին հր սկա դեզերով)), կայն ու 
Կ ԼԱ մ ր (((Կամ կքշեմ վա դվան հույսով՝ աոևն առած ճակտիս վրա»), միջօրեի 
երանելի պահերը, ուռենու տակ մրմնջացող գուռը, ամբարները՝ իրենց բերկ-
րությամբ, աղորիքր և այլն, և այլն։ 

Մինչև Վ։արուժանի շարքի հ ա յս.՝ն ո ւթ յո ւն ը, թեև հայ պոեզիայում (Լւ արե-
վելահայ, և արևմտահայ հատվածներում) եղել էին շինականի աշխատանքի 
ու կենցաղի պատկերման փորձեր, սակայն դրանց մեջ կամ տեղ չուներ իրա-
կանության շունչը կամ տիրապետում էր բա ց ա ռա պ ե и բն ութ յան հովվերգա-
կան րն կա լմ ան շեշտր։ Վարուժանն էր, որ իր գաղափարական ֆանտաստիկա-
յի մեջ արտացոլեց գեղջկական աշխատանքը՝ սյյդ ասպարեզի մանրամասն ու֊ 
թյուններուէ, ի ր ա կան ո ւթ յան կեն դան ի շնչով; 

Վերին աստիճանի բնութագրական էր և մյուս կողմից էլ (՛անակնկալ՝) 
Վարուժանի կողմնորոշումը դեպի արտ ահ ա յտ չութ յան բանահյուսական աղ֊ 
բյուրներր, դեպի հայ շինականի աշխատանքային ֆոէկլորի գույները, գծերր, 
ոճերը, դա րձվածքն ե րր։ 

Մինչև ((Հացին երգը)), բանաստեղծը գերազանցորեն հակված էր կա մ դե ֊ 
ւղի պ ա տ մ ա կան ֊ դի ց ա բան ա կան ոճաբանության շերտ ե ր ը, կա մ դեպի խոսքի 
բա րձրաշուն չ կ ա ռո ւց վա ծքն ե ր ր, կա մ դեպի ն կա ր ա գր ա կան - պա ա՛ո ւմ ա յին ե-
ղան ա կն ե րր ։ Եվ անսպասելիորեն նա դառնում է դեպի բ ան ահ յո ԼԱ ա կան դարձ-
վածքարան ո ւթ յո ւն ր (((Տափան, թևերրդ տարածի, գրրկի արտերը հուռ$ի))} 
Հ(Քույրիկ, ծիլ մը բեր ինձի, եղիս շողիքը վրան)), ((Հովեր կանցնին*.. ծովեր 
կանցնին)), (($րոր, ոսկուն արտ))} «Հ ունձք կը ժողվեմ մանգաղով,— լուսնա կը 
յարս է)), ((Ղարձիր, կամրս, արագ դա րձի ր, հիռ, հիռ)), ((է յ աղորիք, դա ր ձի ր, 
դարձիր, դարձիր)) և ա/լն, և այլնյ։ 

Ո՞րն էր շրջադարձի՝ արտահա յտչութ յան եղանակների կերպարանափո-
խության, ոճի նորոգման բուն շարժառիթը։ 

Ըստ երևույթին Վարուժանի բանահյուսական կողմնորոշման մեջ դեր են 
խաղացել ((վաղվան)) գրականության Հոլրջր ծավալվւսծ պո լսական այն ասու-
լիսները, որոնք ասպարեզ էին կոչում գավառների բնաշխարհիկ աղբյուրները, 
մեկ էլ նոէյն այդ միջավայրում և նույն այդ տարիներին Կ ո մ ի տ աս ի սկսած ժո-
ղովրդագիտական լայն շարժումը։ 

1 91 Ց֊ ին Ե и ա յան սանուց մ իության կազմակերպած հ րա պա րա կա յին ասու-
լիսներում Կոմիտասի նպատակասլաց և խորաթափանց բանախոսությունները՝՝ 
հայկական ժ ո դո ւէր դա կան արվեստի տոհմական նշանների նշանաբանով, չէին 
կարող ազդեցություն չթողնել Վ ա ր ո ւժան ի նման գեղարվեստագետի վյր ա, որր 
բառացիորեն այրվում էր հայ գրականության ազգային նախահիմ քերի և հիմ-
քերի որոնման ուղիներում։ 
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Դանիել Վարուժանի գրական ժառանգության մեք «բանաստեղծական Հատ-
մածիր» բացի արժեքավոր կ ե ր են նաև նրա հրապարակախոսական ու գրա-
քննադատական Հոդվածներ,,, նոթերր ե նամակները, 

Հրապարակախոսության մեջ Վարուժանը երեում է իբրև ազգային կյանքի 
հոգսերով այրվող խառնվածք, նոթագրության մեջ՝ իբրև կյանքի այլևայլ դըր-
վագների հրաշալի նկարիչ, նամակներում՝ իբրև իր ստեղծագործության «ներ-
քին գագ,։:'։իքների» մեկնաբան, գրաքննադատական (և բանասիրական) հող-
վածներում՝ իրոև իյորաթափանգ հետազոտող։ Բնութագծերի զարմանալի ղի-
պուկութլամբ աչքի է ընկնում Սիամանթոյի («Ցարճանյանի քերթողությունը») 
սլ ո ե զի ա փ վ ե րչո ւծո ւթ յո ւն ը. «Արաբական փրփրերախ նժույգ մր և կարապ մ րն 
կ։ միանգամայն», «Ք երթողը նման էր այն մարտիկին՝ որ բոցավառ թափով 
մր կ՛սկսի կովիւ և նաի, խառնուրդին մեջ չի զդար այրուցքն իր ստացած հար 
վածին՝ մ ին չ ե որ ան ւդադի վ իրավորին խանդեն հետ՝ զդա ցն ե լո վ սուր ցավը», 
(>Կ իկրսդ մ րն է Քերթողը, այն սարսափելի աչքր՝ զոր Աստված իր լուսեղեն 
մատով բացած է րե ղ ին վրա, թե խոշորացույց մ րն է և թե գեղադիտակ մ ր, 
որ ամեն բան կրտեսնե հսկայական համեմատությամբ»։ Այսպիսի՝ մեկր մ Լ ֊ 
կից /սոր ու նուրբ բնութագրություններով աչքի է րնկնում նաև «Ալիշան !ւ 
Պ եշիկթ աշլյան» բանախոսությունը (1913 թ՛). 

Ահա մի հատված Ղեոնզ Աք իշան ի գնահատականից, «Ալի շան ի ո զ ի են մեք 
ամբողջ Մխիթարյան աո աքե լութ քուն ր կտեսնեմ։ Նույնիսկ ինչ որ ՄխիթարԿ, 
իրենց հ անճար ա յին հիմնադրին մեջ դեռ տարտամ ու անկատար, դեռ ներշրն-
չումի և ձգտումի վիճակին մեջ էր, եկած խտացած և ի գործ փոխված է Ս.լի-
շ ան ի մեջ. ու Ա՛ն եդած է հ՛նոցը, ուր երկդարյան միաբանութ/ան մր՝ բո լոր 
ներշնչումներն ու բաղձանքները, բոլոր իտեա/ներն ու ն ե ր զո րո ւթ յո ւն ր՝ լեցված 
ոI աս։::էածային շունչի մր տակ եփված ո, եռեփված է»^, Ահա և Պ եշիկթ աշ-
լյան ին վերաբերող դատողությունների մի կետր. «Ալիշս/ն ա վ ե ր տ 1/ն ե բ ո ւն վրա 
կախեց իր տավիղր, Պեշիկթաշլյան կաիւեց իրենը ժողովուրդին վրա՝ իբրև երկ-
րորդ ավերակր նույն ժամանակվան պաոսւկտված և ստրկ ա ց ա ծ հայության))^՛ 

Վարուժանի տ ե и ա կան-բան ա и ի ր ա կան հետաքրքրությունների առանցքի 
վրա կին նաև հայոց գրական (և գեղարվեստ ակ ան) լեզվի ճակատագրի հար-
ցերը, Այդ խնդիրների շուրջը նա արտահայտվել է իր հր ա պ արա կա խո սոլթ ւան 
էշերում, բանաստեղծների բնութագրություններում, նամակներում։ Առավել 
ամբողջական ձևով իր հայացքներր շարադրել է «Հայ լեղվի խնդիրր» երկմաս 
այն հոդվածում («Ազատամարտի)) գրական հավելված, 1911, Л'֊ 45), որը տր-
պագրվեց իբրև թերթի հարցարանի պատասխան։ 

Առհասարակ ամեն մի ժողովրդի լեզվի մշակույթի զարգացման աստիճա-
նը բացատրելով «ազգի մեծամասնության հ ո դե բ ան ո ւթ յո մ։ ր» ա ո տ ահ ա յս:ե լո г 
կշռաչափով, Վարուժանր ծառանում է և գրաբարացման ծուղակների, և՚ օտա-
րաբան ո ւ թ յո լնն ե ր ի, օտարացման երևույթների, և' գավառաբարբառների շա-
հարկման դեմ, զարգացման-քս.ւրնշրքմա[ւ ճիշտ ճանապարհը համարելով մեր-
ւ\ս ո ոււ1 ր ժո ղովրդի լեզվի տարերքին։ Պ՝ ե զա ր վե и տ ա կ ան ֊ գր ա կ ան լեզվե իր դա-
վանանքը հաստատելու համառ նա բերում է ռուսաց լեզվի ժողովրդական էու-
թյունը, զա կապելով ժ:: ոովր դական ներշնչանքների հետ, Նույն աքդ հոդվա-
ծում ն ա հեռատեսորեն հաւոց գոական լեզվի զարգացման պա/մանր ՝ի հա-՛ 
մարում «արևելյան և արևմտ յան բարբառների «հա/ոցքը», իբրև ներզաշնակու-
թյան իդեալական կերպ։ Նա պահանջում է ոչ թե «պայմանադրական ձուլում». 
այլ բնական ներթափանցում՝ ժողովրդական հոգեբանության հիմքի վրա, ա 
/աս/ես «բռնությամբ կատարված «հալոցքը» ստեղծելու է «լեզվական խառնա֊ 
կ ո ւթ յո ւն մը, ալքիմիական բ ա ղա զ ր ո ւթ յո ւն մ ր՝ ուրկե իհարկե ոսկի չպետռ Ւ 
и տ ան ա յինք» , 

Ո Դ ա ն ի ե լ Վարուժան. Երկեր. 1984, կ 480— 482։ 
Н Նույն տեղո„1, կ 4ձ —4.4՝։ 
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Р е з ю м е 

Хотя армянская поэзия начала XX века стояла перед необходимостью освоения 
новой проблематики—человеческой жнэни, внутреннего' мира личности,—однако кри-
тическое положение родины склоняло армянских лириков к мотивам «национальной 
скорби». Это противоречие, раздвоение проявилось и в поэзии Дан.иэла В а р у ж а н а . 
Его поэтические сборники «Содрогания» (1906) , «Сердце нации» (1909) р а с с к а з ы в а ю т 
об утраченной родине, о скитальчестве, о героях, павших в освободительной борьбе, 
о разоренных очагах, о борьбе и мести. Вершиной лирики В а р у ж а н а стал сборник 
«Языческие песни» (1912). В первом, одноименном цикле этого сборника поэт о б р а щ а -
ется к дохристианским временам и, призывая старых богов вернуться на землю, вос-
славляет силу и красоту человека. Во втором цикле («Цветы Голгофы») рассказы-
вается о тяготах современной В а р у ж а и у жизнн, в особенности—рабочей среды. У ж е 
после смерти поэта, в 1921 г. был издан цикл «Песни хлеба»—наиболее значительное 
явление в армянской пасторальной лирике. В литературном наследии Д а н и э л а Ва-
ружана , ставшего ж е р т в о й геноцида 1915 г., немалую ценность представляют т а к ж е 
его литературно-критические статьи, заметки и письма. 

- «Сши^Ьи», Зй 2 1 


