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Հայ մեծատաղանդ կոմպոզիտոր [Ւոմանոս Մելիքյանը հայրենի երա-

ժրշտության ա մ են ա ա ռա ջա տ ա ր ու ժրաջան ուժերից էր, որն իր ստեղծագոր-

ծությամբ և ե ր ա ժշս:ա֊հ ա и ար ա կա կան գործունեությամբ ակտիվորեն նպաս-

տեց ժամանակի երաժշտական առաջրնթացին, նրա առաջադրած կարևորա֊ 

դույն պահանջների իրագործմանը։ Մ ե լիք յան լյ եռանդով շարունակեց իր նա֊ 

իա րդների՝ Մ ակար Եկմալյանի, Կ ար ա ֊Ս ո ւր զա յ ի, Կոմիտասի, Ալեքսանդր 

Ս պ են դի ա ր յան ի և Նիկոդայոս Տ ի դրան յան ի կատարած գործը հայ ազգային 

պրոֆեսիոնալ եր աժշտարվեստի ձևավորման բնագավառում հավատարիմ 

մնալով նրա ավանդույթներին։ Առանձնապես արգասավոր դա րձա վ Մ ե լիք յա ֊ 

նի գործունեությունը սովետական տարիներին, երբ մեր երիտասարդ հան-

րասլետութ յոլնը դնում էր իր նորաբողբոջ արվեստի հիմքերը։ Սովետական 

Հայաստանի կառավարության հրավերով տեղափոխվելով Երևան, Մելիքյանը 

արտակարգ ոգևորությամբ, քաղաքացիական վսեմ պարտքի գիտ ակցութ յամ բ 

նվիրվեց հ անր ա պ ե ս.՝ութ յան երաժշտական կյանքի կազմակերպմանը։ Նոր 

պայմաններում մեզանում հետզհետե ավելի լայն նախադրյալներ ստեղծվեցին 

երաժշսւական ասպարեզի ընդհանուր աշխուժացման համար։ Այգ տարիներին 

երաժշտակաւ, գործի բուռն առաջխաղացման ոգեշնչողը Ռոմանոս Մելիքյանն 

էր. նա գործում և ստեղծագործում էր հայրենասիրական կրքով, ալքի ընկնե-

լով իր բազում նախաձեռնություններով, որ ուղղված էին հայրենի երաժշտար -

վեստի կեն и ա կան, նոր ու հասունացած խնղիրների իրականացմանը։ Մելիք֊ 

յանը բարձր ճանաչման արժանա՛ցավ որպես հայ երաժշտության ամենավառ 

ու կարկառուն դեմքերից մեկը։ Ժողովրդի ծոցից ելած, նրան ո ր դիա կան հա-

վատարմությամբ ծառայող կոմպոզիտորը թողեց գեղարվեստորեն ցայտուն 

ու խորապես ինքնատիպ, ավարտուն ու նրբարվեստ երգեր ու ռոմանսներ, ե ֊ 

րաժշտական այնպիսի մնայուն արժեքներ, որ պատ՛կանում են հայ պրոֆեսիո-

նալ երաժշտության լավագույն նմուշների թվին։ 

Ռոմանոս Հովակիմի Մելիքյանը ծնվել է 1883 թ. հոկտեմբերի 1 ( 1 3 ) ֊ ի ն 

Հյուսիսային Կովկասի Ղզլար գյուղաքաղաքում, ա յգե պան ի ըն տ ան իքում ։ Երա-

ժ րշտ ա կան ասպարեզ է մտել այս դ արասկզբին, անմիջապես հավաստելով իր 

արտակարգ օժտվածությունը ոչ միայն երաժշտական ստեղծագործության մեջ, 

այլև մանկավարժության և խմբավարության ոլորտներում։ ((Իմ երաժշտա֊հա -

սարակական գործունեության սկիզբը,— գրում է Մելիքյանը իր ինքնակենսա-

գրության մեջ,— հաշվում եմ այն օրից, երբ 17 տարեկան՝ դեռ սեմինարիա-

յի ուսանող, 1900 թվականի հուլիսին կազմակերպում եմ հայրենի Ղզլարում 

հրապարակային առաջին համերգս՝ իմ շարահյուսած և մշակած երդերից»^! 

Վաղ մանկությունից երաժշտությունը անչափ գրավել է /հոմ անոսին, 

դարձել նրա ամենամեծ հ րա պռւրանքր ։ Եթե Ղզլարի ծխական դպրո ցում ս ո ֊ 

1 Ռոմանոս Մելիքյան. Հողվածներ, նամակներ, հուշեր (ժողովածու ), կաղմեց Քն ա -

րիկ Գրիգոր չան. Երևան, 1977, էք 20И։ 



Ս,. Գ. Բ՛ա ч և ո и յ ա ն 

ւ/որերս .տարին հրին պատանին հնարավորություններ չունեցավ երա մշտա-
կա)։ իր փայլուն տվյալներր ղա ր դա ցն ե լ, ապա դա կարելի դարձավ ավեյի 
ուշ է երր Նա րնդունվեց Սոր I) ա իւ ի у ե ա՛հ ի թեմական դպրոց, ուր երաժշստու֊ 
թյուն Էր դա ո ավան դու մ Հայտնի խմրավար լհ\արզ Չորեքչ^անր։ Վերջինս, նր 
կա ա հրոյ երիտասարդի երաժշտական ձիրքը, ամ ե՛հ կերպ խրախուսում Է նր 
րան, օդնում տիրապեւոելու խմբավարության արվեստին է Այնուհետև ապա֊ 
դա կո մ и/ ո դի տորր մասնագիտական կրթություն Է ստանում Կ՛ոնի քիոստովի 
երաժշտական ուսումնարանում, ապա 1905 թ. մեկնում Մոսկվա, ուր րնգուն-
վու մ /, նորաստեղծ ժոդովրդական կոնսերվատորիա, աշակերտելով Բ, Տավոր-
II կ ուն ( ե ր ա ժշ /// ո / թ յ ա ն ս. ՝ե и ո ւ թ յան ) ե Մ. Ի ո լ ո լ ի ա ո վ ֊ Իվ ա ն ո վին ( կ ո մ պ ո դ իցիա)։ 
Ս ո и կով յան ուսումնառության րնթ ացքում նա մ շտաւդ ես շփվում Է ականավոր 
երաժիշտների Հետ, ուշի֊ուշով Հետևում համերգային Հարուստ կ յան րի նո֊ 
րույթներինէ Կարևոր Է րնդդծել, որ Մ ոսկվա յո ւմ՝ Հեգա փոխ ական ի րա դարձա ֊ 
թյունների լարված մթնոլորտում, ավելի որոշակի դարձավ նոր միայն կյանք 
մանող երիտասարդ արվեստագետի քաղաքացիական դի մ ա գիծր, սրվեց նրա 
աշխարհընկալումը։ Ա՛յդ պայմաններում Է, որ գնալով իւ որանում են երիտա֊ 
սարդ երաժշտի դեմոկրատական րմրոնումներն ու համոզմունքները։ 

Սովորելուն զուգընթաց Մ ելիք յան ր սկսում Է աշխատել Լա դար յան ճեմա-
րանում որս/ես խմրավար։ Այստեղ նա սերտորեն կապվում Է առաջագիմորեն 
արա մա գրված բազմաթիվ Հայ ուսանողների Հես.՝, մտերմանում Է Հայ մշակույ-
թի այնպիսի ականավոր դեմքերի Հետ, ինչպիսիք են Ալ. Մ յա սն ի կ յաԳւ ր, բա֊ 
նաստեզծ Վ, Տերյանը, գրականագետներ 8. Խանղադյանր, Պ, Մակինցյանր։ 
Սակայն ուսումնառության տարիներին նրա առողջական վիճակը հետզհետե 
//ատանում Է և ի վեոջո նա ստիպված Է լինում կիսատ թողնել ուսումը, վերա-
դառնալ Թիֆլիս։ 

Թի ֆլիսում Մ ելիք յան ր հրավիրվում Է Հովն ան յան գպրոցՀ որպես երա֊ 
հ)ըշւոոլթյան դասատու և խմբավար։ Շուտով արվեստագետի շուրջն են Համա-
խմբվում մի խումբ Հայ երաժիշտներ, որոնք նրա գինակիցներն են դառնուԱ 
պաշտպանելով Հայ երաժշտական կյանքի ակտիվացման այն ծրագիրը, որ 
Հղացել Էր Մ ելիքյանր ։ Այղ ծրագրի Հիմքում գրված Էին երաժշտական լուսա-
վորության և կրթության միանգամայն Հասունացած Հ ար ցե րր ։ Ռոմանոս Մելիք-
յանը իր մտաՀղացումների իրականացման Համար անհրաժեշտ գտավ ստեղծել 
Հայ երաժիշտների այսպես կոչված ((Երաժշտական լիգան)), որի ակտիվ մաս֊ 
նակիցներր դարձան Ագատ Մանուկյանը, Միքայել Միրզոյանր, Հակոբ Հ ո վ ֊ 
Հաննիսյանը և ուրիշներ։ Այս խմ բա կցութ յան նպատակն Էր բ արն լավել երե-
խաների երաժշտական դաստիարակության գործը Հայկական գպ րո ցն ե րո ւմ, 
ձգտել, որպեսզի ե ր ա ժշտ ո ւթ յ ո ւն ր դպ ր ո ց ո ւմ պարտադիր ա ռա րկա դառնա, 
ստեղծել և Հրաս.՝արակել անՀրաժեշտ երաժշտական գրականություն, կազմա 
կերպել Համերգներ, դա и ա խ ո и ո ւթ յո ւնն ե ր, փորձնական դասեր, Հիմնել երգչա-
խմբեր, մտաՀոդվել Հայ ե ր ա Ժ իշտ մանկավարժների կադրերի պատրաստման 
խնդրով և ազն։ 4՝ործի անցած երաժիշտ մանկավարժներն այն Համոզմանն 
Էին, որ դպրոց ր պետք Է անպայման ազատվի եկեղեցու խնամակալությունից, 
որ դպրոցում երաժշտական ուսուցմա՛լ ծրագրի Հիմքում պետք Է գրվեն ոչ թե 
եկեղեցական, ա յ լ աշխարՀիկ երաժշտության նմուշները։ ((Լիգայի)) առաջին 
նախաձեռնություններից մեկր Ազատ Մանուկյանի ((Փնջիկ)) խորագրով ման-
կական երգային ժողովածուի չորս տետրերի Հրատարակումն Էր (դրանք լույս 
տեսան Ռ. Մելիքյանի խմբագրությամբ)։ Հետաքրքրությամբ ընդունվեցին 
((Լիգայի)) ե ր ա ժշտ ա լուս ա վո ր ական կարգի նախաձեռնությունները՝ պարբերա-
բար անցկացվող թեմ ա и.՝ ի կ Համերգներն ու դա и ա խ ո и ո ւթ յո ւնն ե ր ը։ Թիֆլիսում 
Ս ելիքյանր մշտապես առնչվում Էր գրական անցուդարձին, մասնավորապես 
ակտիվ մասնակցություն Էր ունենում Հայ գրողների (.(Վերնատուն)) խմբակ֊ 
ըության գրական֊ գեղարվեստական երե կոներին, մտերմական կապերի մեշ 
գտնւԼելով Հո վհ. Թ ում ան յան ի, Ավ. ՒսաՀակյանի, Ղ, Ղեմիրճյանի և այլ նշա-
նաւ/որ գրողների Հետ։ ((Ե ր ա ժշտ ա կան լիգան)), սակայն, ընդամենը երեք տարի 
գործեց։ Ռոմանոս Մելիքյանին նորից Հանգիստ չէր տալիս մասնագիտորեն 
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կատարելագործվելու միտքը։ Եվ ահա, 1910 թ. գեկտեմբերին նա մեկնեց սո֊ 
վորելու, իսկ ((Լիգան)) այնուհետև իր գո (ությունր գագարեցրեց։ 

Մեկնելով Պետերբուրգ, Մելիքյանը ներկա չանում է Ա+ Կ. 9* լա զո ւն ո վինճ 

կոնսերվատորիայի ռեկս՝որին, ցույց տալիս իր ստեղծագործությունները, ո-
րոնց ծանոթանալով, Գլազունովը ե զր ա կացն ո ւմ է, որ շնորհալի երիտասարդը 
կարող է րնղունվել կոնսերվատորիա։ 1911 ֊ ի հունվարից նա արգեն Պետեր֊ 
բուրգի կոնսերվատորիայի ուսանող էրւ 
Այստեղ Մելիքյանն աշակերտում է Վ< 
Կ ալաֆա տի ին (պո լիֆոն ի ա), Մ. Շտեյն֊ 
բերգին (գործիքավորումն. Սոլովյո֊ 
վին (կոմպոզիցիա)։ Մելիքյանը արտա-
կարգ ավյունով նվիրվում է ուս մ ան ր, 
քայլ առ քայլ հարստացնում իր գ ի ւ ւ ՚ ե ֊ 
/իքներր, ղրա հետ մեկտեղ հետևողա-
կանորեն ու ջանասիրաբար իրագործէ֊ 
լով իր ստեղծագործական նոր հզա֊ 
ցու մները։ Կ ո մ պ ո ղի տ ո ր ր շարունակում 
է հորինել բաղմաթիվ ռոմանսներ, լ ը ֊ 
րացնում և ամբողջացնում է իր սկսած 
((Աշնան տողեր)) ռոմ անսային շարքը ւ 
Այգ շարքին պատկանող ռոմանսներում 
բազմակողմանիորեն երևաց երիտա֊ 
սարղ հ ե ղին ա կի թե' վառ ձիրքը և թե՛ 
ստեղծագործական որոնումների ուղըղ-
վա ծ ո ւթ յո ւն ը ։ ((Աշնան տողեր)) 2աՐՔԸ 
լիրիկականորեն անմիջական և իւ ո ր ա -
պես հուզական տ ր ա մ ա գր ո ւթ յո ւնն ե ր ի ու ապրումների բազմերանգ ա ր տ ահ ա ի ֊ 
տություն է, որ հյուսված է թախծի նուրբ գր и ևո ր ո ւմն ե րով։ Կ ո մ պո զի տ ո ր ր այս 
ռոմանսների համար ընտրել է այնպիսի տեքսս.՝եր, որոնք առավել հա-
րազատ են եղել իր հ ո ւզաշխ ա րհ ին, իր մ տ ո ր ո ւմն ե ր ին, որոնց մեջ անբա-
վականություն և բողոք է արտահայտվում գառն իրականության հանգեպ։ Այ՛լ 
առումով կո մ պ ո զի ս.՝ո ր ին հատկապես գրավել ու ներշնչել են Վահան Տերյանի 
լիրիկան, տ ե ր յան ա կան նրբակերտ բանաստ՛եղծական կերպարները, որ հիա-
նալի հիմք զարձան Մ ելիք յան ի լի ր ի կ ական ֊ ռո մ ան տ ի կա կ ան զեղումների հւո֊ 
մար («Ցրտահար, հողմավար)), ((Դու անհոգ նայեցիր)), ((Մոռանալ, մոռանալ)), 
(՛Քնքուշ թագուհին)), ((Երբ կգա նա)), ((Փչեց ցուոտ քամին)) և այլն)։ ((Աշնան 
տողերի)) ռոմանսներն իրենց ոճական հատկանիշներով, ինտոնացիոն առանձ-
նահատկություններով հենվում են հայ քա ղաքա յին ժողովրդական ե ր դա րվե и -
տի վրա ։ 

Պ ե տ ե ր բո ւրգյան ուսման ժամանակաշրջանում կոմպոզիտորր գրել է նաև 
զրամատիղմով հագեցած ((Հին երգ)) ծավալուն բալլագրճ բարիտոնի և սիմֆո-
նիկ նվագախմբի համար (ըստ Լ I այնեի տեքստի, Ալ. Ծատուրյանի թարգմա֊ 
նոլթյամբ) և «Սուրիկի վիշս.՝ը» մանկական կատակերգը (խոսք՝ 9 * . Մեսյանի) է 
Պ ետերրուրգում Մ ելիք յանին հաջողվում է հրատարակել իր մշակած հայ ժ ո ֊ 
ղովրգական երգերի տետրը՝ «էսքիզներ» վերնագրով, ինչպես և Ա. Մանուկյա֊ 
նի հետ համատեղ գրած «Երաժշտական այբբենարանը» (1913 թ.), որն ար֊ 
ժանացել էր Պ ետերբուրգի կոնսերվատորիայի գեղարվեստական խորհրդի 
խրաիւուսական գնահատականին> «էսքիզներ» ժողովածուն պարունակում էր 
լիրիկական, պարային և կատակային գեղջկական մեղեդիների 6 մշակումներ 
(«Կոտ ու կես», «Լուսնակն անուշ», «Անձրևն եկավ», «Ինչու Բինգյոլը մտար»,. 
«Արի Մանան» և «Աղջկերք, պար բռնեք»)։ Դրանք վկայեցին Մելիքյանի ար-
գասավոր որոնումները հարմոնիկ լեզվի թարմացման ուղղությամբ, հավաս֊ 
տեցին հայրենի երաժշտական ֆոլկլորից առնված մեղեդիներին կոմպոզիտո-
րի տված գեղարվեստ՛ական ուրույն մեկնաբանումների հարազատությունը 
թարմությունն ու գրավչությունը։ Ընդգծելով այգ ժողովածուի նշանակոլթյու֊ 
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նը, ականավոր երաժշտագետ Ալ* Շահվերդյանը նկատել Է, «1,913 թվականին 
Մ ելիք յան ի Հրատարակած ժողովրդական եր դե րի մշակումն երր ինքնօրինակ 
և ցայտուն ավանդ ե՛հ հայ երաժշտական դրականության այդ /՛աժնի մեջ։ ժ ո ֊ 
գ ո,/ր դա կան մելոսի Հետ կապված ինքնատիպ հարմոնիաների նրա որոնումնե-
րը պ и ա կվ ե ց ին նշանակալի և արժեքավոր գյուտերով։ Անհրաժեշտ Է նշել, որ 
րոլոր () երդերում, ի տարբերություն Կոմիտասի, որի որոնումներն ուղղված 
/,ի)ւ հայ ժ ոդովր դա կան երդերի մելոդիկ հարստությունների պոլիֆոնիկ դար֊ 
դաց մանր, II՝, Մելիքյանր հետևողականորեն պահպանում / հոմ ո ֆոն ֆակ 
տուրա։ հրա գործադրած հարմոնիկ բոլոր միջոցները հ ի մն վա ծ են ժողովրդա-
կան երդերի լադային կա դմ ու թ յան ճիշտ դդա ցո գութ յան վրա և դրա շնորհիվ 
Էլ օրգանապես զուգորդվում են երդի կերպարի ու մելոդիայի հետ՝ նույնիսկ 
ա յն դեպքում, երր կոմպոզիտորը դուրս Է դաւիս դիա տ ոն ի կա յի и ահ մ անն ե ֊ 
րից))2։ Մոդեռնիստական հոսանքների ակտիվացման տարիներին Մ ե լիք յան ր 
երբեք չհրապուրվեց դեկադենտական անկում ա յին արվեստի մոդայիկ ուղղու-
թյուններով ք մ ո դե ոն ի и տ ա կ ան կեղծ նորարարությամբ և ան դավա ճան մնաց 
արվեստի ռեալիստական ա՛վանդույթն ելт ին, նրա դեմոկրատական բարձր ի ֊ 
դ ե ա լ ) ւ ե ր ի ն է 

II՝. Մ ելիք յանին չհաջողվեց ավարտել Պ ետեր բուրգի կոնսերվատորիայի 
լրի'1 դասընթացը, Ս,ոաջի'հ իմպերիալիստական պատերազմի օրերին հետը ղ 
հետե դժվարացան կյանքի պայմանները և դրա հետ միասին զգալիորեն վա 
աացա/ք նաև նրա ա ռո դջա կան վիճակ լи նա նորից и ս.՝ի պված Էր տուն վերա-
դառնալ։ Թիֆլիսում նա դարձավ «Հայոց երաժշտական ընկերության)) գոր֊ 
ծ ո ւն յա ուժերից մեկը, որ շարունակ մասնակցում Էր րն կերութ յան տարբեր մի-
ջոց առումնե րին ։ 1916 թ, մայիսին Մելիքյանր հատուկ պ ա տվի ր ա կ ո ւթ յ ան կազ-
մում այըելեց Վանի նահանգը՝ ա րևմ տ ահ ա յո ւթ յան ր օգնություն կազմակեր-
պելու առաքելությամբ։ նա տեսավ ավերված հսյյկական քաղաքներն ու գյու-
զերր, հրաշքով կեն զան ի մնացած հայրենակիցների թշվառ ու տառապալից վի 
ճակը։ Ծանր ու ցավատանջ տպավորություններով նա Թիֆլիи Է վերադառնում՝ 
Մելիքյանր անչափ խորն Է վերապրում հայության կրած անլուր տառապանք -
ները սուլթանական Թուրքիա յի արյունոտ մղձավանջում, նրան խորապես 
ցնցում Է իր ժողովրդի դառն, ողբերգական ճակատագիրը։ Այս ամենը նրբա՜ 
զգաց արվեստագետի հոգում անջնջելի հետք թողեց։ 

Ռոմանոս Ս ելիքյանր սրտանց ողջունեց Մեծ Հոկտեմբերի հաղթանակը։ 
նա и ս:ե ղծա գո րծո ր են նորից լիցքավորվեց, նորից ակտիվացավг 1918 թ. նա 
սկսում Է նոր վոկալ շարքեր գրել հայ բանաստեղծների տեքստերով։ ՛Իրանց 
մեջ ա մ են ան շան ա վո ր ր «Զմրուխտի» ռոմանսաշարքն Էր (գրված 1918 — 
1922 թ թ ՛ ) ) որ հ ա ւէա и տ ե ց կոմպոզիտորի и տ ե ղծա գո րծ ա կ ւսն ի и կ ա կ ան հասու֊ 
նությունր, լաւԼագույնս ներկայացնելով նրա գե զա ր ւէե и տ ա կան լայն նախասի-
րությունն ե ր ր, ոճի ին քն о ր ին ա կո ւթ յո ւն ր, и քան չե լի վարպետությունը և նուր՚ւ 
ճաշակը։ Հայ ռոմ ան սա յին գրականությունը, ի դեմս այդ ռոմանսների, նոր 
մակարդակ նվաճեց։ «Զմրուխտի» շարքը փայլեց ա զգա յին ռոմանսի դասական 
գծերի հ и տ ւս կ ու կատարյալ դրսևորման իր բացառիկ արժանիքներով։ 

1921 ֊ ի հունիսից Մ ե լիքյանն աշխատել սկսեց Սովետական Հայաստանի 
մ ա յր աքա ղաքում՝ Ե րև անում, ուր նրա ջանքերով նույն տարվա դե կտեմ բեր ամ-
սին հ ի մն ա դրվե ց երաժշտական и ս.՝ո լզի ան ։ Ե ր ա ժշտ ա կան այգ առաջին օջախի 
и տեղծումր հիրավի նշան ա կա լի ց երևույթ էր ազատագրված հայ ժո ղո վյր գի նոր 
կյանքի и կղբն ա փ ո ւլո ւմ ։ Ետուզիան ծնվեց չափազանց անն ա խ անձե լի պայ-
մաններում։ Նրա ղեկավարի մտահոգություններն անհամար էին։ Նա ստիպ-
ւէած էր զբաղվել ամեն ինչովս սկսած կահ կարասիքի, երաժշտական գործիք-
ների, նոտային գրա կան ութ յան ձեռքբերումից մինչև ակադեմիական երեկո-
ների կաւլմ ա կերպում ր։ Ռոմանոս Մելիքյանր իր բացառիկ էնտուզիազմով կա-

I 

2 Աչ. Շ ահ վԼ րդ յան. Հայ երաժշտության պատմության ակնարկներ. Երևան, 1959, էշ 
254։ 
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րողացավ վարակել գործընկերներին՝ ստուդիայի աշխատանքում ներգրավված 
առաջին երաժիշտ մանկավարժներին։ Դրանք էին՝ դաշնակահարներ Անն ա 
Մնացականյանը, Հովսեփ Ս ադաթյանը, Ալեքսանդր Հակոբյանը, երգչուհի Ա՛-
րուս Բաբալյանը, ջութակահար Լևոն Միրզա֊ Ավագյանր։ Երաժշտական պա-
րապմունքներին զուգընթաց նրանք մշտապես մասնակցում էին ստուդիայի 
ուժերով պարբերաբար տրվող համերգներին։ 1922-ի փետր վարից ստուդիան 
նախապատ՛րաստում և անց է կացնում թեմատիկ համերգներ՝ նվիրված Բա-
խին, Բեթհովենին, Լոպենին, Գրիգին և այլ կոմպոզիտորների։ Շատ ժամանակ 
չանցած ստուդիայի ղասատուական կազմը համալրվում է տարբեր վայրերից 
հրավիրված նոր ուժերով, որոնց թվում էին Դ. Սողոմոնյանը, Ա. Գաբրիելյա-
նը, 1'. Սգանեղովյւ (ջութակ), Ա. Այվագյանը (թավջութակ), Ե. Խանկալամյա-
նր (՝դաշնամուր), 4_. 0 պերլինգը (փողային գործիքներ), 0. Տ ե ր ֊Գ ր ի գո րյան ր 
(տեսական առարկաներ)։ 

Ստուդիայում Ռ. Սելիքյանը կազմակերպում է ուսանողական երգեցիկ 
խումբ, որի պատրաստած առաջին ծրագրում հայ ժողովրդական երգերի հետ 
մեկտեղ ընդգրկված էին հեղափոխական երգեր։ «Այս շրջանում,— գրում է 
ինքնակենսագրության մեջ Սելիքյանը,— ես չեմ հիշում հեղափոխական կամ 
պետական մի որևէ տոնակատարություն, որին մասնակցած չլինեմ իբրև կազ-
մակերպիչ կամ արտիստ։ Այդպիսի մի շարք ելույթներից կցանկանայի նշել 
միայն մեկը, երբ իմ մշակմամբ և ղեկավարությամբ կոնսերվատորիայի եր-
գեցիկ խումբը փողային նվագախմբի ուղեկցությամբ առաջին անգամ հայե-
րեն երգեգ ((է՛ն ս:երն ա ց ի ոն ա լը» ։ Դա /и ո րհ ո ւր գն ե րի հ ա մ ահ ա յա и տ ան յան ա ֊ 
ո աջին համագումարի բացման օրն Էր»^։ 

1923-ի նոյեմբերին Երևանի երաժշտական ստուդիան վերածվեց Հայաս-
տանի պետական կոնսերվատորիայի։ Ստեղծվեց հայկական առաջին երաժըշ-
տանոցը, որի մասին ժամանակին այնքան էր երազել մեծ Կոմիտասը։ Այս 
գործի նախապատրաստման ամբողջ ծանրությունը նորից ընկած էր Ռոմանոս 
Մ ե լիք յան ի վրա, որը կարողացավ բարձր կազմակերպվածությամբ առաջ տա-
նել մեր նորաստեղծ եր ա ժշտ ա կան բարձրագույն ուսումնական հ աստ ատ ո ւ ֊ 
թ յան ամբողջ աշխատանքը։ Բավական ընդլայնվեց նրա ղասատուական կազ-
մը, սս:եղծւլեցին մասնագիտական նոր դասարաններ։ Արագորեն աճում էր 
մայրաքաղաքի արվեստասերների, մասնավորապես ե ր ի տ ա и ա ր դո ւթ յան հե-
տաքրքրությունը երաժշտական այդ նոր օջախի նկատմամբ։ Բայց /Ւ. Մելիք֊ 
յանը չափից ավելի էր ծանրաբեռնված թե' ուս ո ւմն ա դա и տ ի ա ր ա կչա կան և թե' 
հասարակական բազմապիսի աշխատանքներով։ Նա անգամ հնարավորություն 
չուներ կենտրոնանալու իր կոմպոզիտորական գործերում։ Եվ ահա, и տ ա ց վե ց 
այնպես, որ այղ պայմանները Սելիքյանին թելադրեցին ազատվել կոնսեր-
վատորիայի տնօրենի պարտականություններից (1924-ի հոկտեմբերին)։ Նր-
բան զբաղեցնող ստեղծագործական կարևոր խնդիրը դարձավ իր սկսած եր-
գային նոր շարքի՝ «Զառ՛վառի» ավարտումը։ «Զառ֊վառում» կո մ պո զի ս,՝ո ր ի 
տաղանդը բացահայտվեց նոր կողմերով և կարողությունն՛երով։ Սյս շարքի եր-
գային կերպարներին բնորոշ են կենցաղային, ժան բային ֊ ն կար ա գր ա կ ան, 
կենսալից ու պայծառ մոտիվները։ «՜Հառ-վառի» վոկալ մինիատյուրներում 
(ինչպես և «Զմրուխտի» ռո մ ան и աշա ր քո ւմ) կոմպոզիտորը աշխատել է ար-
տահայտչորեն խորացնել ու ամբողջականացնել երաժշտական ամեն մի կեր-
պար, հասել է գրական և երաժշտական նյութի սերտ միահյուսման։ Այստեղ 
ևս հեղինակը կարևոր նշանակություն է տվել նվագակցությանը, օժտելով այն 
ազգային կոլորիտի ինքնա՛տիպությունն ընդգծող գունեղ հարմոնիաներով։ 

Սակայն Սելիքյանը նորից ձգտում էր ակտիվ գործունեության։ Նրա ան-
հանգիստ ու աշխույժ խառնվածքին միանգամայն անհարիր էր անդորրը։ 
1925-ին Ռոմանոս Մ ելիք յ անր գործուղվում է Ս տ ե ւի ան ա կե րտ՝ կազմակերպե-
լու քաղաքի երաժշտական կյանքր։ Այստեղ նա հիմնում է երաժշտական ու-
սումնարան (առաշինր Լեռնային Ղ արաբաղու մ յ } զբաղվում Համերգաշրջանի 

3 Ո՝ ո մ ա ն п и Մ ե լ ի ք յ ա ն, Հ ոդվածն եր, նամ ակներ, հ ուշեր, էշ 2101 
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կաղմ ակե րւդմ ամ ր, մշտական աշակցութ յուն Է ցույց տալիս երաժշտական 
ինք)ոսգործ ա՚հեութ յանը ։ Հաջսրւ/ տարին անց Է կացնում Բ՚իֆլիսում, ակս/ի֊ 
ւիւրեն մասնակցելով '<Հայարտան)> երաժշտական սեկցիայի գործերին, դասա-
վորելու/ վերջինիս երաժշտական ստուդիան։ 1927-ին Հրավիրվելով Երևան, 
օգնում / Հ այ ։գ եահր ա տ ին՝ սկզբնավորելու երաժշտական հրատարակչության 
դործր, մասնակցում I, նաև Գիտության և արվեստի ինստիտուտի երաժշտական 
բաժնի գծով տ արվող աշխատանքներին ւ Հատկաս/ես այս տարիներին Մելիք֊ 
յանը մեծապես նպաստեց մեր հանրապետության երաժշս.՝ական ինքնազոր 
ծունեության ծավալմանըI նրան անչափ հրապուրում Էր մւոնկական միջաւ/այ֊ 
րր, Մեծ иիր тI Էր նա պարապում իր իսկ կազմ ակեր պա ծ պիոներական ե ղը սյ ֊ 
րոց ական երգչախմ բերի հետ, նախապատրաստում երե իւ աներին համերգային 
ելույթների, գրում Էր մ տնկական երդեր ու խմբերգեր՝ հարստացնելով մանկա՛ 
// ա)/ ի նր ն ա զո ր ծուն հ ո ւթյա ն հ ր կ ա ց ա ն կր ւ 

1 9 2 0 ֊ ակ ան թթ. վերջէ, րին Մ ելիքյանր ստեղծեց երգային նոր г) ո զով ածու՛ 
ներ, որ հայտնի Լ)ւ «Պիոներական երգեր)), а1! արմ իր բանակային երգեր)) !ւ 
иնոր կենցաղի երգեր)) խորագրերով։ Դրանք մ ա и и ա յա կան երգեր են, գրված 
արդիական թե մաներով, սովետահայ բանաստեղծների տեքստերով, որոնց մեծ 
մա որ ժամանակին բավական >տ ար ածված Է եղեր Առավել ժ ո г լ ո լիր դա կան ա -
ցած)//յրից Հին ((Մի երգ դիտեմ)) ( Հ . Հակոբյանի տեքստով), «Կոմսոմոլ Էն 
տղեն)) (Գ. Ս արյան), «Ծլել Է արա՛ս)) (Վ. Ալազան), ((Արևն ելավ)) (Գ. Մահարի), 
((Գյուրջի աղջիկ)) (Կ՛. Ս արյան), ((Սիրո հուր եմ)) (Ս. Տարոնցի), а Միսյսին, 
միասին)) (1ււ, Դաշտենց) և այլն։ Այդ ստեղծագործություններում Մելիքյանր 
լայնորեն օգտագործել Է Հայրենի ժողովրդական (գլխավորապես գեղջկական) 
երգի ինտոնացիոն բնորոշ տարրերր, ձգտել Է երաժշտական բնութագրումների 
մեջ հասնել [իակատար մատչելիության և հստակության։ Մելիքյանր շատ լա/Է 
Լր գիտակցում, որ մասսայական երգր պետք Է իրոք արձագանքի ժամանակի 
ոգուն, իսկապես գրավի, հոգևոր սնունդ դառնա աշխատավորական լալն 
զանգվածների համար։ ((Այսօր,— նշում Էր նա,— մեղ անհրաժեշտ են երդեր, 
ե ր գ ֊ մ ե լո դի անե ր՝ մասսայական բնույթով, այժմեական բ ո վան դա կո ւթ յա մ բ ւ 
Եվ դատարկ երագ Է ե ր ա Ժշս.՝ո ւթ յան ((բարձունքներին)) ու ((գագաթներինյ) 
ձգտելր, եքւր սևահոգի մեջ չեն ցանված նրանց հատիկներր։ Էսօրվա և վազ -
ւ յ ա հայ ե ր ա ժշտ ությունր և նրա ղարգացումր պետք Է նկատի առնի հենց 
մասսայի կարիքն ու պահանջր։ Нվ մոտ Է մասսային, նա կհասկանա այղ 
ճշ մ արտ ո ւթ յո ւ ն ր » ^ ։ 

/Ւ. Մելիքյանր եռանդուն մասնակցություն ունեցավ Հայաստանի պետա-
կան օպերայի հիմնագրմանր։ 1932 թ. մայիսին նա նշանակվեց օպերային 
թատրոնի գեղարվեստական ղեկավար, որի անմիջական պ ա ր տ ա կան ո ւթ յո ւն ր 
ոչ միայն թատրոնի կատարողական կազմի համալրումն Էր, այլև օպերային 
խ ա ղա ց ան կ ի մ շակում ր, թա տ րոն ի առաջին իսկ ներկայացումների նախապատ֊ 
րասս-՚ումր։ Եվ ինչպես պետք Էր սպասել, այդ դժվարին աշխ ա տ ան քում նա 
հիանալի արդյունքների հասավ։ Հիշենք նաև, որ մինչ այգ, որպես երաժշտա-
կան կոնսուլտանտ, Մ ե լիք յան ր անհրաժեշտ օգնություն Է ցույց տվել Օդեսաքի 
օպերային թատրոնին՝ Ս պեն դի ա ր յան ի ((Ալմաստի)) բեմ ադրություն ր նախա-
պատրաստելու րնթացքում, իսկ հ ե տ ա գա յո ւմ Էլ նա ամենայն ուշադրությամբ 
հետևել Է իր ավագ արվեստակցի ու մեծ բարեկամի անդրանիկ օպերայի երե֊ 
վան յան բե մ ա դրո ւթ յան ր, որով, ինչպես հայս.՝նի Է, բացվեց մեր օպերային 
թատրոնի առաջին թատերաշրջանր (1933-ի հունվարին)։ 

/Ւոմանոս Մելիքյանի վերջին ն ա խ ա ձե ռն ո ւթ յո ւն ր Շ ամշադինի երաժշտա-
կան ֊ ա զգա գր ա կ ան ա րշա վա իյ ո ւմբն Էր, որ նա ձեռնարկեց 1934-ի ա մ ռան ր • 
՛հրան հետևեց կոմպ՛ոզիտորի ծանր հ ի վան դո ւթ յո ւն ր, որ անկողնին գամեց նր-
բան: Մ ե լիք յան ր վախճանվեց 1935 թ. մարս՛ի 31 ֊ ի ն , Թիֆլիսո ւմ ։ նրա աճ յունր 
փոխագրվեց Երևան և հողին հանձնվեց գի տ ո ւթ յան ու արվեստի գործիչների 
պանթեոնում ։ 

4 Նույն սւեղում, Էշ 64։ 
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Ռոմանոս Մ ե լի ք յան ի ստեղծագործական ամբողջ կյանքը համառ ու ան-
դադրում որոնումների մեջ է անցել, որոնումներ, որ երբեք ինքնանպատակ չեն 
/՛դել, այլ ծառայել են արվեստագետի ինքն ահ ա и տ ա տ մ ան ը, նրա գեղարվես-
տական վառ ու գրավիչ անհատականության բացահայտմանը, նրա ազնիվ 
իւոհերի ու հույգերի ճշմ արիտ արտահայտմանը։ Մելիքյանը բառիս բուն ի ֊ 
մաստով հայ երաժշտության մշակն էր, որն իր նախաձեռնող մտքով, բազում 
արգասավոր գործերով իրավամբ արժանացել է հասարակական լայն ուշադ 
ըո ։ թ յան ։ Դեռևս շատ ե ր ի ս:ա и ա րդ նա երաժշտական ասպարեզում երևաց նոր 
ծրագրերով, իր՝ որսլես արվեստագետի, քաղաքացիական պարտքի ու պար-
տականության հստակ գիտակցությամբ։ Նա ըմբռնում էր իր ժողովրդանվեր 
առաքելության բուն նշանակությունը, գիտակցում, որ իր արվեստով պետք է 
կարողանա արձագանքել ժամանակի նոր, առաջադիմական պահանջներին։ 
թ՛ե՛ նախասովետական և թե' սովետական տարիներին Մ ե լի ք լան ը մշտապես 
հղել է հասարակական եռուզեռի մեջ, արձագանքել հասարակական կյանքուս 
տեղի ունեցող կարեոր երևույթներին։ Զարմանալի հետևողականությամբ ն ս։ 
սլ աշտպանում էր երաժշտական արվեսս:ի դեմոկրատական սկզբունքները, 
ռուս ռե ալի и տ ա կան երաժշտության հիանալի ավան գո ւյթն երր ։ Նրա գեղար-
վեստական հայացքներն ու համոզմոլնքները խորացան և վերջնականորեն ձ ե ֊ 
վակերպվեցին հայ մշակույթի առաջադիմական ներկայացուցիչների և ակա-
նավոր ռուս երաժիշտների հետ իր ունեցած անմիջական շփման պայմաննե-

րում։ Մելիքյանը ուսանելի էր համարում ռուս երաժշտության հարուստ փոր֊ 
ձր, մասնավորապես Չայկովսկու ստեղծագործությունը, իր հիացմունքն էր 
արտահայտում ռուս մեծ կոմպոզիտորի սիմֆոնիաների, օպերաների և ռո-
մանսների նկատմամբ։ 

Արվեստակիցների հետ ունեցած զրույցներում և նամակներում նա հաճախ 
/ անդրադարձել մեր ազգային երաժշտության հարցերին ու հեռանկարներին, 
ըն դգծե լո վ, որ հ ա յր են ի պր ոֆե и ի ոն ա լ ե ր ա ժշտ ո ւթ յո ւն ր պետ՛ք է и ե ր տ ո ր են կապ-
ված ՛լինի ժողովրդական ակունքների հետ, հենվի ազգային մելոսի ինքնատիպ 
ա վան դո ւյթն ե ր ի վրա։ Մելիքյանը խիստ քննադատության էր ենթարկում ազ-
գային դիմագծից ղուք/կ ստեղծագործությունները։ 

Խոսելով հայ պրոֆեսիոնալ երաժշտության առաջին ներկայացուցիչները 
մասին, Մելիքյանը հատկապես բարձր է գնահատել Կ ա ր ա-Մ ո ւր զա յի, Եկմալ֊ 
յանի, ապա և մեծ Կոմիտասի եռանդուն ստեղծագործական ջանքերն ու խո-
շոր ներդրումը ազգային ե ր ա ժշտ պ ր վե и տ ի ժո ղո վրղա դե մ ոկր ա տ ա կան ա վան-
գույթների զա րգա ցմ ան բնագավառում, մ ի ա ժամ ս։ն ա կ նշելով, որ նրանց հալ֊ 
ր ենանվեր գործունեությունը ժամանակի չափազանց անբարենպաստ պայ֊ 
մ ան)յ ե ր ո ւմ շարունակ հանդիպել է լուրջ խոչընդոտների, չարժանանալով հա-
սարակական լայն աջակցության։ Պետք է ավելացնենք նաև, որ երիտասարդ 
Մելիքյանր մի որոշ ժամանակ մոլորության մեջ ընկավ, չկարողացավ ճշս:ո -
րեն կողմն ո րոշվել Կոմիտասի և Ս պ են գի ա ր յան ի ստեղծագործության գնա-
հատման հարցերում։ Նա թերագնահատում էր Կոմիտասի և Ա պենղիար յանի 
и տ I, ղծա գոր ծու թ յան մեծ արժեքն ու ն շան ա կ ո ւթ յո ւն ր հայ ե ր ա ժշտ ա ր վե и տ ի 
զարգացման ճանապարհին։ Այդ մոլորությունը բա ր ե բա ի։ տ ա բա ր անցողիկ էր։ 
երիտասարդ կոմպոզիտորը, իհարկե, վերանա յեց իր տ եսակետներր, ի վերջո 
Նշտորեն դիրքորոշվեց, րմբռնելով Կոմիտասի և Ս պ են գի ա ր յ ան ի՝ հայ պրոֆե-
սիոնալ երաժշտության սյուների նորարարական արվեստի բովանդակ իմաս-
տը, ըսս} ամենայնի գնահատելով նրանցից յուրաքանչյուրի ստեղծագործական 
բ ա ցա ռի կ ծան ր ա կշիռ վաստակը։ 

Շատ նշանակալից է եղել Մելիքյանի դերբ մեզանում երաժշտական պրո-
ֆեսիոնալիզմի բարձր պահանջներն արմատավորելու բնագավառում։ Նա պա -
տանի և երիտասարդ ե րա ժ ի շտն ե ր ի ի и կա կան բարեկամն էր, հ ե ղին ա կա վոր 
խորհրդատուն, իմաստուն դաստիարակը։ Մելիքյանի գեղարվեստական խըս-
յո ա պահ անջոլթ յո ւն ը ոչ միայն իր երգերի ու ռոմանսների մեջ էր ընդերված, 

Щ 
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այլև ամբողջ էլ ո բծ հ լ տ կ հ ր /// ու մ՝ մ ա՛հ կ ///վ ա// Ժ ա // ա՛հ աշիւ ատ անքում, ի՛ր ստեղ-
ծած երգչախմ բհրի ծրա՛գրերի նրբաճաշակ ընտրության ե մշակման մեգ, երա֊ 
ժ րշտտրվե и տ ի հարց հ րի )։ )ւվիրված համարձակ և ո՛ գ ղ տ մ // //,՛ ելույթներում, 
հոգվածնկրում "ւ նամակներումէ 

IԼ ն չ ա փ իւստապահանջ Լ ր նա մանավանդ իր и ե /ի ա էլ ան и տ ե գծա գո րծ ու-
թւունների նկա՛տմամբ) որ շարունակ հղկում, վերանայում Էր, երբեմն նաև 
ստեղծում ղրանց մի բանի տարրերակ՚հերրւ Ս ե լիք յան ր չէր հանդուրժում դա֊ 
վաոական и ահ մ անտ ւի տ կ ո I թ ք ս/ն և ինքնաբավականության որևէ արտահաւ֊ 
տոլթյուն արվեստում, անողոք էր ասպարեղ բերված անմշակ 1/ամ էլ ներշրն 
չանքից զուրկ հորինումների նկատմամբ։ Կյանքի երևույթների յ ավ տտե и и/ կ ան 
առողջ ու ի։ ո ր րն կ ա րւ լ մն ե րի ղ էին րիսոմ նրա գեղարվեստական ներշնչումնե֊ 
րր, երաժշտական ղրավիչ ու առինքնող կերտվածքներըւ Դեռևս ղ ար ա и կ դրին 
հայ երաժշտասերները անմիջաւղես գնահատեցին ու սիրեցին կոմսրւղիտորի 
վաղ շրջանի աոաջին իսկ ռոմանսները, որպիսիք էին «Վարգը», "Դ ե դ ն ա.) 
դաշս:երին իջել Տէ աշուն», սքանչանալով նրանց արտահայտիչ ու գեղեցիկ ե ր ֊ 
գայնությամր։ Այնուհետև, ինչս/ես նշեցինք, կոմպոզիտորը գրեց սրտաբուխ 
ու հուդաթաթավ նոր ռոմանսներ, որ ամփոփվեցին «Աշնան տողեր» շարքում։ 
Մելիքյանի լիրիկական տաղանդը նոր ուժով փայլատակեց և իր կատարյալ ու 
ամբողջական արտահայտությունը ստացավ «Զմրուխտի» է ասլա և «Զառ֊վար» 
վոկալ շարքերում։ Ղրանց մեջ հիանալիորեն է արտացոլված կոմպողիտորի 
բազմերանգ ստեղծագործության վառ ինքն ատ իս/ութ յունը, նրա գեղարվես -
տական հղացումների հրապուրիչ թարմությունն ու կեն и ա կան ո ւթ յո ւն ը ։ 

«Զմրուխտի» շարքր Մելիքյանի ռոմանսային ստեղծագործության դազաթն 
է։ հրանում ընդգրկված են ութ ռոմանս՝ «Սև կաքավիկ», «Մանուկն ու ջուրը.у 
(բանա սս.'ե դծ ա կ ան տեքստերր՝ Հովհ, Թումանյանիյ, «Շափաղ կուտաս» (Ավ֊ 
Իսահակյանյ, «Սի լար» (Դ, Դեմ իրճյան«Ես բլբուլ եմ», «Ծիլ֊ծիլա» (Աթ. 
Խնկոյանի տեքստերով«Գիշերն եկավ» (Դ. Քալաշյան) և «Օրոր» (տեքստը 
ժողովրդական)։ Ինչպես ճիշտ նկատել է Ալ. Շահվերղյանը, «Զմրուխտին» հո֊ 
րինված է ժողովրղական и տ ե ղծա գո րծո ւթ (ան ուժեղ և ա րղյուն ավե տ աղղեցա֊ 
թյամբ, ժ ո ղովրդաե րդա յին լիրիկայի հիմքի վրա։ Եթե վաղ շրջանի ռոմանս-
)ւերում կոմս/ողիտորր հենվում էր գլխավորաս/ես հայ քաղաքային ժողովրղա 
կան երդի առանձնաՀատկութ յուննեբի վրա, ապա այս շարքում նա ներկա յա-
նում է իր երաժշտական լեզվի ու մտածելակերպի ա զգա յ ի ն ֊ ժո ղովրդա կան 
Լութ ւան առավել խոր ու վառ արտահայտությամբ, իր հասուն, կատարելապես 
բյուրեղացած անհատական ոճով, որ ձևակերպվել է հայ գեղջկական և գուսա֊ 
նա կան երգի ան մ իջա կան աղգե ցութ յամ բ։ 

Ւաղմաղան են «Զմբուխտիի» ռոմանսների լիրիկական մոտ՛իվները՝ հու-
զականորեն այնքան ներգործող, այնքան սրտալի ու անմիջական։ Այստեղ յու-
րաքանչյուր ռոմանս ունի իր գեղարվեստորեն րստ ամենայնի ամբողջացած, 
հստակ կերսլարը, որ հյուսված է գրական և երաժշտական խոսքի ամուր ու 
ներդաշնակ միասնությամբւ Մելիքյանի ռոմանսները հիացնում են իրենց ա-
վարտուն, հղկված ձևերով, մելոդիկայի արտահայտչական նրբերանգների ար-
տակարգ հարստությամբ, հմտորեն շարադրված ու գունեղ դաշնամուրային 
նվագակցությամբ, որ յուրաքանչյուր դեպքում ամբողջապես ծառայում է գե-
ղարվեստական կերպարի խորացման նպատակին։ «Զմրուխտի» շարքում, 
վշտալի մտորումների, ողբերգական հուզիչ կերպարների կողքին մենք գը ս՛-
նում ենք կյանքի իմաստը ջերմորեն փառաբանող պայծառ էջեր։ Իրենց բնույ-
թով խոոապես վշտալի են «Սև կաքավիկ» և «Ես բլբուլ եմ» ռոմանսները, որ 
այլաբանական են կերպարային մտահղացմամբ և սերտորեն առնչվում են մեր 
գեղջկական ե ր գա и տե ղծ ո ւթյան տիպական նմուշներին։ Հուզական մեծ լիցք է 
պարունակում «Մի լարը»՝ այգ սքանչելի գր ա մ ա տ ի կ մենախոսությունը, որ լի 
է անկեղծ մ խ ի թա րանքի ա րտ ահա յտութ յամ բ, մարդկայնորեն սրտառուչ վրշ-
տ ա կց ութ յամբ՝ ուղղված կյանքում տառապող, ձախորդություն ապրող մար-
դունլ Այս ռոմանսը միաժամանակ փիլիսոփայորեն ընդհանրացնում է կյանքի 
անցողիկ լինելու գաղափարը, որ բացառիկ ուժով է արտահայտված։ « Զ ը մ ֊ 
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րոլխսյի» շարքում առանձնանում է ջերմաշունչ ու հմայիչ «Շափաղ կոլտա-
սր», որ հնչում է որպես կյանքի և սիրո երջանկության մի խանդավառ գովերգ՝ 
մ ի ւսն գա մ ի ց գրավելով իր զմայլող մեղեդիականությամբ, հնչեղ նվագակցու-
թյան գունային երանգներով, կոլորիս.՝ի բուրմունքով։ Ընդհանրապես Մե-

լիքյանր հարստացրեց հայ ռոմանսային գրականության հնչյունային գունա-
պնակը նոր, ինքնատիպ արտահայտչամիջոցներով, փայլելով ա զգա լին կո֊ 
/որիտի նուրբ ու բնական զգացողությամբ։ Արտակարգ թարմ ու ճկուն է նրա 
հարմոնիկ մ տ ածելա կե րպ ր, որ անմիջականորեն բխում է մեր ազգային֊ժո֊ 
ղովրդական երգարվեստի լադային ինքնսւհատուկ էությունից։ 

Մելիքյանի որոշ ռոմանսների մեղեդիներում այնքան խորն են արտա-
հայտված հայ ժողովրդական երգի ոճային առանձնահատկությունները, որ ե ր ֊ 
յ՚եմն այգ ռոմանսներն րնկալվում և տպավորվում են որպես բուն ժողովրդա-
կան и ս.՝ե ղծա դո րծո ւթ ւ ան նմուշներ։ Ծանոթանալով ((Զմրուխտի)) շարքին, 
ռուս ականավոր կոմպոզիտոր Ան ա տ ո լի Ալեքս ան դրո վը նշել է. «Նախ և առազ 
իմ ե ր ե ա կ ա յո ւթ յո ւն ր հափշտակվեց ժողովրդական կերս.Վածքի այն տարրե-
րով) որ գերիշխում են այս շարքում։ Ես չգիտեմ՝ Ռոմանոս Մելիքյանի երգե-
րում և ռոմանսներում о գտ ա գո րծվա ծ են արդյոք ի и կա կան ժողովրդական մե-
ղեդիներ, թե" այս ամենր հարազատ ժողովրդի երգերի ինտոնացիաները յու-
րացրած կոմպողիտորի ստեղծագործական ֆանտազիայի արգասիքն է։ Ա՛յս-
պես թե այնպես, բոլորն է/ իեձ վրա ժողովրդական երգերի տպավորություն 
թողեցին, որոնց կոմսւոզիտորր այս կամ այն բնույթն է տալիս իր հարմոնիա֊ 
քով, ռիթմով, տեմբր երով և նվագակցության ֆակտուրայով»^՝։ 

Կոմպոզիտորի ստեղծագործական հնարամտությունը, նրա սքանչելի վար֊ 
սւետությունը նույնքան ՞ստակ երեաց «Զմրուխտի» ռոմանսներին հաջորդած 
վոկալ մինիատյուրների ((Զառ՜վառ» շարքում, որն իր թե մ ա ս:ի կ ա յո վ, կեր-
պարային րն դդր կո ւմն ե ր ո վ տարբերվում է ((Զմրուխտի» շարքից։ Այս նոր շար-
քի ժանրային պատկերները, մանկական աշխարհի ուրախ ու զվարթ մոտիվ֊ 
ներր դրոշմ ո ղ կերպարներր նույն խստապահանջ ու նրբաճաշակ վարպետն էր 
կերտել ստեղծագործական իր անսպառ երևակայությամբ։ 

1Ւ. Մելիքյանի երաժշտության բացառիկ ինքնատիպությամբ հիանում էին 
ժամանակի ականավոր երա ժիշտներր, այդ թվում՝ հայ երաժշտության դա-
սական Ալեքսանդր Ապեն գի ար յան ր, որի հետ Մ ելիքյանր բախտ ունեցավ հաս-
տատել ամենաջերմ մտերմական կապեր։ Նրա и ս:ե ղծա գո րծո ւթ յո ւնն ե ր ր մաս-
նավորապես «Զմրուխտի» ռոմանսները, բարձր է գնահատել ռուս կոմպոզի-
տոր Սերգեյ Վ ա и ի լեն կոն, որի մի նամակում՝ ուղղված /Ւ. Մելիքյանին, !լար֊ 
ղում ենք հետև յալը. «Ես հիացած էի Զեր հրաշալի տաղանդով դեռևս մեր ա-
ռաջին իսկ հանդիպման ժամ ան ակ։ Դեռ այն ժամանակ ես Ձեզ ասացի ա(դ 
մասին և խորհուրդ տվեցի ան դա դար ու համառ աշխատել։ «Զմ բուխ տ ին» ն ո ֊ 
րից ապացուցեց, որ ես չեմ սխալվել։ Հարմոնիաների ու շարադրանքի նրբու 
թյունը, և որ կարևորն է՝ տրամադրության անսպառ թարմությունը այղ ռո-
մանսները դարձնում են հայ երաժշտության իսկական զարդը։ Ինձ շատ դուր 
է գալիս «Սև կաքավիկը» իր «պարզ» հարմոնիայով։ «Մի լարը» արևելյան 
մթնշաղային մեզեդու մի հրաշալի նմուշ է։ Գերազանց են իրենց տրամադրու֊ 
թյամբ «Շափաղ կուտաս» և «Ես բլբուլ եմ» ո ո մ ան սն ե րր, Ընդհանրապես բո-
լոր ռոմանսներն էլ թարմ են իրենց ներշնչանքով։ Թանկագին բարեկամ, որ-
քան հնարավոր է շատ и տ ե ղծ ա գո ր ծեք, Դուք երաժշս.՝ական աշխ արհին կարող 
եք արժեքավոր, հետաքրքիր և ինքն ա տ ի պ շատ բան տալ»Տ։ 

Ա,վետիք Իսահակյանն իր հուշերում խորին հարգանքով է ի։ ո и ե լ իր «շաա 
սիրելի ԷՒոմանոսի» մասին, նրան համարելով «հայ երաժշտական ազգային 
կուլտ ուր ա յի փայլուն և տաղանդավոր ե ր ա խ տ ա վո ր ր , նշելով Մ ե լիք յան ի ար-

5 Տհ՚ս Ա. ԱլԼքսանւյրովի անտիպ հողվածը «Զմրուխտի» շարքի մասին (1949), որ պահվում 
Հ ՀՍՍՀ ԳԱ արվես տի ինստիտուտում։ 

6 Ռոմանոս Մ ելիքյան. Հողվածներ, նամակներ, հուշեր, կ 222 — 223։ 
7 Նույն տեղում, էջ 02։ 
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Р О М А Н О С М Е Л И К Я Н 

(К 100-летию со дня рождения) 

/I. Г . ТАГЕВОСЯН 

Р е з ю м е 

Начало плодотнорной деятельности Романоса Меликяна (1883—1935), одного 

из крупных представителей армянской профессиональной музыки, относится к первым 

годам нашего столетня. Меликян упился в музыкальном училище в Ростовс-на-Доиу, 

затем в Москве в Народной консерватории (1905—07). Возвратившись в Тифлис, он 

работает преподавателем музыки в школе Овпаняи, организует так называемую «Му-

зыкальную лигу», основной задачей которой было всемерное развитие музыкального 

просвещения среди армян. С 1911 г. Меликян—студент Петербургской консерватории.. 

З а годы учебы он создает цикл романсов под названием «Осенние строки», издает 

своп обработки армянских народных песен. 

Разносторонняя деятельность Р. Меликяна принимает более широкие масштабы 

в советские годы. Переехав в Ереван после установления Советской власти в Армении, 

Меликян возглавляет музыкальную жизнь столицы. Он организует здесь музыкаль-

ную студию (1921), на базе которой через два года была создана Ереванская кон-

серватория. Яркое лирическое дарование композитора всесторонне раскрылось в во-

кзльных циклах «Зм/рухти» и «Зар-вар». В них Меликян предстает как зрелый и весь-

ма самобытный мастср армянского романса. В его творчестве своеобразно и ярко пре-

ломлены традиции армянской народной музыки Песни и романсы Меликяна необычай-

но искренни и эмоциональны, свежи по настроению и образному содержанию, при-

влекают выразительностью мелодики, тщательно отшлифованным фортепианным со-

провождением, богатством и красочностью гармонии. Меликян известен как автоо 

массовых песен. В конце 20-х годов композитор создал новые вокальные сборники— 

«Песни нового быта»,, пионерские и красноармейские песни, завоевавшие в свое время 

широкую популярность. 

Романос Меликян вошел в и?торню армянской музыки как ее неутомимый дея-

тель, продолжатель ее народно-демократических традиций, как автор замечательных 

по художественному своеобразию песен и романсов. 


