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Հրապարակի վրա Է 350 մեծադիր Էջերից բաղ-
կացած, ճոխ նկարազարդումներով և շքեղ տպա-
գրությամբ աչքի ընկնող մի աշխատություն՝ 
հայտնի Պա լյան ճարտարապետների գերդաստա-
նի գործունեության մասին։ 

Ո՛ չ հեղինակն Է անծանոթ, ո չ շոշափվող նյու-
թը: Բարս Թուղլաջըն (Բարսեղ Թուղլաճյան), 
и տամ բուլաբնակ, ավելի քան երկու տասնամյակ 
գիտական ճան ապա րհ անցած բանասեր Է, հեղի-
նակ բառարանագրական մի քանի աշխատու-
թիւնն եր ի, ինչպես՝՝ «Ան գլեր են ֊թուրք եր են ո ֊ 
ճերի և ասույթների բառարան)) (1961), ((Անգ-
լերեն ֊ լա տ ին ե րեն ֊ թո ւրքե ր են բժշկական բառա-
րան)), ((Անգլերեն֊ֆրանսերեն֊թուրքերեն իրա-
վաբանական բառարան)), ((Օվկիանոս)) թուրքերեն 
բազմահատոր բացատրական բառարան և այլն։ 

Պ ա լյան ճարտարապետների մասին լույս են 
տեսել մանր ու մեծ հ ա բյուրավոր հոդվածներ 
հայերեն, թուրքերեն, անգլերեն և այլ լեզունե-
րով։ Դեռևս 1880֊ական թթ. սկզբներից Պալյան-
ների գործունեությանը անդրադարձել են մեծ 
երգիծաբան Հ. Պարոնյանը, բանասեր, պատմա-
բան Հ. Մրմրյանը, Վ. Զարդար յանը, Թեոդիկը, 
Ա. Ալպոյաճյանը և տասնյակ ուրիշներ, որոնց 

մեծ մասի հոդվածները տեղեկատու բնույթ ու՛-
նեն և հ իմն ա կան ում խոսում են հայ իրականա՛.-
թյան հետ Պ ա լյանների ունեցած կապի մասինէ 

Հայկական աղբյուրներում ամենից ծավալուն-
ներն ու ծանրակշիռները հ. Ե. Պ ողոս յանի 
((Պ ա լյան գերդաստանը)) հետազոտությունն Էէ 

տպագրված ((Հանդես ամսօրյայի)) 1970—-
1973 թթ՛ համարներում ու ամփոփված առան-
ձին գրքում և Պ. է ր զյանի հոդվածաշարը ((Ս* 
Փրկիչ)) և ((Հյ ողակաթ)) պարբերականներում։ 
Ե. Պ ողոս յան ը հետապնդել է որոշակի նպատակ 
տալ Պ ա լյան գերդաստանի պատմությունը, մեկ 
առ մեկ թվարկելով այդ տոհմին պատկանող բո-
լոր մարդկանց։ 

Թուղլաջըն հայերենից ԲաՅՒ օգտագործել է 
թուրքերեն, անգլերեն, ֆրանսերեն և գերմ անե-
րեն հարյուրավոր աղբյուրներ, մեծ քանակու-
թյամբ արխիվային փաստաթղթեր։ Բայց դրանց 
մեջ լենք գտնում թեկուզ մի գրքույկ գրված 
հատկապես Պալյանների մասին։ Թուրք ճարտա-
րապետության հարցերին անդրադարձող գիտնա-
կանները, պատմ աբան֊բանասե րները, Ս տ ամ բու-
լի տեսարժան վա յր ե րին ծանոթացնող հ ր ա տ ա-
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րակությունները երբեմն Համ առոտ, երբեմն Հան-
գամանորեն անդրադարձել են Պալյանների գոր-
ծունեությանր՝ տալով նաև որոշ տեղեկություն֊ 
ներ այդ գերդաստանի մասին: 

Նույն ժլատությունը պահպանել են թուրքա-
կան Հանրագիտարանները, բացառությամբ «Իս~ 
տանբուլ ան и իկլո պ ե դի սիի », որտեղ Հայ կյանքը 
ներկայացնող բանասեր Գ. Բամպուքճյանը բա-
վական տեղ Հատկացրել է Պ ալյաններին, անդրա-
դարձել Հայ իրականության Հետ նրանց ունեցած 
կապերին, մինչդեռ «Թյուիքիե ան и ի կլո պե դի и իտ , 
(г Մեյդան֊ Լարուս ւ՛ և այլ Հանրագիտարաններում 
գտնում ենք կցկտուր տեղեկություններ։ Օրինակ՝ 
«Ր՛յուրքիե անսիկլոպեդիսին» Պ ալյանների մասին 
առանձին Հոդված չունի, խոսում է նրանց կա-
ռուցած շենքերի առիթով!, իսկ <гՄեյդան Լար ու-
սը» Պ ալյաններին Հատկացրել է ընդամենը մի 
քանի տող Պալյանների և նրանց գործերի թ ը ֊ 
վարկում ով 2։ 

Ա՝,ա այն գրականությունը, որ գեթ մեզ ծա-
նոթ է Պալյանների գործունեության մասին, մի 
արվեստագետ գերդաստանի, որի վերաբերյալ 
թվում է թե Հրապարակի վրա պիտի ղինեին ծան-
րակշիռ Հետազոտություններ տարրեր լեզունե֊ 
րով։ 

կանգառման պատճառները մեկից ավելի են. 
նախ առկա է նյութի Հաղթահարման դժվարու-
թյունը, բայց եղել է նաև թուրք որոշ խավերի 
անբարյացակամ վերաբերմունքը Պ ալյանների 
արվեստի նկատմամբ, քանի որ նրանք ճարտա֊ 
րաս/ետական այդ ոճը Համարել են Հեռացում 
մուսուլմանական ավանդույթներից։ Ղրան անդ-
րս/դարձել է նաև Թո լղլաջըն՝ զանցառման մեջ 
տեսնելով գաղափարա կան ն կատ ա ռումներ ( էջ 

335) , 
Այս բոլորից Հետո պարզ կ դառնում, թե ինչ-

պիսի բաց է լրացնում Թուղլաջըն՝ «Օսմանյան 
ճարտարապետության ա րևմ տ ական ա ցմ ան շրջանը 
և Պա լյան գերդաստանը» գրքով։ 

Աշխատությունում նորը նյութի լայն րնդգրր֊ 
կումն է, արդեն կատարվածի Հմուտ Համադրու-
մը, բազմաթիվ նոր ւի աստերի և երևույթների 
Հրապարակ Հանումը արխիվային վավե րագրե֊ 
րի օգտագործումով, վերջապես՝ Պալյանների 
գործունեության մեջ Հայերի մասնակցության 
շրջանակի նկատելի ընդա րձակում ր։ Գիրքը բաց-
վում է համառոտ առաջաբանով, որտեղ խոս-
վում է Հայերի դերի մասին թուրքական ճար-
տարապետության զարգացման գործում՝ սելջուկ֊ 
յսւն դարաշրջանից մինչև մեր օրերը։ Հիշատակ-
վում են Հռչակավոր Սինան գա/ֆան, ճարտարա֊ 
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պեաներ Եղիաղարը, Մուսան (Մովսեսւ. Խաշերը, 
Հաջի Մելիդոնը. Ավագ և Հակոբ գաչֆաները. 
Տպագրված են սրանցից մի քանիսի նախագծե-
րով կառուցված շենքերի նկարները։ 

Հակառակ Ե. Պ ողոսյանի կիրառած սկզբուն-
քին՝ Թոլղլաջըն խոաում է ընդամենը յոթ ճար-
տարապետների մասին. որոնք զործել են XVIII — 
XIX դդ. սուլթան Մուստաֆա Ш-ից մինչև սուլ-
թան Ադբուլ Համիդ II-ի շրջանը։ Այդ ճարտա-
րապետներն են՝ Գրիգոր Պալյան (1767—1831), 
Սենեքերիմ Պալյան (?—1ՏՅՅ), Կարապետ Պա/֊ 
յան (1800 — 1866), Նիկողոս Պալյան (1826— 
1858), Հակոբ Պալյան (1837—1875), Սարգիյ 
Պալյան (1831— 1899), Սիմոն Պալյան (1846 — 
1894): 

Աշխատության սկզբում մի քանի տող Հատ-
կացված է Պալյան գերդաստանի նաՀապետին՝՝ 
Պալի գալֆային , վերջում էլ՝ Նիկողոսի որդի 
Սիմոնին (1855—1925), որի անվան Հետ չի 
կապվում Հիշարժան որևէ գործ: 

Թոլղլաջըն կազմել է Պալյաններից յուրաքանչ-
յուրի գործունեությունը ներկայացնող ուշագրավ 
մի տախտակ։ Պարզվում է, որ վերոհիշյալ յոթ 
ճարտարապետների կա ռո ւց ո ւմն ե ր ի ընդհանուր 
թիվը անցնում է Հարյուրից՝ պ ա / ա տնե ր, ամա-
ռանոցային դղյակներ, դորանոցներ, մզկիթներ, 
եկեղեցիներ, ջրամբարներ և այլն։ Միայն պա-
լատների թիվը ան ցն ո ւմ է Հիսունից։ Եթե ա ֊ 
սենք, որ դրանցից շատերն ունեն 250 — 500, եր-
բեմն ավելի սենյակներ, դահլիճներ, ընդունա-
րաններ և այլ մ ասն աշենքեր, ապա պարզ է դառ-
նում վիթխարի այն աշխատսւնքր, որ Պալյան֊ 
ներր կատարել են մեկ դարի րնթացքում։ Հեղի-
նակը նյութի մատուցման Հսյմար րնդունել է Հե-
տևյալ սկզբունքները, ն ա /и տալիս Լ տվյալ ճար֊ 
տարապետի Համառոտ կեն и ա գրոլթյունր, ասրս 
նրա ստեղծած գործերի լրիվ ցս'նկր> որից Հետո 
մանրամասնորեն ներկայացնում /, առավել կա-
րևորն ե ր ր ։ 

Գրքի կեսից ավելին Հատկացված է Կարապետ 
Պ ալ յանի կառուցած արքայական շենքերին՝ 
կենտրոն ունեն ալով Ղոլմարահչեի չքնաղ պ ա ֊ 
/ատն իր մեծ Համալիրով, մ ա սն ա ր ա ժինն եր ո ւ/։ 
Կարապետ Պ ալյանից Հետո ամ են ա րն դա ր ձա կ 
հատվածը հատկացված է Սաբզիս Պ ալ յանին։ 
Մանրամասն նկարագրված են նրա կառուցած 
Ալեմդաղի, Չաղլայանի, Յըլդըզի պալատները, 
զորանոցները և այլն։ 

Յուրաքանչյուր դեպքում %րվում է քննության 
առարկա շենքի յուրաՀ ա տուկ «կենսագրութ քու-
նը», այսինքն թե երբ է կառուցվել այն, որ սուլ-
թանի կողմից, ր անի սուլթան է ապրե/ կամ օդ֊ 
տազործել, որտեղից է բերվել կահույքը, որ 
դաՀ լիճն ե ր ը ինչ ոճով են կահ ավորվա ծ, հետա-
գայում՝ բնութ՛յան աղետների կամ պատերազմ-
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ների սլա աճառով ինչպիսի վնասներ են կրել, ինչ-
պիսի ն ո ր ո դո լմն ե ր են եղել, վե րջա պե ս՝ Թուր֊ 
քիայում հանրապետություն հաստատվելուց հետո 
ինչ նպատակների են ծառսւյել քննության առար-
կա այւ1 շենքեր ր։ Այս բոլորին զուգահեռ բեր-
վում են տվյալներ պալատների վրա կա տա րվ/սծ 
ծախսերի, նրանցում ասլրող մարդկանց թվի> 
օտար ճան ա սլարհ ո ր դն ե րի կամ ա յց ե լո ւն ե ր ի 
տ սլա վո բութ յունների վե ր ա բ ե ր յա լ ։ 

Հեղինակի նկարս/գրելու ոճը զուսպ է, հեռու 
արհեստական հետաքրքրություն, հուզականու-
թյուն առաջացնելու միտումից, սակայն նյութը 
ինքնին այնքան է գրավող, որ ընթերցողը կար-
դում է հափշտակությամբ։ 

Գրքի վերջում դրված են հավելվածային երկու 
բաժիններ, մեկը՝ վերնագրված «Պ ալյանները և 
նրանց գործունեությունը ըստ պետական արխի-
վային փաստաթղթերի», պարունակում է Պա լյան֊ 
ների վերաբերյալ օսմանյան կառավարության 
կողմից տրված մոտ քսան հրամանագիր՝՝ օսմա-
ներեն արաբատառ բնագրով, նաև վերածված 
լատինատառի և այժմյան թուրքերենով ամփո-
փումով։ Երկրորդ բաժնում հիշատակվում են 
պետական արխիվներում պահվող 70 փաստա-
թղթեր, որոնք վերաբերում են Պ ալյանն եր ի կա-
ռույցներին (հիմնականում վերանորոգումների ) , 
նոր հարկաբաժինների համար բաց թողնվող գու-
մարներին և այլն։ 

նման մի գրախոսությունում դժվար է թեկուզ 
ամենափոքր գաղափար տալ Պ ալյանների կառու-
ցոյ ծ տասնյակ պալատների մասին։ Բայց՝ ցոփ 
կյանքի համար մարդկային երևակայության հո֊ 
րինած միջոցների բ ա զմ ա զան ութ յուն ը, հնա-
րանքները հասկանալու համար գեթ մի քանի 
տողով ներկայացնենք գրանցից ամենագեղեցիկի՝՝ 
Ղոլմաբահչեի պալատի վերաբերյալ որոշ տվյալ֊ 
ներ։ 

Կարապետ Պ ա լյան ի և որդու՝ Նիկողոսի նա-
խագծերով կա ռո լցված և 1856 թ. ավարտված 
այդ պալատի վրա ծախսվել է 70.000.000 ֆրանկ։ 
Ունեցել է 285 սենյակ, 46 սալոն, շքեղ պատըշ-
զամ բներ, շքամ ոլտքեր և այլն։ Սալոններից յու-
րաքանչյուրը կահավորված է եղել մ յուսին չհ ի ֊ 
շեցնող կահույքով, մեծ մասամբ լյո ւդո ւԱւ կո и յան 
ոճով։ Օ՛րանք ունեցել են տարբեր երկր ներում 
պատրաստված 280 գեղազարդված սկահակներ, 
պատմական արժեք ներկայացնող 156 մեծ ժա-
մացույցներ, ոսկեզօծ, արծաթյա և բյուրեղա-
պակյա 581 աշտանակներ, վփթխարի մեծությամբ 
տասնյակ ջահեր։ 

Սուլթան Ազիզի ժսւմանակ Ղոլմաբահչեի պա-
լատում ապրել է 1200 կին, 350 խոհարար, 400 
ջրկիր, 400 նավավար, 400 Չվագող, 200 թռչնա-
պահ, 2000 ծառայող, 300 թիկն ա պահ և այլն 
(էէ « ) . 

Իրենց բացառիկ ճոխությամբ, նուրբ ու թանկ-
արժեք կահույքներ ով միմյանց հետ մրցել են 
Մուայեդե (ընդունելության, հյուրընկալության) 
սալոնը, Մ այր սուլթանի հարկաբաժինը, Տիկ-
նանց տիկնոջ հարկաբաժինները, Կապոլյտ, Վար-
դագույն և այլ սալոնները, նաև հարեմի ընդար-
ձակ հարկաբաժինը՝ նկարազարդ սենյակներով 
ո լ նրբանցքներով, բաղնիքներով, նախասենյակ-
ներով, արդուզարդի բաժիններով։ 

Պալատի 36 ջահերից ամենամեծը, որի վրա 
ծախսվել է չորս և կես տոննա արծաթ, դրված 
է եղել Մուայեդե սալոնում, ունեցել է 750 մո-
մակալ։ Նվեր է տրվել Անգլիայի Վիկտորիա 
կայսրուհու կողմից։ Սուլթան Ազիզի ննջարանը 
զարդարող մեծ գորգն էլ եղել է ֆրանսիացինե-
րի նվերը, Դահլիճներից մեկում եղել է մփ սե-
ղան՝ վրան Նապոլեոնի նկարը, կողքերին՝ Նա֊ 
պոլեոնի պալատական կանանց նկարները, բո-
լորն էր պատ րա и տված Ֆրանսիա յում ։ 

Այսպիսի ճոխ կահավորումներ են ունեցել նաև 
տասն յա կ այլ պալատներ, այդ թվում տխրահըռ-г 
)ակ Յրլզրզի սլա լա տի ընղա րձակ հարկաբա֊ 
ժ իններն ու հարյուրավոր սենյակները։ 

Թուղլս/ջը ւի գրքին մեծ շուք են տալիս նկա-
րազարդումները։ Պ ա բունակում է մոտ հազար 
նկար, որից ավելի քան 600 ֊ ը գունավոր և գե-
ղատիպ։ Ոչ մի նկարագրություն այնքան հստակ 
գաղավյար չի կարող տալ Պ ա լյանն ե րի ստեղծած 
արքայական պալատների ներքին ճարտարապե-
տական ինքնատիպության և պերճանքի մասին, 
որքան այդ նկարները, որոնք ընթերցողին տե-
ղափոխում են կախարդական մի աշխարհ, մ ըտ՚՛ 
ցընում մի սալոնից մյուսը, արքայական ննջա-
րանները, հա բեմ ական սենյակները, ընդունա-
րանները։ 

Նվազ արժեքավոր չեն 300 ֊ ի հասնող ոչ գու-
նավոր նկարները, մեծ մասամբ ժամանակի 
ֆրանսիացի, իտալացի նկարիչների կողմից կա-
տարված գրավյուրային աշխատանքներ, արտ՛ս-
տպված ֆրանսիական, իտալական, գերմանական 
և ռուսական պատկերազարդ հ ան դեսն երից։ Այդ 
նկարներն ունեն պատմական, ճանաչողական 
արժեք, արտացոլում են մոտ մեկ դարի Թուր-
քիայի Հասարակական֊քաղաքական կյանքը։ ԱՀ ա 
Դոլմ աբաՀչեի պալատում սուլթան Մեջիդի կող-
մից տրված մի խնջույք՝ լքամանակի արևելյան 
և արևմտյան կենցաղի, բարքերի, տարազի, վար-
վելակերպի գեղանկարչական մի ցուցադրություն։ 
Կամ՝ ռուսական դեսպան Իգնատևր արքայական 
նավակով հասնում է ԴոլմաբաՀչեի շքամուտքին։ 
Մի ուրիշ նկարում նույն Իդնատևր հավատար-
մագրերն է Հանձնում սուլթան Արդոլլ Համիդ 
Ա-ին, Տպավորիչ է Համ իգի Հանդիպումը մեծ -
իշխան Նի կոլայ նիկոլաևիչին՝ երկու պետու-
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թյունների բարձրաստիճան պետական գործիչնե-
րի ներկայությամբ: Կամ Վիրելմ կայսեր կնոչ՝ 
կայսրուհի Ավգուստինայի դիմավորումը սուլթան 
Համիդի կողմից (1889), նույն կայսրուհու երևու-
մը նավահանգստում (նկար՝ Չոնարոյի), կամ 
այն հարկաբաժինը, որտեղ արգելափակվել է և 
իր կյանքի տարիներն անցկացրել Համիդի կող-
մից խելագար հայտարարված սուլթան Մուրադը: 
Վեր9ապես՝ հանրապետության շրջանում Աթա֊ 
թյուրքի և օտար պետությունների ներկայացուցիչ-
ների (թագավորներ, նախարարներ, դեսպաններ 
և այլն) հանդիպումները ցույց տվող նկարներ, 
նաև այն հարկաբաժինը, որտեղ անց է կացրել 
իր կյանքի վերջին օրերը և վախճանվել է Աթա-
թյուրքը: 

Պ ալյանների կառուցած շքեղ պալատների շատ 
հ արկ աբ աժինն ե ր, մասնաշենքեր այժմ դարձել են 
ուսումնական, բժշկական, վարչական շենքեր, 
զվարճության վայրեր: 

Անշուշտ, հայ բանասիրությանը շատ ավելի 
պիտի հետաքրքրի Պ ալյանների կապը հայ հա-
սարակական, մշակութային կյանքին: Այս մա-
սին շատ է գրվել, բայց գրվել են այս կամ այն 
առիթով, րնթացիկ հոդվածների մեջ, հաճախ 
կրկնելով մեկը մյուսին առանց նոր բան ավե-
լացնելու արդեն հայտնիների վրա կամ առանց 
իմաստավորելու, բացատրելու երևույթները: 

Թուղլաջըն բարեխղճորեն ի մի է բերել ա (ն 
բոլորը, ինչ գրված է եղեւ այդ մասին, նաև ար-
ձանագրել է բազմաթիվ երևույթներ, որոնք ա ն ֊ 
ծանոթ են հայ բանասիրությանը։ Չնայած նա 
բանասերի գրչով է ներկայացնում հարուստ նյու-
թը և հազվադեպ է դիմում ճարտարապետական 
տեսական, մասնագիտական խնդիրների, ասենք 
ոճի, ազդեցության հարցերին, սակայն բերում է 
վյաստեր, որոնք հիմք են տալիս խոսելու հայկա-
կան ճարտարապետութ յան թողած ազդեցության 
մասին Պ ալյանների մի քանի կառույցների, մաս֊ 
նավորապես Չրաղանի, Ղոլմաբահչեի պալատ• 
ների վրա։ 

ճարտարապետների այս գերդաստանի ց ամ ե ֊ 
նանշանավորը՝ Կարապետ Պալյանը, այցելել կ 
Անի: Փաստը հայտնի է նաև այլ աղբյուրներից։ 
Թուղլաջըն որոշակի խոսում է Անիից նրա կրած 
ազդեցությունների մասին։ Նա գրում է. «Պատ-
մական Հայաստանի միջնադարյան պետական 
կենտրոններից մեկը հ ան դիս աց ող Անիի ավե֊ 
րակներն այցելելով՝ հայկական ճարտարապե-
տությունը ուս ումն ա и իր ե ց և իր աշխատանքում 
օգտվեց դրանից» (էջ 51)։ Գրքի վերջում էլ, որ-
տեղ հեղինակը քննության է առել հանգուցային 
մի քանի հարցեր, գրում է, թե Կարապետ Պ ալ-

յանի նախագծումներում նկատելի է ՀարԱելյան 
քրիստոնեական ճարտարապետության ազդեցոլ-
թյոլնը», անշուշտ նկատի ունենալով աոաջին 
հերթին հայկական ճարտարապետությունը: Նա 
Պ ալյանների ճարտարապետության վրա նկատում 
է նաև «միջերկրական֊քրիստոնեական ճարտա-
րապետության» ազդեցությունը, այստեղ էլ, եվ-
րոպականի կողքին, անշուշտ պիտի ենթադրել 
Կիլիկյան Հայաստանի ճարտարապետությունը: 

Բայց նա այս հարցին շատ ավելի որոշակի 
պատասխան է տալիս, երբ ասում է, թե նույն 
Կարապետ Պալյանի նախագծով կառուցված I/. 
Աստվածածին եկեղեցու ճարտարապետական 
մտահղացումներից որոշ տարրեր կիրառել է 15 
տարի հետո կառուցած Դոլմաբահչեի հռչակավոր 
Մոլայեդե սալոնի նախագծման ժամանակ։ 
«Խոյակների և քիվերի հորինվածքը,— գրում է 
ն ա , ֊ XVIII դարի ֆրանսիական նման հատ-
վածներն են հիշեցնում, մեծ զմբեթները և անց-
ման սրահները օսմանյան մոդելի են նման, իսկ 
բարձր գմբեթավոր անկյունային սենյակները 
հայկական ազդեցություն են կրում» (էջ 338)։ 

* А * 

Գրիգոր Պ ալյան ը կառուցել է Կում Կավւովւ 
Ս. Ասակ ածածին եկեղեցին և մի եկեղեցի Կեսա -
րիայում ։ Կարապետ ամիրա Պալյանը կառու-
ցել է ընդամենը մեկ մզկիթ՝ այն էլ Դոլմաբահ-
չեի и/արս տի համս։ լիրը կազմող, մինչդեռ կառու-
ցել է վեց եկեղեցի՝՝ Բանտրմայի էրմենի քեոյի 
Ս. V ա րգիս, Р ա յբուրդի Լուսոնք գյուղի, Կ. Պոլ-
սի Պեշիկթաշ թաղամասի Ա. Աստվածածին, Կու-
րոլչեշմ եի Ա. 1սաչ, Երեք Խորան, Զեյթուն բու բու-
նի Ս. Հակոբ եկեղեցիներ ը։ Սարդիս Պսղյանի 
ն ախ ա գծ ով և ծսւխքով են կառուցվել Պեշիկթա • 
շի Մաքրուհյաց դսլրոցր, Վաս սլուր ական ի Մար֊ 
մ եթ գյուղի վարժարանը։ Սա առատ նվիրատվու-
թ (ուններով մասնակցել է կրթական, մշակութա-
յին նպատակներ հետապնդող ազգային հանգա-
նակությունների, ինչս/ես վկայում է նաև Հ. • Պա-
րոն յ ան ը I 

Հակոբ Պ ա լյան ը կառուցել է 0 րթա գյուղի հայ 
թ ա տր ոն ի շենքը, առա տ ո ր են վարձատրել է հայ 
դե ր ա и ան ֊ դե ր ա и ան ո ւհ ին ե ր ին, մ ասնավորապես 
Պետրոս Ադամ յանին ու Ազնիվ Հրաչյային։ Իր 

բնակարանր դարձրել է գր ա կան - դե ղա րվե и ա ա -
կան հանդիպումների յուրահատուկ կենտրոն։ ե-
ղել է աշխարհաբարի ջերմ կողմնակիցէ 

Այս բոլոր ւի աս տեր ր արձանագրված ենք դրա-
նում Թուղլաջըի գրքում։ 

Գրքից առավել հստակ տեսնում ենքյ որ հա-
յերի մասնակցո՛ւթյունը շատ ավելի մեծ Է եղել 
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՛Պ ալ յ անն երի գործին, քան մինչև հիմա հայտնի 
Հր մի քանի կցկտուր տվյալների հիման վրա։ 
Հիշատակվում են տ ա սն յա կ անուններ, որոնք 
աշխ ատ ե լ են Պ ա լյանն ե ր ի հետ որպես ճար տա -

յր ա պե տնե ր, ն կա ր ի չ ֊ դեկո ր ա տ ո րն ե ր, ղարղաքան֊ 
գակի մասնագետներ, ա րհ ե и տ ավո ր ֊ ա րվե и տ ա -
դետներ, ընտիր կահույք սլա տր ա и տ ո ղն ե ր: Պալ-
յանների հետ միասին պալատական շենքերի նա-
խագծումներին մ ասն ա կցել են Մկրտիչ Չարքյսւ֊ 
նր, Հովհաննես Սերվեր յան ը, Պետրոս նեմցեն, 
Տ ի զ ր ան գալֆան և ուրիշներ։ 

Մկրտիչ Չարքյանը, որ կոչվել է նաև Ր եսիմ շի 
րաշը, այսինքն գլխ ավո ր նկարիչ, ապրել է ու-
ղիղ հարյուր տարի (1799—1899)։ Աշխատել է 
Գրիգոր և Կարապետ Պ ալյանների հետ, մասնակ-
ցել է մի քանի շենքերի, ինչպես՝ Դավուտ փա-
շայի, Սելիմիե, Մեջիդիե Թ՝ ո ւի չո ւլա րի զորանոց-
՛ների, Ս եր աս կեր ի աշտարակի և այլ կառույցների 
նախագծման աշխատանքներին որպես «երկրորդ 
ճարս։ արա պետ և գլխավոր նկարիչ» (էշ 36, 41, 
286): Նրա նախագծերով և Պ ալյանների մաս-
նակցությամբ կառուցվել են հայկական մի քանի 
եկեղեցիներ, այդ թվում՝ Պերայի Ս. Ե րրորդու-
թքուն ե կե ղե ց ին ։ 

Հովհաննես Սերվեր յան ը (1786—1858) եղել 
Հ Կարապետ Պ ա լյան ի փեսան, նրա ղեկավա րու֊ 
թ յամ բ գործել և դարձել է ճանաչված ճարտա-
րապետ։ Մ ա սն ա կց ե լ է նրա կառուցած մի շարք 
շենքերի նախագծումներին և ինժեներական աշ-
խատանքներին (էշ 57, 169)։ նույն ճարտարա-
պետի հետ միասին նախագծել է հայկական մի 
քանի եկեղեցի, դպրոց, նաև Ե դի Կուլեի հայոց 
ա զգսւ (ին հիվանդանոցի, Սկյուտարի ճեմարանի 
և այլ շենքեր ը։ Եվ որովհետև եղել է հայտնի 
փորագրող արվեստագետ, հավանաբար մաս-
՛նակցել է պալատների քանդակազարդումներին, 
մանավանդ որ կարծիք կա, թե նա է Թուրքիա 
բերել քարի վրա քանդակելու արվեստը, ինչպես 
Վկա (ում է Ա. ԱլպոյաճյանըՅ։ 

Պետրոս Նեմցեն (1830 — 1913) աշխատել I՛ 
Հակոբ Պալյանի մոտ, մասնակցել է Աքսարայի, 
Վալիդե շամիի, Օհլամուրի, 3ըլդըղի, Բեյլեր Բե-
յի, Չ ր ա ղանի նախագծման և նկարազարդման 
աշխատանքներին, նաև 0րթագյուղի հայոց թատ-
րոնի և թարգմանչաց վարժարանի ստեղծման 
.աշխ ա տ անքն ե ր ին ։ Թ ո ւղլաշըն Չ ր ա ղան ի պալա-
տի առիթով գրում է. «Պալատի գծա գրմ ան, կա-
ռուցման աշխատանքներին մասնակցել է Պետ-
րոս նեմցեն որպես օգնական, ճարտարապետ։ 

Յըլդըղյ, Համիդ/,ե մզկիթի և Համիղիե յամա-
ցույցի աշտարակի նախագծման և կառուցման 
աշխատանքներին Սարդիս Պալյանի հետ մաս֊ 
նակցել է ճարտարապետ Տիգրան դալֆլսն, իսկ 
Դո լմ ա բահ լեի Մուայեդե սալոնի կառուցման աշ-
խատանքներին Կ. Պ ալյանի հետ՝ Գաբրիել Մ ը ֊ 
ԿԸՐ^Ա^Ը (էէ 119)։ 

Քննության ենթակա աշխատությունում գտնում 
ենք 7 — 8 հայ նկարիչների անուններ, որոնք մաս֊ 
նակցել են հիմնականում պալատների առաստաղ-
ների նկարազարդումներին, կամ տրված պատ-
վերների համաձայն՝ յուղաներկ նկարներ են 
ստեղծել տարբեր սալոնների զարդարման հա-
մար։ Դրանց թլԱլն Էր պատկանում ծովանկարիչ 
Հովհաննես Այվ աղովսկինէ Որպես պալատների 
ներքին նկարազարդումների վրա աշխատող ար-
վեստագետների Թուղլաջըն հիշատակում Է հե-
տևյալ անունները Պետրոս Սրապյան, Մկրտիչ 
ճիվանյան, Սովւոն Պեզիրճյան, Դավիթ Իրյանց։ 
Բոլորն Էլ հայտնի արվեստագետներ են, առա-
ջին երեքը՝ իբրև նկարիչներ, վերջին երկուսը՝ 
տաղանդավոր դերասաններ։ Աճեմ յանը, նախ-
քան բեմական ասպարեզ մտնելը, զբ աղվել Է 
քանդակագործությամբ և 1850-ական թթ. ան-
գամ ունեցել Է արվեստանոց։ նրա պատրաս-
տած ((Հարություն Պեզճյան» քանդակը մոտ մեկ 
հարյուրամյակ դրված Է եղել Կ. Պո լսի հայոց 
Ազգային հիվանդանոցի պարտեզում։ Դավիթ 
Թրյանցը նկարչությամբ Է զբաղվել նյութական 
կարիքի օրերին, ինչպես այդ արել Է նոր նախի-
ջևանում, 1869 թ., Պ. Ադամյանի հետ միասին։ 

Հեղինակը, մանրամասնորեն նկարագրելով 
Դոլմաբահչեի պալատի Մուայեդե սալոնը, գը-
ր ում Է. «Պալատի ներքին կողմը զարդարող նը-
կարներ ը Մյուսյու Պիեր անունով հայտնի Պետ-
րոս Սրապյանը, նախշերն ու նկարները Հաջի 
Մկրտիչ Չարքյանը, պատերի և առաստաղի զար-
դարանքները Սուիոն Պեդիրճյանը և ժամանակի 
հայտնի դերասան Հովհաննես Աճեմ յ անն ու Դա-
վիթ Թրյանցն են պատրաստել (Էջ 121)։ նրանք 
նույն աշխատանքները կատարել են նաև Չրա-
ղանի և Յըլդըզի պալատներում (Էջ 180)։ 

Իղմիդի Հյունքյար դղյակի հարդարանքներին 
Էլ անդրադառնալով հեղինակը դրում Է. ((Դըլ-
խավոր նկարիչ Սուիոն Պ եղիրճ յան ի գործը հան-
դիսացող առաստաղի զարդարանքները կատար-
ված են ծեփի վրա յուղաներկով))։ (Էջ 152)։ 

Սուլթան Ազիզը անձամբ գնահատել Է Սրասի 
յանի և Պ եղիրճ յանի տաղանդը։ Պետրոս Սրասի 
յանին համարել է՛ ((վւոքր Այվաղովսկի)), ինչպես 
այդ կարդում ենք մի հոդվածում4; Սովւոն Պե-

ЗД. Ա լ պ ո յ ա ճ յ ա ն . Պատմություն հայ 
'Կեսարիո. հ. Բ, Էջ 1535։ 

4 թ ե ո դ ի կ. Ամենուն տարեցույցը. 1923, 
Էջ 532։ 



Գրախոսութ յուն 229 

դիր ձյանը հայ աոաջին դերասանուհի Արուսյակ 
Փափազյանի ամուսինը, նախքան Պալյաններր 
մոտ աշխատելը մայրաքաղաքում և Իզմիրում 
աչքի է ընկել որպես նշանավոր որմնանկարիչ: 
Նրա այդ կարգի աշխատանքները տեսնելուց հ ե ֊ 
տո է, որ հրավիրել են պալատում աշխատելու: 

Պ ալյանների կառուցած պալատների ներքին 
կահավորման համար մեծապես օգտագործվել 
են Կ ուտին այի (Քյոթահյա) հախճապակու տե ֊ 
սակները: Հայտնի փաստ է, որ ԿուտինայուԱ 
հախճապակու գործով զբաղվողները բացառապես 
եղել են Հայերը։ Աշխարհի շատ թանգարաննե-
րում պահվող կամ ցուցահանդեսներում ներկա֊ 
լացվող և թուրքական արվեստի գործեր համ ար-
վող Հախճապակյա իրերից շատերի վրա դրոշմ֊ 
ված են դրանք պատրաստող հայ արվեստագետ-
ների անոլններր, ինչպես այդ ցույց տվեց տարի-
ներ առաջ Մաշտոցի անվան Մատենադարանում 
կարդացած դաս ախո и ութ յան ընթացքում պատ-
մաբան Հարություն Քյոլրտյանը։ 

Ղո՚մաբաՀչեի Հարեմի հարկաբա ժնի ա (ն սեն֊ 

լակում, որտեղ պալատական կանայք զբաղվել 

են արդուզարդով, օգտագործվել է հախճապակուց 

պատրաստված և թանգարանային արժեք ներ-

կայացնող մի վառարան, որի վրա դրոշմված է 

եղել հայերեն մ ես բուդ յան տառերով Գ ա յ ո ւ ս տ 

Պոգս յր յր ւ յ յ ւ սն : Նույն պալատի պա տկեր ա սրա Հը 

տանող աստիճաններին կից կամարներից մեկի 

վրա գրված է եղել երեք հայ վարպետների ա ֊ 

նուններր։ Ափսոս որ Թուղլստջըն՝ չի հիշատակում 

դրանք։ Չրաղանի պալատի փայտյա կահույքների 

վրա աշխ ատ ե լ է ^րդիք Ք եմհ աջյան ր։ Թուղլա-

ջըի գրքի զ՛որդ երից են հախճապակյա երկու ափ-

սեների գունավոր նկարները։ Մեկը ներկայաց-

նում է սուլթան Սելիմին՝ Սելիմիեի զորանոցի 

համայնապատկերով, մյուսր՝ սուլթան Աբդուլ 

Մեջիդին՝ ՂոլմսւբաՀչեի համայնապատկերով 

երկուսն էլ պաՀվում են թուրքական արվեստների 

թանգարանում և իրենց վրա կրում են Ա դ ա մ 

անուն ր г 

Գրքին փայլ տվող գունավոր լուսանկարները 

հիմն ական ում պատկանում են Արա Գյուլերին և 

Մեհմեդ Ավջըդըլարին I Երկրորդը մեզ անծանոթ 

է, բայց Արան հայ է, Թուղլաջըի գործընկերնե-

րից՛ Կ- Պոլսում ծնված, կրթությունը Մխիթար֊ 

յանների դպրոցում ստացած, դրական հակում-

ներ ունեցող այդ արվես տագետր հետագայում 

նվիրվել է դե ղա րվե и տ ա կ ան լուսանկարչության 

և ձեռք բերել համաշխարհային ճանաչումւ Մաս֊ 

ն ա կ ց ե լ է գեղարվեստական լուսանկարչության 

բազմաթիվ միջազգային ցուցահանդեսների. 

հել մրցանակներ; 1961 թ. Անգլիայում րաքվս 

նման մի ցուց աՀանդեսում ճանաչվել է յք 

տարվա լուսանկարչոլթ յան յոթ աստղերից մեկը, 

հաջորդ տարի մրցանակ է շաՀել Գերմանիա/ույ 

և այլն: Նրա գեղարվեստական լուսանկարն՛եր 

տպագրվում են ֆրանսիական, գերմ անական Ա 

այլ հանդեսներում: Քանիցս այցելել է Սովե-

տական Հայաստան և կատարել գեղ արվեստա 

կան լուսանկարներ: Անշուշտ, նման մի արվես 

տագետի գործերը մեծապես պիտի օժանդակելն 

աշխատության գիտական մակարդակի բարձրաց-

մանը, և Թուղլաջըն իր գրքի Հաջողութքան Հ:։։֊ 

մար շատ բան է պա՛րտական Արային: 
Ոչ գունավոր լուսանկարների մի մասն (լ, ո ֊ 

րոնք, ինչպես ասացինք, ունեն պատմական ե՛ւ ֊ 
նակություն, կատարել են լուսանկարչական ար-
վեստը Թուրքիա բերող, 1850 ֊ 1Տ60 ֊ ա կ ան թթ. 
որպես պալատական լուսանկարիչներ լայն ճա-
նաչման արժանացած Գևորգ և Վիչեն Աբդուլլա Հ ֊ 
յան (Աստվ ածատրյան ) եղբայրները , որոնք մո-
տիկից կապված են եղել Հայ գր ա կ ան - արվե и տա ֊ 
գի տ ական շրջանակների , մասնավորապես Հ. Ա յ ֊ 
վազովսկոլ, Պ. Ադամ յանի, Տ. Չուխաճյանի и 
այլոց Հետ։ 

Վերջապես, գրքում զանում ենք Կարաւզետ 
Պալյանի յուղաներկ դիմանկարը, զործ՝ նկարիչ 
Աբրահամ Սագա յանի։ 

Սարդիս Պ ալյանին նվիրված բ աժնում, բացի 
գունավոր նկարներից, տպագրված են մատիտա-
նկարներ, ուրվանկարներ վերցված Պա/յանների 
գերդաստանում պահպանված մի ալբոմից: Նր֊ 
կարն ե րից մեկի վրա նշմարվում է միմյանց ա֊ 
գոլցված Հայերեն երկու զարդագիր՝ Ս և Պ: Թե 
Ե. Պ ողոս յան ր և թե Ր. Թուղլաջրն ալբոմ ր վ հ 
րագրում են Սարդիս Պ ալյանին։ Բայց այդ նույն 
սկզբնատառերով են գրվում նաև Սիմոն Պալյանի 
ան ո ւն ֊ ա զգան ո ւն ր ։ Իսկ նկարներից մեկում Հեչ 
տ ութ յամ բ ւիակագիր կարդացվում է ՍԻՄՈՆ ա ֊ 
նուն ր։ Եվ որովՀետև Սիմոնը շատ ավելի հայտնի 
է եղել որսլես նկարիչ֊ դե կորատոր, քան ճար֊ 
տարա պետ, Հնարավոր է, որ ալբոմ ր պա ակա-
նած ւինի նրան, թեկուզ սրսՀված Սաբզիս Պայ֊ 
յանի ժառանգների մոտէ 

Ինչս/ես տեսնում ենք, Թուղլաջըի աշխատու-
թյունում Պալյանների գործունեության մեջ Հա-
յերի մ ասն ւսկ ց ութ յուն ր ցույց տվող բավակա՝ 
նա չավ։ նյութ կա։ 

Ծանրակշիռ և վւաստառատ նման գրքեր ամ 
նշմ արել և մատնացույց անել վրիպումներ, պի 
տի լիներ ավելոյւդ խծբծանքւ ՛է՝ այց Հանի որ 
այս զիրքր արժանի Լ թարգմանվելու նաև ա// 
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լե ղունե րով, ուզում ենք կանդ առնել մեկ ե ր ֊ 
կու հարցի վրա։ 

Մեր դիտողություններից առաջինը վերաբերում 
է Պա/ յան գերդաստանի նա/սահոր ծննդավայրի 
ճշտմանը։ Պ ալյանների մասին գրող հայ բ ա ֊ 
նա սե բներից ոմանք այդ գերդաստանի սկիզբր 
դնում են Կ ի լիկի այի Պելեն գյուղից, ուրիշները՝ 
պատմական Հայաստանի Բաբերդ (Բա յբ ուրդ) 
քաղաքից կամ նրա մերձակա Լուսոնք գյուղից, 
ոմանք էլ բերում են Կեսարիայից։ 

Բ՝ուղլաջըն ընդունել է վերջինը առանց վարձե-
լու ժխտել առաջին երկու տեսակետները, ա ֊ 
ոանց քնն ութ յսւն առնելու վիճելի այդ հարցը, 
մինչդեռ հրապարակի վրա կան աշխատություն-
ներ, որոնք բավականաչաւի կուռ ու համոզիչ 
ւիաստերով հերքում են Կ ես ա րի ա յի վարկածը։ 
Օրինակ՝ Ե. Պ ո ղո и յան ի աշխատությունում մե-
կից ավելի վւաստարկներ կան Բաբ երդի օգտին։ 
Դեռևս 1831 թ., այսինքն գերդաստանի ամենա-
եոանդուն գործունեության տարիներին, Գրիգոր 
ամիրա Պալյանի համար դրի առնված տապա-
նագրի լուսանցքում եղել է այսպիսի ծանոթու-
թյուն. «էր որդի Բայբերդցի Սարային Մ երամ եթ-
ձի Պ ալը գալֆային»։ Բա բեր դի առաջնորդական 
տեղապահ Տիմոթեոս վարդապետը, 1881 թ. 
գրել է. «Վիճակիս գյուղերուն մեջ Լուսոնք ւս -
նունով ութսուն տնով հայաբնակ գյուղ մը կա. 
ա յս գյուղը արքունի ճարտարապետ հոգելույս 
Պալյան Կարապետ ամիրայի ծննդյան գյուղն է»: 
1899 թ. Սարդիս Պալյանի մահվան առթիվ Հ. 
Մրմրյանը գրել է մի հոդված, որտեղ ասված է. 
«Ամենն ալ սերունդ են բաբերդցի Պալի գալֆա-
յին»։ Վերջապես՝ «Բնաշխարհիկ բառարանում)) 
ասված է, թե Լուսոնք գյուղը «Պալյան ամիրայի 
նախնյաց հայրենիքն է))։ 

Այս բոլորը ծանոթ է Բ՝ուղլաջը[ւն՝ Պ ո ղո и յանի 
աշխատությունից5ք Կա՛մ պետք էր հերքել, կա՛մ 
ընդունել՝ թեկուզ վե րապահութ յամ բ։ Չի արված 
ոչ մեկը, ոչ մյուսը։ Թուղլաջըն աշխատության 
8-րդ էջի ներքևում տպագրել է Պ ալյաննե րի շիր-
մաքարերից երեքի նկարը, առանց ասելու, թե 
դրանք ում են պատկանում։ Կողքին մի քանի 
տողով խոսում է Պալի դալֆայի մասին, ասում 
է, թե նա եկել է Կեսարիայի Դերեվանք գյուղիդ, 
մահվան տարին էլ ընդունում է 1803-ը։ Ասում 
է նաև, թե նրա շիրմաքարի վրա գրված է են րն ֊ 
դավայրի անունը և մահվան տարին։ Այս է 

" լ ՂԼաԴՐՒ ամբողջ փաստարկը, որը գուցե հա-

5 «Հանդես ամսօրյա». 1970, № 1—3։ 

մողիչ լիներ, եթե շիրմաքարի արձանագրությունդ 
բերվեր նույնությամբ։ 

Երկրորդ հարցը, որ սերտորեն կապվում է ա-
ռաջինի հետ և պետք է որ զբաղեցներ հեղինակին, 
Պ ալյանների գերդաստանի դո ր ծ ո ւն ե ո ւթ յան տե-
վողութ յան շրջանի ճշտումն է, մանավանդ որ 
այս մասին նույնպես կատար յալ խառնաշփո-
թություն է տիրում, 

Սեն Մարթենն իր «Հայոց պա տմ ութ (ան» մեք 
Պ ալյանների գերդաստանի սկիզբը տանում հաս-
ցընում է մինչև XV դարը, Վ. Հարդարյանը XVII 
դարի վերջերի մասին խոսում է որպես վավե-
րական իրողություն և փորձում է կապ գցել Պե~ 
լեն գյուղի և Բաբերդի վարկածների միջև, գրե-
լով, թե Պ ալյանների նախահայրերից Մակաըր 
սուլթան Մահմուդ 1~ի կողմից աքսորվել է Բա-
բերդ, հետագայում վերականգնվել է իր պաշ-
տոնում, վերադարձել Պոլիս, շարունակել գոր-
ծել պալատում: Հարդար յանը նույնիսկ Մ ակարի 
Նկարն է տպագրել&։ 

Յա. Չարկը իր «Հայերը թուրքական պետա֊ 
կան ծառա յութ յան մեջ» գրքում գտնում է, ո [г 
«ժամանակի ա մ են ան շան ա վո ր ճարտարապետ-
ները համարվող Պալյանները 200 տարուց ավելի 
մի Ժ ամ սւն ա կաշրջան ում ծառայել են պետութ՛յա-
նը»։ Չարկն էլ, Թեոդքլկի վրա հենվելով, ընդա-
նում է Մակարի գոյությունը, համարում 1725 թ. 
վախճանվսւծ Պալի դալֆայի որդին, պատմ ու՚Տ-
նրա աքսորվելը Բսյբերդ և այլն՛?։ 

Ե. Պողոսյանը համադրելով այս բոլորը, Պալ-
յանների ճար տա րսւ պե տ ական գո ր ծ ո ւն ե ո ւթ (шЪ 
սկիզբը համարում է XVIII դարի կեսերը, առանյ 
անդրադառնալու Մ ակարի զո րծունեութ յան ը։ 

Թուղլաջըի բերած փաստերն էլ մոտենում են 
այդ ժամանակաշրջանին։ Դրանով հանդերձ՝ թե-
կուզ մեկ երկու էջում պետք էր քննության առ-
նել այս հարցը և ընդունել առավել հավանակա-
նը, մանավանդ որ նրա տեսադաշտի ց դուրս են 
մնում վերոհիշյալ Մակարը, Մինասը, Պ ո զո и ը և 
այլն։ Կա նաև Պալի Պալյանը (հայրը եգիպտա-
հայ հայտնի ճարտարապետ Կարո Պալյանի)։ 
ճիշտ է, այս Պալյանը ոչ մի առնչո ւթրւն չունի 
Թոլզլաջըին զբաղեցնող գերդաստանի Հետ, բայց 
Պալի Պալյանը Վ. Ջարդարյանի վկայությամբ 
«Պ ալյաններու գրեթե ամեն ձեոնարկներուն մեք 

^ ^ . կ ա ր դ ա ր յան. Հիշատակարան. հ. 
Գահիրե, 1935, 

1 У. 0 . Գ а г к . Т и г к деу1еи Ы з ш е -
11пс!е Е г т е п П е г . Ы а п Ь и ! , 1953, տ. 70. 
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Էր գործոն դերը ունեցած և այդ ընտանիքին ա-
մենեն կարևոր դեմքերուն մտերմության մեշ ապ-
րած Ուրեմն՝ գոնե որպես Պալյանների մոտ 
աշխատած ճարտարապետ՝ պետք Է որ նա ևս Հի-
շատակվեր գրքում: 

Հեղինակը տարբեր առիթներով մի քանի տեղ 

ասում Է, թե Պալյանների կառուցած պալատնե-

րի, զորանոցների, դղյակների ներքին Հարդար-

ման, նկարազարդումների վրա աշխատել են Հ ա ֊ 

(ե ր, ֆրանսիացիներ և իտալացիներ: Ինչպես տ ե ֊ 

սանք, Հայ արվեստագետների թիվը բավակա-

՜նաչափ մեծ Է եղել: Բայց ֆրանսիացի և իտա֊ 

չացի միայն 2—3 անուն Է Հիշատակվում: Մինչ-

դեռ այլ աղբյուրներից Հայտնի Է, որ եղել են 

իտալացիներ, որոնք երկար տարիներ աշխատել 

են արքունիքում որպես նկա րիչ֊ ռե и տ ավյր ա տոր ֊ 

՜ներ, ինչպես ականավոր արվեստագետ Մեռլոն, 

•որը Հ ե տա գա յում մոտ տասը տարի աշխատել Լ 

Հակոբ Վա րդովյանի (ГՕսմանյան թատրոնումV 

որպես գլխավոր նկարիչ: թ՛ուրք դերասան. ռեժի-

սոր Ահմեդ ՖեՀիմը վկայում Է, որ նա Է պատ-

րաստել Չրաղանի Հին պալատի շքեղ սալոնների 

առաստաղների նկարազարդումները. նույնիսկ 

Հիշատակում Է նկարներից մեկի բովանդակու-

թյունը՝ еառաստաղի կենտրոնում՝ մետաքսյա 

շղարշի մեշ թպրտացող թռչուններն։ Մեռլոն վա-

յելել Է սուլթան Ազիզի բացառիկ մտերմությունը։ 

Ամփոփենք: Բարս Բ՚ոլղլաշըն Հրապարակ Է 

հանել ուշագրավ մի Հետազոտություն, որն ար-

ժանի Է բարձր գնաՀատականի։ Նրա գիրքը //»/"/ 

պատկերացում Է տալիս զրեթե մոռացության 

մատնված, բայց և Համաշխարհային Հետաքըր-

քըրություն ներկայացնող ճարտարապետական 

Հարուստ մի ժառանգության մասին, որը Հիմ-

նականում ստեղծվել Է Հայ արվեստազետ ների 

կողմից: 

Ա ր վ ե ս տ ա գ ի տ ո ւ թ յ ա ն դ ո կ տ ո ր Դ. Խ. ՍՏեՓԱՆՅԱՆ 

Հար դար յան. Հիշատակարան. Հ. 9 Л1ппе1 Ре հ ւ ու Ь е у т հ ճ է 1га1ап. 1տւոո-
Էջ 472: է>ս1. 1977. Տ. 177 179. 


