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Կ ո մ ի տ ա и ի բ ա զ մ ա կ ո ղ մ ա ն ի ե ր աժշտ ա կան գործունեութեան մեջ, որր ներ-
առում էր այնպիսի բնագավառներ, ինչպիսիք էին բանահավաքչականը, կոմ-
պոզիտորականն ու կա տ ա ոո ղա կան ը, ե ր ա ժշտ ա գի տ ո ւթ յո ւն ը ևս իր ուրույն և 
էական տեղը բռնեց։ Կոմիտ ասը պարզորոշ գիտակցում էր, որ ազգի երաժրշ-
տ ա կ ան մշակույթի վերածնունդը, նրա ին քն ո ւր ո ւյն ո լթ յան և ինքնատիպության 
վ ե ըհ ան ո ւմ ը առանց տ ե и ա կան ի՝ անհնար է։ Բն ա կան ի ց օժտված լինելով վեր-
լուծական մտ ածելակերպով, Կ ո մ ի տ ա սն իր ողջ գի տ ա կան գործունեության 
ը ն թ ս՚ցքում ջանք չխնայեց դնելու ազգային ե ոաժշ տ ո լթ յ ան գիտական ուսում-
նասիրության հ ի մ ք ը , որին հենվելով միայն կաոելի էր հասնել ա Ա ժողովուրդ-
ների առավել զարգացած երաժշտական մ շա կո ւյթն ե ր ի աստիճանին. ((Ժողո-
վ ը րգա կան երգերի կազմ ութ յուն ը պետք է լավ ուսումնասիրել և ապա դորա 
վրա հիմնել գեղարվեստականը»^,— գրում էր Կոմիտասր։ 

Գիտական հ ի մ ք ե ր ի կարևոոության լավագույն ապացույց են Կոմիտասի 
այնպիսի աշխ ա տ ո ւթյո ւնն ե ր ր, ին չպ ի и իք են ((Հայոց ե կեղեց ական ե ղան ա կ ֊ 
ները)), ((Լոռու գութաներգր Վարգաբլուր գյուղի ոճով)), ((Հայ գեղջուկ պարը)), 
((Հայ եկեղեցական երաժշտություն)), ((Հայ գեղջուկ երաժշտություն)), ((Հայն 
ունի ինքնուրույն երաժշտություն)) և այլն։ Թված աշխատությունները, չնա-
յած մ ի քան ի սն անավարտ են, ուսումնասիրվող առարկայի թե տ ե и ա կան 1ւ 
թե պատմական վերլուծության կատարյալ նմուշներ են։ Մասնավորապես ժո-
П ո վ ր գա կան երաժշտությանը ն վի րվա ծ աշխ ա տ ո ւթ յո ւնն եր ո ւմ հե ղին ակին մե-
ծապես հաջողվել է պատկերել հայ երգային ստեղծագործության ամբողջա-
կան նկարագիրը, երգը պատկերել որւգես այն ստեղծողի ներքին և արտաքին 
կ յ ա ն ք ի ան գր ա գա րձո ւմ, երևան բերել առանձին ժանրերն ու ն ր ա ն ց ներքին 
լր ի վո ւթ յո ւն ր, համակարգել գ ր ա ն ք , ուսումնասիրե՛լ հնչյունային և ձայնա կար-
գային հ ի մ ք ի օրինաչափությունները, հ ա յտն ա բե ր ե լ դե ղջկական երգերի կապը 
հայ մ ո ն ո գ ի կ երաժշտության այլ տեսակների, մասնավորապես հոգևորի հետ, 
հաստատել գբացի ժողովուրգների հետ շփման միջոցին ն ր ա ն ց ինքնուրույնու-
թյան պահպանում ր, և այս բոլորր՝՝ հիմնվելով հայ գեղջուկ երգի ն ե ր ք ի ն , դա-
րերից ի վեր եկող օրինաչափությունների ուսումնասիրման վրա։ 

Ցավոք, Կոմիտասի ե ր աժշտ ա գի տ ա կան ժառանգության շատ ա ր ժ ե ք ն ե ր 
մեզ չեն հասել։ Ղ՛րանց մ ի մասը ժամանակին անհետ կորել է, մ ի մասն էլ 
դեռ ցրված է աշխարհի զանազան կողմեոում։ Սակայն ժառանգության մ ի 
նշանակալից մասը կենտրոնացվա ծ է Հ այկա կան ՍՍՀ Ե, 9 արենցի անվան 
գր ա կանո ւթ յան և արվեստի թանգարանում։ 

Ներկա աշխատանքում մենք փորձել ենք մ ա ս ա մ բ լրացնել Կ п մ ի տ ա и իճ 

գեղջուկ երգի ւ[ե г լուծության մ ե թ ո դ ի բնութագրությունը2, հիմնվելով նրա 
երկու հայտնի աշխատանքների՝ ((Հայ գեղջուկ ե ո ա ժշտ ո ւթ յո ւն))^, ((Մի թռուցիկ 

'՝ Ե. Չ արենցի անվան դրականության և արվեստի թանգարան, Կոմիտասի ֆոնդ, ծրար 

X 631, էջ 18, 
2 Կոմիտասի երաժշտագիտական աշխատություններին անդրադարձել են մի շարք Հեղինակ-

ներ: հոսելով նրա վեր լուծական մեթոդի մասին, մենք նկատի ունենք մասնավորապես երամը շ-
տադետ Ա. Շահվերդյանի ((Հայ երաժշտության պատմության ակնարկներ)) աշխատությունըг 

3 Կ ո մ ի տ ա и. Հողվածներ և ուսումնասիրություններ. երևան, 1941։ 
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ակնարկ Հայ ժողովրդական երաժշտության վ ՛ ե ր ա և մի քանի անտիպ նյու-
թերի՝ սևագիր պատառիկների վրա0։ 

Կոմիտասի ե ր ա ժշտ ա գի տ ո լթ յո լն ր սկիզբ դրեց Հայ ժողովրդական երգի 
վերլուծության նոր մոտեցման, որի Էությունն Է՝ երգր գիտել որպես կոմպլեք֊ 
սա ւին երևույթ և վերլուծել հաշվի առնելով նաև բոլոր այն հանգամանքներր, 
որոնց րնդերքոլմ այն ստեղծվել Է։ Հիրավի, Կոմիտասր միշտ աչքի առաջ ունե-
ցել Է գեղջուկ երդի թե տեսական Հիմքերը և թե ստեղծման արտաքին և ներ֊ 
քին գործոնները։ Սա նշանակում Է, որ նա երգր դիտել Է որպես երաժշտական 
և ոչ երաժշտական բաղադրիչների փոխներգործության արդյունք։ Աքս տե-
սակետ ից հատկանշական Է նրա այն միտքը, որ «ժողովուրդն արվեստական 
երգեցողություն ասած րանր չգիտեմ յուրաքանչյուր երգ իր տեղում, իր Ժամա-
նակին Է ստեղծում կամ սովորում, գործի ժամին՝ գործի երգ, տ ան րՀ տանու 
երգ միայն կասեն։ Ոչ մի գյուղացի, տ ան ր նստած, կալի երգ չի ասի, որով֊ 
հետև կալերգն ստեղծելու և սւսելու տեղն Է կալը* + . Յուրաքանչյուր երգ կապ-
ված Է գյուղական կյանքի մեկ րոպեի հետ և տալիս Է միայն այգ րոպեի հա֊ 
շիվր։ Ժո ղո վո ւր գր ժա մ ան ա կի ց և տեղից րաժան երգ չի հ ա и կան ո ւմ, չի ստեղ-
ծում և չի Էլ գործածում))^։ Տվյալ գեպքում շեշտվում Է տեղի և ժամանակի 
որոշիչ նշանակությունը երգաստեղծության մեբ 

Կոմիտասի ուշադրությունից չեն վրիպել նաև այնպիսի կարևոր գործոն-
ներ, ինչպիսիք են ամեն մի երգի ստեղծման վայրի աշխարհագրական գիրքը» 
ժողովրդական րարրառներր, ժողովրդի պատմական անցյալը. ((Ժողովրդական 
եղանակները սերտ առնչություն և բնական կապ ունին տեղական պայմանների 
հետ, որոնք ծնում են մ իշավայրին հատուկ ոճեր. ուստի մի երաժշտական 
միտք այլևայլ տեղերում ստանում Է տեսակ֊ տեսակ բնորոշ արՄ.՝ահա յտու֊ 
թյուն։ Մի տեղ պարզ Է եղանակի ոճր, մյուս տեղ ճապաղ, մեկ տեղ լերկ, մի 
չորրորդում ոլորուն, հինգերորդում տափակ, վեցերորդ տեղում գեղարվեստս• ֊ 
կան և այլն։ Թեպետ ձևով և արտահայտությունով զանաղտն են, բա (ց և բո-
լորի հիմքը նույնն, բոլորն Էլ ունին մի ընդհանուր երաժշտական արմատ, որ 
հատուկ Է հային))7։ Անդրադառնալով աշխարհագրական դիրքին, Կոմիտասր 
վկայում Է, որ Հա յա и տ ան ի լեռնային մասերում բնակվող ժողովրդի երգը ա }ք ի 
Է ընկնում իր խրոխտ բնույթով և, րնդհակառակր, դաշտ ա վա յրա յին տեղանքի 
ժողովրդական երգը քն արա կան Է, մեղմ։ Միևնույն ժամանակ, րստ Կոմիտա֊ 
սի, ((տեղական եղանակներից ծագում են երաժշտական գավառական բա՛ր-
բառներ, որոնք այնքան որոշ են, որ գյուղացին շոկում Է մեկը մյուսից աշ-
խարհագրական անուններով))^։ 

Ավելացնենք նաև, որ ըստ Կոմիտւսսի, երգի ընդհանուր բնույթի, ինչպես 
նաև ծավալի վրա, ամեն ինչից զա տ, իր դրոշմն Է դնում նաև ժողովրդի քա-
ղաքական ֊ и ո ց ի ա լա կ ան վիճակր. ((Պատմական ստրկությունր սեղմել Է 
[երդի] ծավալը, սահմաններր, և համեմատաբար որտեղ ավելի ազատ են 
մնացել, այնտեղ Էլ ավելի ազատ Էադառնում եոգի ոգին եղանակի մ ե ջ ։ 

Կոմիտասի այս մի քանի սեղմ շա րադոված մտքերից ն կա տ ե լի է, թե 
ինչպիսի որոշիչ նշանակություն է տրւէում ոչ երա ժշտ ական գործոններին ժ ո ֊ 
դովրդական երգի գոյացման և գոյատևման գործում։ 

Ե րդա ստե ղծո ւթ յան կոմպլեքսային դիտարկումը, որ բյուրեղացավ Կոմի-
տասի բազմամյա վերլուծական փորձերի րնթացքումճ սկզբունք է: նման վեր-
լուծություն ր .դժվարություն էր ներկայացնում թեկուզ այն պատճառով, որ 

4 Մասամբ հրապարակված է Մ. Մուրադյանի կողմից «Սովետական արվեստումл, 1955 № 5։ 
5 Պրոֆ. Ա. Աթայանի թույլտվությամբ օգտվել ենք նրա կազմած՝ զեղզուկ երա с) շս։ ո ւթ յան ր 

վերաբերող կոմ ի տ ա и յան պատառիկների ցուցակից։ 
6 Կ ո մ ի տ ա и. Լայ ղեղջուկ երաժշտություն։ Հողւէաձներ և ուսումնասիրություններ. Երևան, 

1941, էջ 30 — 31, 
՜է Նույն տեղում, Էշ 26։ 
8 նույն տեղում։ ч 

9 Կոմիտասի ֆոնդ, ծրար № 631, Էշ 119։ 
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պահանջվում էր առաջ քաշած բարդ և միմյանցով պայմանավորված խնդիր-
ների լուծում ամբողջության մեջ և ոչ թե ղատ֊զատ։ 

Երգի ստեղծման արտաքին և ներքին գործոնների հետ սերտ կապված են 
նրա կոմպոզիցիոն հիմքերն ու բնույթը։ Ուստի երդն ուսումնասիրելիս պա֊ 
Տանջվում էին եզրակացություններ, ելնելով նրանից, թե, օրինակ, ինչպես է 
աշխ ա րհ ա գր ա կան դիրքը ազդում մեղեդիի հուզա կան երանգի վրա, պատ-
մական ան ց յա լրճ մեղեդիի ծա վա լո ւն ո ւթյան վրա, երգի կոնկրետ տեսակը, 
ստեղծված այս կամ այն աշխ ա տ անքի ժամ ան ա կ՝ երգի ռիթմային պատկերի 
վրա 1լ այլն, ինչը որ Կոմիտ ասր իրականացրեց։ 

Նույն էլոմպլեքսային դիտարկման սկզբունքր կիրառվում է նաև հայ գեղ-
ջուկ երգի բուն տեսական հիմքերը վերլուծելիս։ Մանրամասն նկարագրելով 
երգի ստեղծման և կատարման պրոցեսը, Կոմիտ ասը միևնույն ժամանակ երդի 
մասնավոր տարրերլ7՝ ((ե ղան ա կ ր )), ((ամանակը» ( մետր, ռիթմ), ((հնչյունը)) դի-
տում է որպես ամբողջության տարրեր։ Առաջին հայացքից ոմանց կարող է 
տարօրինակ թվա Է, որ Կ ո մ ի տ ա И ի մոտ չենք հանդիպում որևէ երաժշտ ա ար֊ 
տ ահ ա յտ չական տարրի մեկուսի նկարագրության։ Այսպես, եթե դիտարկվում 
է ((ամ ան ակր)), ապա դրա հետ միասին, հավասարաչափ խոսվում է երաժրշ֊ 
տ ա ա ր տ ահ ա յտ չ ա կան մյուս տարրերի՝ ձայնակարգի, եէևէջի, և այէնի մասին 
և րնդհակառակր։ Այէ կերպ ասած, գերապատվություն չի տրվում երաժշտա-
կան որևէ առանձին կոմպոնենտին, և սա օրինաչափ է, քանի որ տեսական֊ 
վ ե ր էո ւծ ա կան առումով դո յո ւթ յո ւն չունի ե ր ա ժշտ ա կան այս կամ այն արտա֊ 
՛Տայտ չական տարրի դե ր ա կշռո ւթ յո ւն ր մեկ այլ տարրի նկատմամբ։ Իսկ եթե 
անգամ կոմպոնենտներից որևէ մեկը ստանում է առաջնային նշանակություն, 
ապա դա կախված է ստեղծագործության ժանրից, տեսակից, բովանդակու-
թյունից, այլ խոսքովերգի դրսևորման կոնկրետ պայմանն երեց։ Որևէ արտա-
հայտչական միջոցի համեմատաբար առաջնային դառնալը կարող է կախված 
լինել նաև երդի ձևա կա զմ ա վո ր մ ան ա ռան ձն ա հ ա տ կ ո ւթ / ո ւնն ե ր ից, ինչը, վեր-
ջին հաշվով, դարձյալ կապված է ժ ան ր ա զին ա ռան ձն ահ ա տ կո ւթ յո ւնն ե ր ի հետ։ 

Այս պ ի սով, առանձին դեպքերում ե ր ա ժ՜շտ ա ա ր տ ա հ ա յտ չ ա կ ան տարրերի 
նշան ակությունր որոշ չափով փովւոխական էճ կախված կոնտ եքստից, բայց 
լայն առումով վերցված բոլոր բաղադրիչներր համազոր են և իրավահավա֊ 
սար, ուստի և ե ր ա ժշտ ո ւթյան րնդհանուր իմաստը բա ց ահ ա յտ ե լի и դրանք 
պետք է քնն ա ր կվեն փոխադարձ կապի մ ե ջ^ ։ 

Այդպիսին է Կոմիտասի վերէուծական մեթոդը, որ ե ր աժշտ ա ա ր տ ահ ա յտ ֊ 
չական տարրերի կոմ պլեքսային դիտարկման արդյունք է։ Այդ ա ռան ձն ահ ա տ ֊ 
կությանր ժամանակին անդրադարձել է Ա. Շահվերդյանր իր ((Ակնարկներ հայ 
երաժշտության պատմության մասին)) աշխատությա ն մեջ։ Հիմնվելով Կոմի-
տասի ((Լոռու դո ւթ ան ե ր գր Վարդա բէուր գյուղի ոճով)) աշխատության վրա, նա 
գրում է+ ((Կոմիտասր ձգտում է բաց չթոդնեէ գեղարվեստական ո՜ճի ոչ մի 
հատկանշական գիծ, ձգտում է կռահեէ յուրաքանչյուր հնչյունի, յուրաքանչյուր 
ին տ ե ր վա էի կամ մեղեդիական րն թա ցքի+ իմ ա и տն ու նշանակությունը։ Երգի 
բ ո ԷՈ ր տարրերր, որոնք փ ո խ գո ր ծ ա կ ց ո ւթ յան մեջ են և կազմում են օրգանա֊ 
պես մի միասնական կոմպէեքս, ահա վերէուծման առարկան Կոմիտասի 
համ ար)) * * ։ 

Ընդհանրապես, կոմպլեքսային վերլուծության պրոգրեսիվ էությունը ա ր ֊ 
դի երաժշտագիտության մեջ բազմիցս շեշտվել է։ Ուսումնասիրության կոմւդ֊ 
էեքսային բն ո ւյթը, ա յս ինքն եր ա ժշտ ա ա ր տ ահ ա յտ չա կ ան տարրերի վերլուծու֊ 
թյունր նրանց սերտ կապի ու փոխներգործության մեջ, դարձեէ է սովետական 
ե բա ժշտ ա գի տ ո ւթյան մ ե թո դա կ ան նորմերից մեկը^2։ 

Անշուշտ խոսքն այն մասին լէ, որ հաճախ որևէ եր ա ժշտ ա ար տ ահ ա յտ չական միջոց ա ֊ 
ռանձնացւլում է մասնավոր վերլուծության համար, այլ ժողովրդական երգի ամբողջական ուսում-
նասիրության մասին է։ 

11 Հայ երաժշտության ակնարկներ. Երևան, 195.9, էշ 412։ 
12 Տե՛ս, օրինակ՝ Вопросы теории музыки. Вып. 3, М., 1975, с. 11; Л. А. М а з е л ь„ 

В. А. Ц у к к е р м а н . Анализ музыкальных произведений. М., 1967, с. 479. 



Դ. Ն. Դեր ո յան 

Կոմիտասի վերլուծական սկզբունքի մյուս կարևոր ա ռան ձն ա Հ ա տ կո ւ-
թյունն այն է, որ վերլուծությունը նրա մոտ թելադրվում է ոչ թե վերացական 
գի տ ական ութ յամ բճ ձևական օրինաչափություններ վեր հանելու միտումով, այլ 
անմ իջականո րեն բխում է վերլուծվող երգի Հ ո ւզա կան ֊ կե ր պա ր ա յին բովանդա֊ 
կութ յունից և երգի հուզական վերապրումից։ Մեծ հայրենասերին բնորոշ վեՀ 
քաղաքացիությունը, գրելաեղանակի բանաստեղծական պաթոսը՝ զուգա կցված 
գեղջուկ երգի էության մեջ ներթափանցելու հազվագյուտ ունակությամբ, իրենց 
դրոշմն են գրել նրա երաժշտագիտական и տ ե ղծ ա գո րծ ո ւթ յո ւնն ե րի վրա, դարձ֊ 
նելով դրանք արվեստի յուրատեսակ գործեր։ Նման վերլուծությունը, ի տար-
բերություն ձևականի, արդի տերմինաբանությամբ կոչվում է դինամիկ: Դրա 
առավելությունն այն է, որ վեր է հանվում ձևա կա զմ ա վո րմ ան պրոցեսուալ 
կողմըճ արտահայտչական միջոցների փոխներ գործությունը՝ անմիջականորեն 
կապված երգի հուզական֊կերպարային բո վան դա կո ւթ յան հետ։ Այսպիսի վեր-
լուծությունը միակ ճիշտ ճանապարհն է ներթափանցելու երաժշտության ըն 
դերքր և վեր հանելու նրա ներսում թաքնված՛ կոմպոզիցիոն հն ա ր ա վո ր ո ւթ ՀՈ ւն ֊ 
ների շքեղ բազմազանությունը։ 

Ըստ Կոմիտասի, երգի հ ո ւզական ֊ կե ր պա ր ային բ ո վան դա կո ւթ (ո ւն ր ան-
քակտելիորեն կա պվա ծ է (( ա զգա յին ֊ժողովրդական ոգու)) հետ, որի կա րևո բու֊ 
թյուն ը Կոմիտ ասը շարունակ շեշտում է իր ուսումնասիրություններում. ((Աղ֊ 
գային երաժշտության ոգին է այն ամեն միջոց, որ գործ է ս՚ծում մի ժողովուրդ 
ե ր գե ց ո ղո ւթ (ան միջոցին բնազդաբար։ Ազգային երաժշտության ոգին է ձ ա / ֊ 
ներու այսպես կամ այնպես շարժվելը՝ բերելը. ազգային երաժշտության ոգին 
է ձայներու և [եղվի հնչյունների առնչությունր (քերականական շեշտն ու մտքի 
շեշտը, երաժշտական Հ^շտր), ազգային երաժշտության ոգին է բառերի ար-
տահայտած մտքի ելևէջր և համապատասխան ինքնաբուխ եղան ակր... ազ-
գային երաժշտության ոգին է ձայներու այս կամ այն գույնր (ռնգային, կո-
կորդային, կրծքի և այլն), ազգային երաժշտության ոգին է երգի համապա-
տասխան տաղաչափության ըն տ րո ւթյո ւն ր, ազգային երաժշտության ոգին Լ 
երգերի տեսակներր և այլն, և այլն, և այլն, ինչ որ երգի հետ սերտ առնչու-
թյուն ո ւն իճ դա ազգային երաժշտության ոգին է, եթե այդ բորբն անմիջապես, 
առանց արվեստական միջոցի, բնազդաբար ժողովրդի ներքին և արտաքին 
կյանքի արտահայտությունն Այստեղ նույնպես ակնհայտ է, որ երգի ազ-
գային պատկանելության հարցր լուծելիս Կոմիտասր նույնպես մոտենում է 
կոմպլեքսայինի տեսանկյունից և ոչ միակողմանի։ 

Ըստ Կոմիտ՛ասի, քանի որ երգր ժողովրդի մտքի և զգաց մ ունքի ((թարգ-
մանն է ու հայելին)), ապա ժողովրդական երգի միջոցով հնարավոր է կար-
ծիք կազմել տվյալ անհատի կամ ժողովրդի մասին, հասկանալ նրա ստեղծա՛-
գործ ոգին, բնավո րությունր։ Մեր օրերում այս հարցր պարզում են, սով որա-
բ ա ր, ուսումնասիրելով որևէ ազգի խոսակցական լեզվի օրինաչափությունները 
( շեշտ ա դրո ւթ յո ւն ը, բառակազմությունը, շարահյուսությունը և այլն)։ Կոմի-
տասր գտնում է, որ ((ժողովրդական երգերի հոգեբանական կողմի ուսումնա-
սիրություն ր ամենաճիշտ եղանակն է ժո ղո վր դի ստեղծա գործող ոգին ճանա-
չելու համար))քանի որ դրա միջոցով կարելի է պարզել, թե ((այս կամ այն 
երգող անհատր կամ ժողովուրդը ինչպիսի բնության տեր է, մտքերն ինչ հո-
սանք ունեն, որովհետև գիտենք, թե ինչպես են արտահայտվում»^։ Հասկա-
նալի է, որ այս հարցի լուծումր պահանջում է, որ и տ ե ղծագործութ Հունր լինի 
անաղարտ, օտարամուտ տարրերից զերծ և պատահական չէ, որ Կոմիտասր 
հայ ժողովրդական երգի իսկությւսն և հիմքերի ճշտության գնահատում ր ար-
տակարգ բծախնդրության է հասցնում։ Կոմիտասի մտերիմ բարեկամ և հա֊ 
մախոհ Մանուկ Աբեղյանի վկայությամբ նա շարունակ շեշտում էր, որ Հայ-
կական կենցաղում հնչող երգերր երբեմն կրում են ա (լա զ գի եղանակների աղ֊ 

13 Կոմիտասի ֆոնդ, ծրար Л? 643, էջ 12' 
14 է/ույն տեղում, հրար № 631, Էջ 9։ 
15 նույն տեղում։ 
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դե ց ո ւթ յո ւն ր՛® ։ Օտար ե ր գա ստե ղծ ո ւթ յունր իր դողդողուն խաղերն է մտցրել 
առանձնապես Արևմտյան Հայաստանի երգերի մեջ, սակայն բուն ե ղան ակր, 
որն իր ոգով հարազատ է հայ ե րգա и տ ե ղձո ւթ յան օրենքներին, մնացել է անա-
ղարտ։ Օտար եր գա и տե ղծութ յան ազդեցությունը, ինչպես և ազգայինի հիմքերի 
իսկությունը որոշելու հարցում էական է Կոմիտասի ե ր աժշտ ա գի տ ա կան - տ ե -
սական ուսումնասիրության մեջ այն դրույթը, որ ամեն մի եղանակի մեջ նա 
տեսնում կ (դիտարկում է) առաջնային և երկրորդային տարրեր։ Առաջնա յին-
ները նա անվանում է «քփմք կամ կմախք», իսկ երկրորդայինները՝ «գեղգե-
ղանքներ»; Պատառիկներից մեկում գրված է. «Եղանակի կմախքը կամ հիմ-
քը ստանում ենք, երբ ջոկում ենք զա ոդա րանքն ե որ՝ գեղգեղանքները ' 7 . մնում 
է մի քանի ձայն...»^։ Մեջբերումր խոսում է այն մասին, որ առաջինի տակ 
հեղին ակը նկատի ունի երդի՝ արդի գիտական տերմինով ասածճ ինվարիանտը, 
ՈՐՐ հիմք կարող է հանդիսանալ և հանդիսանում է երգի զարգացման ընթաց-
քում գոյացող առանձին տարբերակների համար։ Այդ անփոփոխը երաժշտու-
թյան ներքին տրամաբանությունն է, բուն երաժշտական գաղափարը։ Հաս-
կանալի է, որ ե ր գր առաջնայինի և ե ր կր ո րգա յին ի միասնությունն է, և աղգւս-
յինի ոգին դրսևորվում է այս երկուսի սերտ միասնության մեջ եթե իհարկե 
երկրորդա յին ներր նույնպես համապատասխանում են ա զգա յին ի ոգունւ Որպես 
օրինակ բերենք մի հատված Կոմիտասի գրառած ((Հով արեք)) երգից. 
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Այս մեղեդիի «կմախքր»՝ անփոփոխը, մեր կարծիքով կունենա հետևյալ պայ-
մանական և մոտավոր պատկերը. 
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Երգի հետագա զարգացման րնթ ացքում այդ անփոփոխը առաջացնում է 
ութ փո խ ա կերպումնե ր։ Դրանք են. 
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16 Ժամանակակիցները Կոմիտասի մասին. Երևան, 1900, կ 00։ 

I' Կոմիտասի կողմից օգտագործվող այս տերմինը վերաբերում է երգի մեջ տեղ գտած 
ազգային և թե՛ օտար բնույթի «գեղգեղանքներին))։ 

18 Կոմիտասի ֆոն,ի ծրար М 031, էջ 121, 
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Ինչպես նկատում ենք, չնայած միևնույն հիմքին, տարբերակներում խիսւո 
փոփոխական են ռ իթմր, օժանդակ Հնչյուններն ու դրանց քանակը, ձևային կա-
ռո ւց փւս ծ թի չափանիշները և այլն։ 

Ալս հարցի առթիվ Կոմիտասի առաջ քաշած թեկուզ և տվյալ պատառիկում 
ոչ մանրա կրկիտ արծարծված դրույթը խոսում է այն մասին, թե ինչպիսի 
բծախնդրություն և խորաթափանցություն է ցուցաբերել հեղինակը հայ գեղ-
ջուկ երգի հիմքերի ի и կո ւթ յո ւն ր որոշելու հարցում, Երգերի մշակման ընթաց-
քում երևան բերած այս մոտեցումը, պետք է ենթադրել, օգտագործված է եղեք 
նմանապես Կոմիտասի ողջ բանահավաքչական գործունեության մեջ որպես 
и կղբունք։ 

Ուսումնասիրելիս Կոմիտասր ոչ միայն վերլուծել է հայ գեղջուկ երգի 
մանրամասները, այլև, և որը գլխավորն է, տվել է ամբողջական պատկերը՝ 
այդ երգի առանձին կողմերի ընդհանրացումների ձևով՝ «հայի ոգուն հակա-
ռակ է ամեն տեսակ խաղ»19, «մեր եղանակներն իջնող ընթացք ունեն»20, 
«արագություն ը եղանակի ո դին էճ2Հ, «ապագա երաժշտության հիմք է դառ-
նալու ժողովրդական երաժշտությունը))22 և այլն։ Կանգ առնենք այս վերջինի, 
մեր կաոծիքով՝ առավեք էականի վրա։ Մեկ այլ տեղում գտնում ենք այս մտքի 
մանրամասն շարադրանքը, «ժողովրդական երգր մեծ ղեր է խաղալու ապա-
գա ուղիղ երաժշտութիւն ճանապարհը գծելու գործում, որովհետև ամ ենա (ն 
ինչ, և" միտք, և' զգացմունք, և' պատկեր, և բանաստեղծություն, և ձայն, մի 
խոսքով ամենայն ինչ, ինչ որ կաոող է երգի հետ ա ռն չո ւթ յո ւն ունենալ, բորւ֊ 
ր ո վին բնական, ան բռն աղբո սիկ, հանպատրաստից մտածելն ու արտահայտելը 
իրարու շարունակություն են կազմում և նորա համար է, որ ժ ո ղո վ ր դա կա՛հ 
երգն էլ մեղ դուր է գալիս և ավելի ճիշտ և շուտ ենք ըմբռնում նորա կազմու-
թյունը, բովանդակությունը, քան արվեստականի, ՐՈ գոչի տակիցն է դուրս 
գալիս և արվեստական իսկ արվ ե ստա կան ր միշտ է/ թերի կողմ է ունենում 
այնքան ժամանակ, մինչև որ արվեստագետըг տիրապետում է լեզվի և երա֊ 
ժրշտոլթ յան բոլոր գաղտնիքներին և ապա ստեղծում է նա էլ կատար (ալ 
ստեղծագործություններ. այս է պատճառը, որ վարպետնեո քիչ են, ավե/ի 

եշտ է երգեցողությունը, քան երգ ստեղծելը, որովհետև պ ա տ ր ա и տ ի նյութն 
առնում են և ինչպես կա ր կս ո լմն ա и ի րո ւմ և արտահայտում երգի միջոցով։ 

Մտքի և զգացմունքի փոխադարձ կապր ճշգրիտ կերպով կարող է պատ-
կերացնեք ժողովրդական երգը, որի ամեն մի ձայնի և ամեն մի շարժումի 
լ) եջ՝ թաքնված է համապատասխան միտք և զգացմունք, որի ամեն մի ձայնի 
և ամեն մի կտորի վրա կարելի է նայեք իբր մի անքակտելի միասնության 
վրա, իսկ եթե զատենք նորա աոանձին կտորները, կստանանք ղատ-ղատ գա-
ղափարների աոտահա յտոլթ յուններ, ինչպես լեզվի մեգ՝ բառեր և մտքեր... 
ուրեմն և ժողովրդական երգերի կազմությունը պետք է քավ ուսումնասիրեք և 
ապա դորա վրա հիմնեք դե զա րվե и տ ա կան ր ։ Եթե մենք կամենանք գեղարվես-
տականի վրա հիմնել նոր դե դա րվե и տ ական ր , այնքան բնոլթ յունիզ կհեռա-
նանք. իսկ եթե ժողովրդա կան ի վրա հիմնենք, այնքան բնությունից ստացածն 
արդյոլնացված, զարգացրած և գեղարվեստական հիմքերի վրա դրած կ/ի-
նենք))24։ Ըստ Կոմիտասի и տ ա ց վո ւմ է, որ «գեղարվեստական» (պրոֆեսիո֊ 

19 (քհաղа բառի տակ Կոմիտասր նկատի ունի արևելյան երաժշտության մեք մեծ տարածում 
ստացա [յարդարանքներով Հարուստ կերկերուն երգեցողությունը (տե՛ս Կոմիտասի ֆոնղ, ծրար 
М 644, Լէ 38)։ 

20 Նույն տեղում, Է ջ 3 2 է 
2' ՛Նույն տեղում, Էջ ՅՏ։ 
22 Նույն տեղում, ծրար Щ 631, Էջ 126։ 

Թեև 4ոմիտ^ասի մտքերի մեծ մասը ունի Հ ամ րն ղհ ան ուր նշանակություն, րայց տւԷյաԼ 
ղեպքում, րստ երևույթին, նա նկատի ունի հայ իրականության Հեջ իր պահանջները աղգային 
ոգու առումով չբաւ[արարող արևմտահայ երգահանների ստեղծագոր ծուԾյուններըւ 

24 Կոմիտասի ֆոնղ, ծրար Л? 631, կ 15—16, 
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Ьш[) и тл Ь цЬ ш цп р&л т.р {шЬ шццш^/тЬ п& ^/тЛЬЬ^пт. к шщ пйр ш р ш цш ш п -
р ЬЬ цшрцшдЬЬ[п 1 цпрЪттИ Лпцт/рцш^шЬ Ьрцр 1 / ш и / Ь и цпр&пц тцкдлцд/т, 
^'ирцШ1[прпц/т, шЬ пЬ ш т/п р л ц/т цЬр щЬ ит р I; п Л ЬЬ шг (к^ЬЬк/тЬ ццЬ ш р I; 1[шр-

"Р Чпт! [илшип шццш^/тЬ/т /ипрп т.р^шЬ шитп/т&шЬр //ши^тт? I; итт/^ш^ ишЬц-
ЬшцпрЬптрт}Ьу с/пцлт/рцш^шЬ ЬрцЬр/тд т/Ьрдт/шА ЛЬррЬрпи!ЬЬр/т ршЬш^/т^ 
*ЬитI Ъзпирр цЬли! ^ П1 рЬ <}п цп т/р цш 1{шЬ Ьрц/т Ьит шршшр/тЬ Ь т! шЬ л цп т.р ^Ь 
и ши/тЬ, ш /^Ь прршЬ ^шршцшш ^ 1}щп ц/тшпр/т Ьрш&у_итш1[шЬ [ЬцпСи 
^пцпт/рцш^шЬ/тЬ, прршЬпт/ I; ^ши^т/шА Ьрш Ь^Ц^ш^Ь 1{пцт!/т, /ти^ шт/Ь^/т рЬц-
АшЬтр* Ь ршс)'^Ш111 1(шЬ [11Л Ш & Ь [Ш 1{Ь р Л/ /т {П 1_р Ш Ш1/П Т-р ул СЬЬ Ь р/т 4Ьш1 и^^и-
и]/гит/, щ р пЦ) Ь и /1 пЬ ш [ Ь р ш ш и шЬ цд ш цп р Ь п т_р ̂ п 1.Ь р, рит ^ п I?/г ш ш и/1, 
1)1ирпц ^ ршр&.ршр<}Ьр ш{Ь Ц-Ьщ^пи!, Ьрр «Ь^лЫ ^ <}пцп1/рц/1 
Ьршс^^штр ^шЪр рЬлрП2 Ш тЬ рп^пр ШПШЬ&Ь Ш Ш Т-Р$П 1.ЬЬ Ь рп 1/} прпЬр Ьрш 
шЫ/р^ЬЬ^/т и шЬфп/ишр/тЬЬ1/1 пц/тЬ ЬЬ: РЬрт/ш& т1шр/т и^ш^Ашл ор/тЬш1[ЬЬр ЬЬ 
•\ЬЬд п т? /т ш ш и /т Ь р ш ш [] шЬ и тЬ ц&ш цп р&п 1.р ̂ п СЬЬЬ р[тпршЬц Ы^шип/пи)' 
Ь с! П ЦПт/р цш 1/шЬ /т и Ьрш л цп т/ шпцпрт/шб щ рп!/> Ь и/1 лЬ ш [/т шЬрш1^шЬ[/т т!/т п I-
Р^тЬт и^цртЬрр цшрАЬ^ I; Ь[ш1{Ьшшд/тЬ Ьрш т!и]п ц/тшпрш!^шЬ цпр^ш-
ььт.р^шь аь^т 

ип^/ттши/т ш Ь и ш I/шЬ ~ Ь р ш с/^ит ш ц/т тл ш I] шЬ ^штУш^шрцр, шЬ^п^ш, ш ̂ и ~ 
ршЬт/ ^/т иш^т}шЬ шф ш 1/т/пи?г 1ГЬЬр Рлпсд/т^ ^Ьпи/ш/ ^шЬц шлшЬр /тш (II 
Црш т!/т ршЬ/т ^пц^Ьр/т, ш иЬ ш т/п р ш щЬ и* п II Н ш и: // Д ^пцт^/тд цЬцрт1{ Ь р ц./т 
1/ Ь р ! л к) пт р 1шЬ т)'/т и/щрпт-Ь рЬ Ь р/г т/рш, п рпЬ д /т д [л 1.р ш ршЬ цтрЬ /т р ^ Ь р 
Р/тЬ ш пшЬ^/тЬ шЬ рш 1{р1{[1 ит п ш п и!Ь ш и/т рп 1-Р {шЬ Ъ^П[_р ^ ш р п ц ^ &шп.ш (Ьц 

Чгтт!/тШши/т Ьрш(}шц/илш 1^шЬ ш^/и шШпт_р^п 1-ЬЬЬрп т_т? к рп т/шЬцш I/ш[/тд 
АЬлшц/тр иц шш шп/т 1(Ь Ь ргтт-Д шршш^ш^ии/шй т^шрЬр/т шр^Ьрр 6 шт$ шЬ ш1[ш1[/тд 
4 ти I Ьршб^тшц/ттпт-Р ^шЬ ^ ш т! ш р [{ши^шЬ/тд цп1.ри 1;г т/Ь р [л п т„р / л т.ЬЬ Ь р р 
IцшЬр/тд ^трт/шй ^п р п/тшЬШ^ШЬ/т 1/шрдпт.р ̂ тХтЬЬр ^ЬЬ I ЪршЬдпи? Акш^шЬ 
т1птЬдп1_т5р /тищшп ршдш^ш^л^т! ^ Щ ш рл т_Ь ц итЬиш^шЬ т?шЬршцЬ/тЬ 
птипт-тЯЬши/тртР^пт-ЬЬЬр/т ^Ьтл т!Ы{итЬ ц Ьш/и к шпшр ш^р/т I; цшрЬп^Л т/Ьр^т-
6пт_р ̂ п т_ЬЬЬ р/т и Ь рит 1/ши/р 1^ЬЬ цшЬ/т Ь рц/т ^ Ь ит, п р 1]ЬЬ и ш 1^шЬ п т.р (п т!Ь I; ш цп р-
I/11! и и п т! /т тл ш и /т Ь рш ш ц/т ш ш 1^шЬ с/ ш пшЬ цп Т-РI шЬЬ рЬ шЬ р ш тцЬ и I Щитит-
йшп.Ь, шЬ^лт-^т, ш тЬ / , пр илтЯ/тшши/т Ьршб^тлшц/тшш 1^шЬ ^шт^ш^шрцр тГЫ/т.-
и/т Ьркгп^р ^} ш // ^шщт/шб ^ Ьш/и к шпшр т!тцп ц/т ш п р ш!{шЬ Литр/т к штцш 
Ьрш цп р Ь л тЬ Ь гт т.р ̂ шЬ т! рЬ шцш //ш лЬЬ р/т 4Ьип ^ р шЬ п (.1/ ^ Ьрш п цЬ^Ь ̂ л ц 
I/ ЬЬ и ш I] шЬ пи}Ь т ор/тЬ ш ^/ш^р^шЬр т 

О К О М И Т А С О В С К О М М Е Т О Д Е А Н А Л И З А 
А Р М Я Н С К О Й К Р Е С Т Ь Я Н С К О Й П Е С Н И 

Д. Н. ДЕРОЯН 

( Р е з ю м е ) 

По замыслу Комитаса комплексное изучение песен должно включать в себя му-
зыкальные и внемузыкальные элементы, такие, как внешние и внутренние факторы 
создания песни, историческая обусловленность, географический фактор, национальный 
дух, дналекты, жанр. В статье прослеживается подобный комплексный подход при 
анализе Комитасом теоретических основ армянских крестьянских песен. Подробно 
иллюстрируя сам процесс создания песен, Комитас не довольствуется изолирован' 
ным изучением их составных частей (мелодии, ритма, лада и др.). Анализ песни, счи-
тает Комитас, не может опираться на абстрактно-формальные закономерности, а дол-
жен исходить из эмоционально-образного содержания песни. Рассматривается вопрос 
о первичных (постоянных) и вторичных (переменных) элементах динамического ста-
новления песни, в основе которого лежит принцип инвариантности. Комитас дал 
целостный анализ народных песен с вытекающими из него гениальными догадками о 
национальном стиле и путях развития армянской профессиональной музыки. 


