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Հայ միջնադարյան թատրոնի ուսումնասիրությունները թույլ են տալիւ։ 
ենթադրել, որ Կիլիկյան Հայսւստանի աշխարհիկ թատրոնում եղել է նաև մի-
մական ժանրը։ Նրա կենտրոնական ֆիգոլրներից էին միջնադարյան գուսան-
ներն ու ւ/սւրձսւկները, որոնց ելույթներում թատերագետները ժամանակին են-
թադրել են միմի (քււ՚ւ՚ՕՀ,) տարրեր՝։ Սակայն դեոես բացահա /տված չեն այն 
հատկանիշները, որոնք հա ր ա դա տ ացն ո ւ մ են ա ոաջա վո ր ա и ի ա կան միջավայ-
րում առաջացած գուսանների արվեստը և էգեական աշխարհից եկող միմր։ 

Ч.П ա շս: դրված իւն դրի ուսումնասիրման ելակետն է Սալոմեի կերպարը 
ՀԱվետարաններ ըստ Մտտթեոսի, Մարկոսի), որի վարքագիծը, ի ցույց հան-
գի и ա ս.՝ե սնե րի, ոլշա ղրութ յան է ա րժան ի որպես թատերային երևույթ: СГ...Օւ 
իրրև եղեն ծնունդք Հերովգի,— կարդամ ենք Մատթեոսի ավետարանում,— 
կաքաւ եաց ղոլրստր Հերովգիայ ի մէջ բազմականին և հաճոյ թուեցալ Հե-
րովգի...» (Մտտթ. ԺԴ, 6՚ յ։ Ինչպես հետագայում կտեսնենք, խոսքն այստեղ 
չի վերաբերում սոսկ պարին ժ ամ անակակի ց հասկացողությամբ։ Նկատ ենք, 
որ հին հրեաների մոտ ընդունված չէր հանդիսավոր աոնել իրենց ծննդյան 
օրր'Հ։ Ս,յս դեպ քում, ինչպես և ընդհանրապես իր նիստուկացով, Հերովդեսն 

^ընդօրինակում է հռոմեացի պատրիկներին, արժանանալով Հովհանն Ոսկե-
բերանի իւ ի и տ կշտամբանքներին. «...Եւ ղու միտ գիր սատանայական խնճո-
յիցն ( ի յ ն ն ո յ ք բաոևն բնագրում համապատասխանում է 0 Ё а т р О У г — 9 ՝ . 0.)։ 
եախ զի գեռ /արբեցութեան և ի զեղխութեան էին, յորժամ ոչ այնպէս ոք իօ֊ 

իւէ մ տ ա ց ւ երկրորդ անգամ, ղի տ ե и օղքն անմիտք էին, և ս.՝էր խրախութեանն 
անօրէն քան զամենեսեանէ Երրորդ անդամ, ժամն տարաժամ, և խաղն լկաիւ 
Չորրորդ անդամ, ւ/ի աղջկանն վասն որոյ անօրէն հարսանիքն եղեն, թաքչել 
յյլարտ էր՝... մտեալ կաքաւէր քան զամենայն ս]աւս|ւ1| ևս յայրատագոյն... 
սլար առեալ ի մէջ բազմականացն ['բրև զհերատուկ և զանվանարկ վազէր»**։ 
Ւն ութ ա գրե լո վ Սալոմեի վարքագիծը, մեկնիչը համեմատում է նրան անսլար֊ 
1/եշտ կանանց հետ, իսկ V ղարի հայ թարգմանիչն ավելացնում է նաև հ ե ո ս -
ա ո ա բառը, որը, համաձայն «Հա(կազեան բառարանի», ենթազրում է անպատ-
կառ, ւիրբ, անամոթ, ինչպես նաև ( ւ ե ր ա ր ձ ա կ , այսինքն մազերն արձակած, 
թոթափած կին5։ 

Այսպիսով, Հերրվդեսի զրւստրր, հանգես գալով «ի մէջ բազմականին», 
նման էր անամոթ և հերարձակ կանանց։ Սակա/ն ի՞նչ էր նրա ցուցադրածը, 
որ արժանացավ Հերովզեսի շռայլ խոստումներին, իսկ հետագայում՝ եկեղե-
ցու հայրերի պարսավանքներին՛ Պատասխանր կգտնենք II и կ եբերանի նույ)։ 
մեկնության մեջ, որտեղ հեղինակը, մ եղա գրելով Հե րովգե и ին և նրա հ յուրե֊ 

՝՝ե'„ Г Г о ЯН. 2000 л е т а р м я н с к о г о т е а т р а . Т. I, М. , 1955, с. 234, 266 и сл.; 

Հ . Հ ո վ հ ա ն ն ի и յ ա Ն, Թատրոնր մ իջն ազար յան Հա {աստ ան ում. Երևան, 1978, էհ 132, 223։ 

շ Տե' и Մեկնութիւն չորիը Աւետարանաց. Կ. Պոլիս, 18Տ8, էջ 169։ 

3 Տե՛ս I о а п ո ւ տ Շւսյտօտէօւու с р г ш п е п 1 а п и т т М а н Ь а е и т . Т. VII , а с с . ,).-Р. ЛИ§пе , 
է. т Н , РаПБ, 1К62, р. 490 

4 ՀովՀաննոլ Ոսկեբերանի Մեկնութիւն յա ւ ե տ ար ան ա զ իրն Մատթէոս. դ. Բ, Վենետիկ, 1826, 

686 (ընդգծումները մերն են — Գ. 0.)։ 

5 նոր բառգիրք Հայկազեան լեզուի, հ. 2, Վենետիկ, 1837, էջ 93։ 
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րին, որոնք զվարճանում էին Սալոմեի անպարկեշտ՝ ելույթով, շտապում է 
զգուշացնել ուրիշներին՝ հեռու մնալ նման հավաքույթներից• «Եւ զինչ այն ու-
րախութիւն իցէ՝... յերեսացն թշնամացն քեզ թատր ղբո սան ացն գործիցե и, և 
լցեալ զտունն մ ս մ ո ս օ ք և գ ո ւ ս ա ն օ ք և խնճոյխք գլխագերծաց6, որ իւրաքանչիւր 
ումեք կեղծաւորեալ նման են,)7, Ա, ստեզից դժվար չէ կռահել, որ հ ամ եմ ատ ե ֊ 
լով Ս տ լոմ ե ին անառակ կանանց հետ, մեկնիչն ակնարկում է պարուհի միմե-
րին։ Ինչպես հայտնի է, րյուզանգական գրականության մեջ Ս ի մ և պ ո ո ն խ լ 
բառերը հաճախ են փոխարինել միմյանցՀետևաբար, Սալոմեի պարը, պետք 
է ենթադրել, այն մ իմա կան պարն էր, որ ծնունդ էր առել անտիկ Հունաստանի 
հարավում՝ Պելոպոնեսում մ. թ. ա. IX—VIII դդ.։ Այդ ժամանակաշրջանում, 
երբ Դեմետրեին նվիրված սրբազան արարողություններին թատերայնորեն 
ն ե ր կա յա ցվո լմ էին էլե բսին յան առասպելները, առածին անգամ հանդիպում 
ենք Հերովդեսի դստեր նախատիպին՝ զվարճախոս Յամրային (ըստ հոմերոս֊ 
յան ձոնի՝ Մետանեյրեի սպասուհին)։ Հայտնվելով էլեբսինյան միստերիանե-
րի բեմում, նա իր մ իմ ական պարն ուղեկցում էր անպարկեշտ շա րժուձևե րո վ, 
ցուցադրաբար մերկանալով ծիսակատարության մասնակիցների առջև, որ ըսս.՛ 
հին հույների, խորհրդանշում էր բնության գաղտնիքների «բացահայտումը»^։ 
Ինչպես վկայում են անտիկ հուշարձանները, այդ արարողությանը մասնակցող 
կանայք, հետևապես և նրանց միջից ընտրվող Յամբայի գերակատարը երկար 
մազերով էին10։ 

Հի շատակելով Եգիպտոսում կատարվող նման միստերիա լ ծիսակատա-

րությունները, Հերոգոտն օգտագործում է ое1Х7)Хо\> (ղեյկելոն) տերմինը11-

(հիմքն է 03!"/՝/0[1Լ՝ ցույց տալ, բացահայտել), որ Լակոնիայում միևնույն ժա-

մանակ նշանակել է միմական ներկայացում12 և գրաբարում ենթադրում ենք 

համապատասխանում է ց,ուց բառին1"։ Սակայն կրկին դիմենք «Հայկազյան 

բառարանին», ցուց բառը, որի հունական համարժեքն է 7ՀՕ[ՈՀ՜կ (ցնծություն), 

գրվում է նաև ց ո յ ց ք , նշանակում է ց ո ւ ն ծ ք , ց ո յ ց ք ո ւ ր ա խ ո ւ թ ե ա ն , հ ա ն դ է ս , ե ր դ 

ո լ ր ա խ ո լ թ ե ա ն , շ ա չ ի ւ ն , շ ա ռ ա չ ի ւ ն 1 4 , «Արմատական բառարանը» ավելացնում 

է նաև պ ա ր , կ ա յ թ ի լ ն 1 5 է Ուշագրավ է Հ. Հովհաննիսյանի ենթադրությունը, որ 

6 Մ իմ եր ի և գուսանների կողքին թարգմանվյ հիշատակաձ ւ յլխսւէլերծ բառը, որ նշանակում՜ 

է գլուխը սափրած, կամ անպատկառ (տես Նոր բառգիրք հայկազեան լեզուի, հ. 1, էջ 5 5 9 ) , 

Հավանաբար ենթադրում է միջնադարյան Հայաստանում քաջ ծանոթ հրապարակային թատրոնի 

որոշակի տիպ։ Ըստ երևույթին նրա զուգահեռներն են անտիկ և միջնադարյան [յւաթօ; ւքօճօլ՝/.-

ро; (ճաղատ Հիմար), ГП1 ГП ԱՏ СЭКиБ (ճաղատ միմ) ծաղրածուները, որո՛նց վերաբերյալ, 
տե՛ս Н. К е Г с Н , - Б е г М ^ т и в . Е т 1 т е г а г - е п 1 \ у к к 1 и п § 5 ^ е 5 с Ы ( ± 1 Н с Ь е г УегБисМ. 
Вс1. 1, ВегПп, 1903, Տ . 820. 

7 Ոսկեբերան, նշվ. հրատ., էջ 694։ 

8 Տե՛ս А. Р у д а к о в . Очерки византийской к у л ь т у р ы по д а н н ы м греческой а г и о -
г р а ф и я . М., 1917, с. 133. 

9 Տե՛ս Н. Н о в о с а р д с к и й . Е л е в с и н с к и е мистерии. С П б . , 1887, с. 1 3 0 : 

Որոշ ա՛նտիկ գրավոր աղբյ,, լ ր՚ն եր ու մ Յամբա՛ւ, Հիշատակվում է Вл՛-փա կամ В / З ш ա՛նվա՛ս-
տակ (նույն տեղում, է^ 30), 

10 Տե՛ս р . 1 п շ հ ւ г а ա ւ. МопигнепП е и и Б с Ы о ժւ е к а э с о п о ш е , (ЛБе^епаП, . 
ւոշւտւ, ա ս տ է ք ս е риЬПсаП. Т. V, Р . е э о к ՝ . 1823, 1ау. X X V . 

1 1 Н е г о с Ы и з . XV11 հ ап Տ ո ջ հ տ հ Т г а п а Ы ю н Ьу А . Оос1еу. V . 1, Լ օ ո ճ օ ո , 1960„ 
ր. 484. 

1 2 Древнегреческо-русский с л о в а р ь . Сост . И. Д в о р е ц к и й . Т. I, М , 1958, с. 346. 
Միջին դարերում գործածվել է առավելապես հոգնակի ձևով՝ ցսւցք (տե՛ս Հ. Հով-

հաննիսյան. նշվ. աշխ., էջ 131)։ 

14 նոր բառգիրք հայկազեան լեզուի, հ. 2, էջ 917։ 
1 5 Հ. ր. Աճաոյան. Հայերեն արմատական բառարան, հ. Դ, Երևան, 1979, էջ 464։ 
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ցուցք բառին համաբովանդակ պետք է համարել մ ի մ ր , 6 յ Հիշենք լաստիներ են 
Տ31է;ւէ1Ո] (թռչկոտելով, կայթելով) բառը և նրան հարակից Տհ1էՑէւՕ (պար, 
պանտոմիմ), Տ31է3էք10ս13 (երիտասարդ պարուհի) տերմինները, որոնք 
Հերման Ռայխը գործածում է Ս՛իմի նշանակությամբ, ապացուցելով, որ այդ 
թատերական ժանրը սկզբնապես առաջացել է պարից17։ Կարծում ենք, ց 1 1 1 ~ 
քքին ևս բնորոշ է եղել մ իմ ական պարը, որի ակունքները պետք է փնտրել ծ ի ֊ 
սա կան արարողություններում։ Լեզվաբանական ո լս ո ւմն ա и ի ր ո ւ թ յո ւնն ե ր ի հա-
մ ա ձայն, «ցույց տալ» բառը հին կողովուրդների մոտ ակնարկել է հիմնակա-
նում միստերիալ բնույթի երևույթների, ենթադրելով միաժամանակ ինչպես 
ք | ! ՝աշք այնպես և մ ի մ ե ս ի ս (^ ' . ' |17]3 ՚ . ; 1 Տ ) : «Ցույց տալու» իմաստ՛ է 

բովանդակում նաև ցացՐ> ուստի և երբեմն նրան փոխարինել է ցոյց բառի 
հոգնակին։ Արդյո ք սա չի խոսում այն մասին, որ հն ա գույն дгпдр ե անտիկ 
յ ] ե յ կ ե լ ո ն ը որպես թատերային երևույթներ առաջսւցել են համեմատելի պաշ-
տամունքային հիմքերի վրա։ 

նախքան որևէ ե ղրակացոլթյ ան հանգելը, դիմենք միջնադարյան գրավոր 
աղբյուրներին։ Այսպես, Զենոբը «Պաւոմութիւն Տարոնոյ» երկում հայտնում է, 
որ Գրիգոր Լուսավորիչը, կործան վ'ած 1/ոլռքերի՝ Դեմետրի և Գիսանեի տե-
ղում կառուցելով Ս. Կարապետի վանքր, «տօն սրբոյ Կարաս/ետին տայը կա֊ 
տարել, որ աւր մի էր նավասարդի»-0։ Ըստ ավանդության, Լուսավորչի սահ-
մանած տոնը փոխարինեց տեղի կուռքերին նվիրված պաշտամունքային տո-
նակատարությունները («Եւ ի սոյն աւուր ի նավասարդի առաջին, օր առնէին 

Հայք այնմ բագնեացն Արամազդայ պդծոյն՝ որ անդ Հր։ Զ՛՛այն խափանես։։յ 
Լուսավորիչն և կարգեաց ամ յամէ՝ տօն կատարել սուրբ Կարապետին մեծաւ 
հան դի սին»)21։ Թե ի՞նչ բնույթ էին կրում և ի՛՛ն՛չ ն կա բագի ր ունեին այդ ծիսա-
կան արարողությունները հայտնի չէ։ Սակայն Դեմետր և Գիսանե անունները 
որոշ առումով կօգնեն լուսաբանել դրանց հ իմն ա կան էությունր։ 

Ինչպես գիտենք, Դեմետր անունը հունական աստվածուհի Դես ե ս.՝ր ե ի ա ֊ 
նունն է, ո ո հայ միջնադարյան դրականության մեջ թարգմանվել է Սանդա-
րապետ, Սանդարամետապետ և Սանդարամետ, իսկ Գիսանեն՝ նրա մակդիրը, 
հետագայում ընկալվել է իբրև առանձին աստվածություն22г Ինչ վերաբերում 
է Զենոբի վկայությանը, թե «Գի սանէ ղի գիսաւոր էր, և վասն ա յն ո ր ի կ նորա 
պաշտօնեայք գէսք էին թողեալк՝23, ա и/ ա այն դեռևս պարզաբանման կարիք 
ունի։ 

Հայտնի է, որ երկար մազերը հնում համարվել են կանացի սլտղաբերու-
թ լան խորհրդանիշ։ Դա վերսւբերում է ոչ միայն հայերին211։ էլեբսինյան մ ի ս ֊ 

Տե՛ս Հ. Հով Հանն ի и չան. նշվ. աշխ., էջ 740: 

17 Տե՛ս Н . К е 1 С II. նշվ. ս,շթ., Է4 740, 

38 ձ ՚ ձ ՚ ս р . С г е ս շ е г. Տ ւ ա ե օ 1 ՚ ե սոժ М у И ю 1 о § 1 е йег а И е п У Ш к е г , Ь е э о п й е г з 

Л е г О п е с Ь е п . Бд 4 . Լ շ ւ բ ւ ւ ք , 1843. Տ . 4 8 7 - 4 9 7 . 
19 Տե՛ս О. Ф р е й д е н б е р г . М и ф и л и т е р а т у р а д р е в н о с т и . М., 1978, с. 234, 233. 
20 Հ п վ հ ա ն Մամ իկոն յան. Պատմութիւն Տարոնոյ, աշխ. Ա. Աբրահամ յանի. Երե֊ 

.վան, 1941, էջ 106: 

21 Յայսմաւուրք. Կ. Պօլիս, 1930, էջ 7, 

22 Տե՛ս Մ. Ա բ ե ղ յ ա ն . Երկեր, հ. Գ, երևան, 1968, էջ 449 — 450։ Գ. Գոյանր գտնում է, 

.որ Գիսանէն հունական Աղոնիսին զուգահեռ աստվածություն է, և նրա խորհրդանիշն է գիս-

.աստղը ք տ ե՛ս նշվ աշխ., հ. 1, էջ 333— 340)։ Սակայն ժամանակակից բանասիրությունը հաս-

տատում է Մ. Աբեղյանի տեսակետը (հմմտ. М и ф ы Н а р О Д О В М И р а . Т . 1, М . , 1 9 8 0 , С. 3 6 5 ) է 

Յունական Դեմետրեին մերձ է համարվում նաև Սպանղարամետր (տե՛ս >. Հ ո վ հ ա ն ն ի ս -

յան. նշվ. աշխ., էջ 165)։ 
23 Հ ո վ հ ա ն Մ ամ իկոն յան, էջ 109։ 

24 Հմմտ. Э. П е т р о с я и , Т е а т р а л ь н ы е черты в с р е д н е в е к о в ы х а р м я н с к и х мн-
« к н а т ю р а х . (Հայ ազգագրություն և բանահյուսություն. 7, Երևան, 1975)։ 
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տերիաներին մասնակցող կանայք, ինչպես վերևում ասվեց, երկարամազ էին 
(հերարձակ), քանի որ Դեմ ետրեի պաշտամունքն արտահայտ՛ում էր երկրի 
ծննդական ութ յան գաղափարը։ Ահա թե ինչու այգ մ ի ստերի ալ արարողություն-
ների կենտրոնական ֆիգուրներից էր նույնպես կինը, որ մերկանալով ու ցու-
ցադրելով իր կանացի բարեմասնությունները հանձինս 3 ամ բա յի, ըստ հին 
հավատալիքների, նպաստում էր երկրի բեղմնավորմանը։ Զենոբի ժամանակ-
ներում առանձին աստվածություն համարվող Գ ի и ան են, կարծում ենք, սկրզբ-
նապես եղել է համանման կանացի մի կերպար, որ խորհրդանշել է Դեմ ետ ր-
Ս ան դարապետ աստվածուհու պաշտամունքը։ Բնական է, նրա «պաշտօնեայք» 
ես, անկախ իրենց սեռից, պետք է կրեին երկար մաղեր։ Նկատենք, որ հ ե ր ա -
ա Ո լ կ բառը, բացի լ ի ր բ , ա ն ա մ ո թ և հ ե ր ա ր ձ ա կ (նույնն է գ ի ս ա ւ ո ր ) 2 5 նշանա-
կություններից, ենթադրում է նաև 15рооооХо<;՝ պ ա շ տ օ ն ե ա յ մ ե հ ե ն ի 2 6 ) Ուշա-
ղրավ է, որ հիմնելով Ս. Կարապետի վանքը, Գրիգոր Լուսավորիչը արձանա-
գրել է. «...կին ոք մի իշխեսցէ մտանել ընդ գուռն եկեղեցո յգ, զի մի կոխ ելով 
լլպաս.՝ուական նշխարսն սրբոյ Կարապետի և անհաշտ թշնամութիւն լիցի աս-
տուծոյ ընդ նո и ա, որ մտան էն և որ ակնարկէն ընդ նա իսկ»27։ Արդյո՞ք սա չի 
ակնարկում երկրագործական աստվածությանը նվիրված ա րա ր ո զո լթյունն ե ր ին 
Գիսանեի դերում հանդես եկող կանանց անպարկեշտ վարքագիծը, նմանօրի-
նակ Յամ բայի։ Խորհրդանշական է նաև հետևյալ հանգամանքը։ Շաղ տալով 
Հովհանն Մկրտչի նշխարները Հայաստանով մեկ, նրանց հիմնական մասը 
Լուսավորիչը թաղել է Աշտիշատում՝ Դեմետրի և Գիսանեի տեղերում28է Նորա-
դարձ հայերին հեթանոսական հանդեսներից հեռու պահելու համար դժվար թե 
գտնվեր ավելի ազգեցիկ օրինակ, քան Հերովդեսի դստեր ձեռքից Հովհաննես 
Մկրտչի գլխատման պատմությունն էր։ Եվ այնուամենայնիվ, ժողովուրղր 
քրիստոնեական սրբին վերագրեց որոշ հեթանոսական հատկանիշներ։ Ս. Կա-
րապետը դարձավ միջնա դարյան գուսանների, լարախաղացների և ընդհան-
րապես ս՚եսլարանա յին արվեստին ծառայողների հովանավորը։ 

Հետևապես, կարելի է ենթադրել, որ դ ե յ կ ե լ ո ն ը և ց ռ լ ց ր ծնունդ են առել 
համեմատելի կրոնածիսական հիմքերի վրա, ներկայացնելով միմական խա-
ղեր՝ նվիրված երկրագործական աստվածություններին (Դեմետրե—Սանդա-
րապետ)։ Երկուսում էլ հանդես է եկել երկարամազ պարուհու կերպարը (Յամ-
բա֊Գիսանե), որին միջին դարերում փոխարինեց Սալոմեի կերպարը։ Եվ ինչ-
պես պելոպոնեսյան միմն իր կենսուրախ պարերով բարգավաճել է Բյուղան-
գիայում ընդհուպ մինչև XV դարի կեսը29, այնպես էլ միջնադարյան Հայաս-
տանի ամբողջ պատմության ընթացքում, հրապարակներում ու շուկաներում, 
նախարարների խնճույքներին ու պալատական միջավայրում ներկայացվող 
թատերական զվարճալիքների մեխն է հանդիսացել հնագույն ցուցի միմա-
կան պարը։ Հիշենք պարուհի Նազինիկին, որը, ինչպես Խորենացին է գրել, 
«յոյժ գեղեցիկ էր և երգէր ձեռամբ»^®, Նարեկացու վկայած «կաքաւս կայթից 
և ցոյցս վազից խաղալկացն դիւաց»^1, Աբծրուն յա ց թագավորներին զվարճաց-
նող «ղասս գուսանաց և խաղս աղջկանց զարմանալոյ արժանիսյ»}32* 

Այստեղ հարկ ենք համարում հիշատակել նաև կիլիկյւսն մսմւրանկարիչ 
Կ ո и տ ան գ ին ի 1274 թ. ծաղկազարդած ավետարանը, որի խորաններից մեկի 
վերին քառանկյան երկու կողմերում սլատկերված են երկարամազ մերկ կա֊ 

25 նոր բառգիրք Հայկազեան լեզուի, հ. 1, էչ 556։ 

շ6 Հ բ. Աճաոյան. Հայերեն ա ր մ ա տ ա կան բ ա ռար ան. հ. 9", Եբեան, 1977, էջ 85։ 

27 Հ ո վՀ ան Մ ամ իկոն յան, էջ 102: 

2 8 В с е о б щ а я история В а р д а н а . Пер. Н. Э.млн. М., 1861, с. 50. 

29 Տե՛ս Н . К е ւ с հ . նշվ. ш;[и., է? а ; 3 : 

30 Մովսիսի Խորենացւոյ Պատմութիւն Հաչոց, աշխ. Մ. Աբեդյանի և Ս. Հարությունյանի. 

Տւիղիս, 1913, Р, ԿԳ, էջ 195—196։ 

31 Գրիգորի նարեկայ վանից վանականի մատենագրութիւնք. Վենետիկ, 1840յ ԻԱ, էջ 49։ 

32 Թովմայի Արծրունւոյ Պատմութիւն տանն Ար-րունեաց. Թիֆլիս, 1917, էջ 482։ 
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՜նացի ֆիգուրներ (նկ. 1)™, Անկասկած ձեռագրի վրա աշխատելիս մանրանկա-
րիչն օգտվել է հիմնականում պատրաստի պատկերագրական (իկոն ո գրաֆիա) 
սխեմաներից, կիրառելով Ներոես Շնորհալոլ ավանդած խորանների մեկնու-

թյունը34< Նշելով յուրաքանչյուր խորանի սիմվոլիկ նշանակությունը, Շնոր-

Նկ. 1 

•հալին գրում է. Հ(Եսկ յութերորգ խորանն կ ս ւ 1 ա ւ ք ՝ ե՛հ նշանակ պոռնիկ և օտա-

րազգի կանանց Թամարայ՝ Րախաբոլ Հռութայ»^։ 

Կարծում ենք, ինչպես մեկնության հեղինակը, այնպես էլ մ ան ր ան կա ր ի չը 

ենթադրել են կ ա ք ա ւ ք բառի նաև երկրորդ, հունարեն Կ ւ ՚ ր ր 1Հ (պար, պան-

3 3 Տ . О е г ^ е г Б е з з т а п , А г т е т а апс! 1Ме В у г а г Ш п е е т р 1 г е . Լ օ ո ճ օ ո , 1945, 

<Р1. X X V , 2. 
3 4 Հմմտ. Վ. Ղազար յան. Սարդիս Պիծակ. Երևան, 19Տ0, կ 34 —35։ 

3 5 Մեկնութիւն սուրբ Աւետարանի, որ ըստ Մատթէոսի, արարեալ ի սրբոյն ՆերսիսԼ Շնոր-

Հալլոյ. Կ. Պօլիս, 1825, կ 9 (ընդգծումը մերն Է—Գ. 0.)։ 



Գ. Վ. 0 ր դո (ան 
ւ ՛ յ 

и ՛ո մ իմ) բառին համարժեք նշանակությունը, որն Է խ ա ւ լ ո ս տ ո ս ա ե լ ո յ , կ ա յ թ , . 
սյարՅՅ (հմմտ. БаШШо).- Իհարկե, համարձակ Է Գ. Գոյանի եզրակացությու-
նը, թե միջնադարյան մանրանկարիչը խորանի վրա պատկերել Է կիլիկյան֊ 
վարձակներին37 ։ Ամենից առաջ ղրան հակասում Է ֆիդուրների բացարձակ 
մերկությունը։ Ժամ անակին Հերման Ռայխը բազմաթիվ օրինակներով հա-
վա и տ ե լ Է, որ նույնիսկ հռոմեական կայսրության օրոք պարուհի միմերը հան-
դես շեն եկել անհանդերձ38ւ նրանք հաճախ են ցուցադրել մերկություն, բայց 
Ո• р ш д մ ա ր մ ի ն , որ խորթ Է թատրոն հասկացողությանըЕ9< Պարուհի մ ի մ ե ր խ 
բացարձակ մերկությունն ակնարկում են առավելապես եկեղեցու հայրերը, ո ֊ 
րոնց խնդիրն Է եղել ոչ թե նկարագրել իրենց ժամանակակից դերասանուհի-
ներին, այլ բնութագրել նրանց «անառակ» վարքագիծը։ Միջնադարյան գլոսսա-
ներից մեկում «լինել բացարձակ մերկ» արտահայտությանը համապատաս-
խանում Է «կրել թեթև զգեստ» ( „ տ ա ռ ո ս ճ ո տ , { е г о 1 е у 1 а , - [ о ^ е - а ш " ) 4 0 . ՛ Եվ,, 
եթե նկատի առնենք այն սերտ կապը, որ դիտվում Է միջին զարերում խոսքի 
և պատկերի միջև՛11, աս/ա մեզ պարզ կդառնա՛, թե ինչու մանրանկարի հեղի-
նակը, թվում Է թե ակնարկելով մ իջնա զա րյան վարձակներին, իր կեն գան ի-
տպավորությունները փոխարինում Է իրեն համար ոչ պակաս ռեալ պատկերա-
գրական սիմվոլներով։ Նրա համար ոչ մի Էական տարբերություն չկա հրա-
պարակային թատրոնում հանգես եկող վարձակների, գուսանների և հին կտա-
կարանի անբարոյական կանանց միջև։ Ինչպես և Վար դան Ա յդեկցու համար,, 
որր «թէ որպէս երևեցավ ախտ շնութեաննառակում, բնութագրելով Կիլիկ-
յան Հայաստանի գուսանների ու վարձակների արվեստը, գիմում է հին կսէա-
կարանի լեգենդներին, «...ցաւ և. ցանկութիւն շնութեանն բուսաւ յաոաջագոյԱ 
յորգւոցն Կայենի այսպէս։ Զի որդիքն Սեթա նախատէին զազգն Կայենի, և նո-
քա ոչ կա ր ա ց ին համբերել, այլ խորհեցան կորուսանել ղորղիքն Սեթա գի այլ 
մի նախատես ց են զնոսա։ Եւ յարեաւ կին մի յազգէն Կայենի և չար գիւացն 
խորհրդակցութեամբ, արոլեստեալ կաղմեաց ըզարգարանսն դստերաց ազգին 
Կայենի, և հուսականսն և զծամակալս գլխոց նոցա, զդեղ երեսացն և զսընկոյր 
աչացն, և զայլսն ամենայն և պճնազարգեալ դիւանը մ ան խենեշացոյց զնոսա։ 
Եւ դարձեալ յարեաւ այր մի ի նոյն ազդէն Կայենի, և արուեսւոեալ կաղմեաց 
գիւացն ձեռնտուութեամբ զամենայն երգարանս ք ա ղ ց ր ա ձ ա յ ն ս , զ փ ո ղ ս ե. զջր՜~ 
ն ա ր ս , զ ւ ո ա ս ն ա ղ ի ս և զ ծ ր ն ծ ղ ա յ ս , զ թ մ պ ո ւ կ ս , և զ ք ն ա ր ս , և զալլս ամենայն։ Եւ 
եկեալ ժողովեցան ի մի վայր, զարդարեցին զկ՛անայսն, և սկսան ուտել և ր մ ֊ 
պել, և հարկանել զքա ղց ր ահն չա լղ երգարանս։ Ծ ա ւ ի ս հ ա ր կ ա ն է ի ն և խայտա-
յին, կ ա յ թ է ի ն և խ ա ղ ա յ ի ն և ց ն ծ ա լ ո վ ե ր զ է ի ն : Եւ զայն տեսեաւ որգոցն .Սեթա. 
և ահա եռաց և շա ր ժե ց ա ւ սակաւ սակաւ շնութեան ցանկութիւն ի սիրտս նոցա 
գի լա ց արկածիւք։ Եւ եկեալ առ որդիքն Կայենի սկսան ուրախանալ, և մտեալ 
խառնակեցան ընդ Կայենի դստերսն շնութեամբ,..»43։ 

Թ՛եև առակի այս առաջին մասն իր սյուժետային գծով փոխ է առնված 
պարականոններիցս, այնուամենայնիվ Այգեկցին այստեղ համեմատաբար. 

36 Նոր բառգիրք Հայկազեան լեզուի. Հ. 1, էշ 1080։ 

з՛/ Տե՛ս Գ. Գոյսւն. նշվ. աշխ., հ. 2, էշ 340։ 

38 Տե՛ս Н . К е 1 С ե . '1>շվ. աշխ., էշ 156—170, 
39 >,/•,/„. н. Е в р е и н о в . Рго в с е п а ՏԱՅ . С П б . , 1913, с . 1 6 1 - 1 7 5 . Նաև Э . Б е н т ֊ 

л и . Ж и з н ь д р а м ы . М. , 1978, с. 141. 
40 Տե՛ս Н . К е ւ с հ . նշվ. աշխ., է չ 170։ 

41 Տե՛ս Д . Л и х а ч е в . П о э т и к а д р е в н е р у с с к о й л и т е р а т у р ы . М., 1979, с. 28. ֊ 
42 Տե՛ս Н. М а р р . Сборники притч В а р д а н а . Т . I I I , С П б . , 1894, с. 8 0 — 8 1 . 

Առակը բերում ենք Մեսրոպ Մաշտոցի անվ. Մատենադարանի (այււուհետև՝ ՄՄ) № 8356 ձեռա֊ 

դրիչյ (1322 թ. յ , որր Ն. Մառի աշխատության մեշ ընդգծված Լէւ 

43 ՄՄ, ձեռ. № 8356, էշ 6 4 ա ֊ 6 5 ա (այս և հետագա ընդգծումները մերն են—Գ. 0)ւ 

44 Տե՛ս Н . М а р р . նշվ. աշխ., մ. 1, էշ 347։ 
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ավելի ինքնուրույն է, քան վերևում դիտարկված մանրանկարի հեղի նա կրէ Կա-
յենի գուստրերի ու որդիների խանդավառ խրախության պաս.՝կերավոր նկա-
րագրությունն (ընդգծված Է) իր բնույթով հիշեցնում Է հին հռոմեական կո-
լումբարիումներից մեկում որմնանկարի վրա պատկերված եգիպտական մի-
մերի հանդեսը (նկ. 2)45, որտեղ .նույնպես առկա են ծ ա փ , կ ւ ս յ թ ի ւ ն , խ ա ւ | , 
ց ո ւ ն ծ ք , ե ր գ (հմմտ. ցուց բառի բացատրության հետ)։ Մեզ հայտնի Է, որ ան-

Նկ. * 

տիկ Հոոմի լավագույն միմերն իրենց արվեստը մշակել են ինչպես Դագայում 
ու Անտի ոքում, այնպես Էլ Ալեքս ան դր ի ա յո ւմ10 ։ Այդ ավանդույթը հասել Է նաև 
միջնադար։ Բյուգանդական մի հեղինակ հիացմունքով Է նշում Եգիպսւոսից ե-
կած թափառաշրջիկ դերասանների ելույթը, որոնց արվեստին ականատես են 

հղել նաև Հայաստանումէ7; 
Համաձայն Օտտո Ցանի, կենտրոնում պարող երկու ե րի տ ա սա ր գն ե ր ր 

պատկանում են ()а6|1Я"а (ճարպիկ խաղ, ձեռնածություն) ընդհանրական ա-
նունը Կրող միլէական ժանրի 7Д ՝тоо/ .6 ՜ ՛ ՚; (անպարկեշտ զրույցներ վարոդ) 
ե ՕւՈՁՇճԱՏ (սանձարձակ շսյ րժռւձևե րով պարող) տիպերին481 Են թա դրվում Է, 
որ նրանք միաժամանակ երգում են անվայել բովանդակությամբ մի երգ։ Այս 
հանգամանքն առավել Էական Է մեղ համար այն առումով, որ Այդեկցին առա-

կի երկրորդ մասում բարոյախոսում Է հետևյալ կերպ. ((Նաև այս յիրաւի գրե֊ 
ցաւ թէ գո ւս անն կո չն ա կան է սատանայի և ղիւաց նորա, քանզի ք ա ւ լ ց ր ա ն ր ն -
շաււլ ե ր կ ս ւ ր ա ն ա լ ք ն յ ո ր դ ո ր ե ւ ս լ շ ա ր ժ է զ ց ա ն կ ո ւ թ ի ւ ն շ ն ո ւ թ ե ա ն , դի մ ս ւ ր մ ա ջ ե ա լ 
1 > ե շ ւ ո ա ց ո լ ց ա ն ե ն զ մ ա ր մ ի ն ն » 4 9 ; 

Վերոհիշյալ միմերի երգ ու պարը նույնպես արթնացնում էին մարդու 
.զգայական բնությունը։ Այդ նպատակի համար փողային և հարվածային գոր-
ծիքների կողքին հնչում էր չորս լտրանոց տավիղը (?а(Ар'.)ХУ,) , որի վրա նվա-
ղող կանայք (аа|ЛрОХ1СТГЛз) այդ միմերի մշտական ուղեկիցներն էին50։ Ա յ ֊ 
դեկցոլ թվարկած ե րա ժշտ ա կան գո ըծ իքն ե ր ը նույնպես պա տ ահ ա կան չեն հի-
շատակվում։ Ըստ երևույթին Կիլիկյան Հայաստանի մ իւք ական թատրոնն ու-

ներ այդ գործիքներից կազմված երաժշտախումբ, որի ն վա գա կ ց ո ւ թ յա մ բ 
ց ո ւ ց ք ե ր ո ւ մ հանդես եկող գուսաններն ու վարձակներն իրենց պարերով ու եր-
գերով առավել դյուրին էին ((հեշտ ա ցոլցանում я հանդիսատեսներին։ Հիշենք 

45 Տե՛ս 0 . .) а հ п. 0 ; е \\- 'апс18ета1(1е ւ^տ С с й и т Ь а п и т э т Йег V111а Р а т Ш г 

յ ո ւ է Ег1а1Пегип2еп. М и п с Ь е п , 185 / , Т а ! . П. 5 . 
46 Տե՛ս Н. К е 1 с հ . -եչվ. -.ի.., էչ 699, 
47 Տե՛ս П. Б е з о б р а з о в . Очерки византийской к у л ь т у р ы . П е т р о г р а д , 191Э. 

с . 147—148. Նաև՝ Н. С к а б а л а н о в и ч. О н р а в а х в и з а н т и й с к о г о о б щ е с т в а в сере-

дине в е к а . С П б . , 1886, с. 13. 

« Տե՛ս О. Л а Ь п . V / - '"?/"•< Տ 6 - Տ 9 , 

49 ՄՄ, ձեռ. К 8356, էչ 6 5 բ ։ 

5° Տե՛ս О . Л а Ь п . г շ վ . աշխ., էչ 27, 
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Ч-. ^. ОГГ}П]шЬ 

^Ьц^Ьш^ Т-р^Цпр Ншрш^Ьдп^ (XII ушр) /ипирЬрр. <гУД сциЬ^'Г 
ршддтр Д ^шрш^шр [иЬ^тР/иЬ к О'к и///пЬ//ш//шЬ ЬрцпдЬ г![ил г}[гдтр»ъх( 
«1Ь1шшдтдшЬЬ1 цАшрЛ^Ь, 1/ш 1/ с^г^ш ̂ п I [} ДЛ я52 ш р т ш 4 ш т р ^п Л р ^шЬ^-

ЬЬр Ьшк [/[ч(г 1цшЬ ^Ь^Ьш^ 9-р^пр Чш^кпр^ (XI— XII г}г}.) ,1пи.', пр 
иЫ) шц шп[<Рп1[ гщпцшдЬт.^ I;. «П^ пЛ1)Ь [ид гц^т/г к ддшишд ршЬЬяо3г 
З д ш и ш д ри/ар, пр «2.Ш^шгцшЬ ршпшршЬ^» ршдштртР]ии!р Ь^шЬш/[пи! I; 
«шишдЬш^Ь Др/7 цдтди ш /̂и и/р^ш^ш Ь Ьруггдя^, ш^Ь^ш ^шпрЬЬ ЬЬршцрпи! I; 
у.17<7 100/0^0^ шЬр^^Ь^ \и1шитрх 

У ^ / ц / Д о л ^ , рЬр^шА ор^Ьш^ЬЬрр ^^Ъш^прпч! ЬЬ 2Ш1'Ш и^ЦрпиГ 
^ш^шЬшЬ Икр ЬЬршцртр^тЬр, пр 4рши/ шрш^ ш (Д?/ 
РшслрпЬ^Ь рЬпрп^ (ДЬ 11[и1ш1{шЬ шр^Ьиш^ прп^ шиг 1)шЬД^ЬЬр• ЪршЬ (шшл^ 
I; Ьг[Ь[ 1/^Ъшцшр^шЬ и^Ь^рЬт^Ар, л^Д ЬрЬр ^^ЛЬш^шЬ ршг[Шг^рш шиЬрр" 
/ипир, и/шр, Ь р ш т,Р $тЬ , 1{П[Ь[ ЬЬ 1! Ь ^ рЬ^шЬрш^шЬ ршп.т^ д т д 1 : 

Ч Е Р Т Ы М И М И Ч Е С К О Г О И С К У С С Т В А В К И Л И К И И С К О Й С Р Е Д Е 

Г. В. ОРДОЙ И 

( Р е з ю м е ) 

В Киликнйской -Армении наряду с другими видами театрального искусства был рас-
пространен мимический жанр. Он восходит к дречнейшим религиозно-обрядовым дей-
ствам, на основе которых первоначально возник так называемый цуц (в средние века 
этот термин употреблялся преимущественно во множественном ч и с л е — ц у ц к ) , родствен-
ный разновидности греческого м и м а - - д е . й к е л о н у . Согласно средневековым письменным 
источникам, мимические представления в киликнйской среде включали также элементы 
балаганного театра, где, помимо танцев эротического характера, исполнялись песни не-
пристойного содержания, на что, в частности, указывает термин ццасац. Одной из осо-
бенностей подобных представлений, состоящих из трех основных компонентов средневе-
кового синкретизма—слова, танца, музыки, было изображение чувственной природы 
человека. 

51 1/0', Ип. .V 8323, 214р, РЬр^Ни! рит I. {п^шЫ/ч^шЬ/, 'иг4. п,г\и., 1,г 127 г 
- Ьпр ршп^/рп ^Ц^шЬ [Ьг[т[г. 2, Ы 87: 

53 ЬпцЬ ши^пЫ, 1,2 В201 
Ъпи^Ь шЬг^пч! I 




