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1982 թ. սեպտեմբերին լրացավ հայ կերպարվեստի նշանավոր վարպետ 
Գևորգ Բաշինջաղյանի ծննդյան 1 2 5 ֊ ա մ յա կը ։ 

Գևորգ Բաշինջաղյանը ծնվել է 1857 թ. սեպտեմբերի 1 6 ֊ ի ն Վրաստանի 
Սղնախ գավառական քաղաքում։ Նրա հայրը՝ էՀաքա րը, առևտ՛րական գործե-
րով Պարսկաստանում եղած ժամանակ հիվանդանում և վերադարձի ճանա-
պարհին, 1872 թ. մահանում է, թողնելով հինգ տարեկան որդուն և նրա երկու 
քույրերին մոր խնամքին։ Գևորգի մայրը՝ Գայանեն, ղբաղվում էր ուսուցչու-
թյամբ։ Ապագա նկարիչը նախնական գ ր ա գի տ ո ւթ յո ւն ը ստանում է մոր մոտ։ 
էհթ տարեկան հասակում սկսում է հաճախել Սղնսւխի ծխական դպրոցը, որ-
տեղ երկու տարի սովորելուդ հետո տեղափոխվում է տեղի գավառական ու-
սումնարանը։ Ուսման շրջսւնոլմ նա աչքի է ընկնում իր գեղեցիկ արտա-
սանությամբ։ Սակայն պատանու ի и կա կան հակումը նկարչությունն էր։ Սերը 
նկարչության նկատմամբ նրա մեջ ծագել էր վաղ հասակից։ նա սիրում էր 
մատիտով կամ գրչածայրով թղթի փրս1> ԳՐՔ^րի ԲաՏ տարածություններին 
բաղմաղան գծեր քաշել, սկսում է գրքերից պատկերներ արտանկարել։ 

Նկատելով պատանու շերմ սերր և բնածին ընդունակությունները նկար-
չության մե՜}, նրա ա զգա կսւնն ե րի д մեկը 1873 թ. Թիֆլիսից ուղարկում է ջրա-
ներկով մի ւ.':ււփ, որը մեծ իրադարձություն է դառնում մանուկ Գևորգի կյան-
քում։ Նա սկսում է ջրաներկով նկարել ծաղիկներ, բն ութ լան տեսարաններ և 
նույնիսկ սրբապատկերներ։ Պատանին երազում էր նկարիչ դառնալ։ Մի դեպք 
նրան լայն ճան ա չում է բերում և նպաստում նրա իղձերի իրականացմանը: 
(՛Որոշել էի մի պատկեր ստեղծ ա գործել մի ժամում, մի ակնթարթում,— գը-
րում է Գ. Բաշինջաղյանը Հետագայում իր ((Մի էգ իմ հուշատետրից» ինքնա-
կենսագրական բնոււթի պատմվածքում... — Որոշել էի նկարել «Ս իրենոս» 
կեսը աղջիկ, կեսը ձուկ։ Այղ պատկերը տեսել էի դերձակ Մովսեսի տան ղըր-
սի պտտի վրա կպցրած։ Մինչ այդ ներկերի տ ե ղր գործ էի ածում լեղակ, տո-
րոն և թանաք, ուրեմն հասկանալի էր իմ հիացմունքը, ունենա/ով 12 կտոր իս 
1կական ներկեր։ Վերջապես նկարեցի «Ս իրենո ս» ցանկացածս գույներով և 
հրճվեցի, տեսնելով թղթի վ[1ա ԳՈԼ$երի այդքան հարստություն։ Մեջտեղը 
ներկայացված էր ձուկ֊ աղջիկ, որ աջ ձեռքին ուներ ծաղիկների մի փունջ, իսկ 
ձախ ձեռքով բռնել էր ա ռա գա и ս՛ան ա վ։ Տակի աջ անկյունում նկարված էր 
եկեղեցի»1 ։ 

Այգ նկարը հետագայում տեսնում է գավառապետի տանը իջևանած նա-
հանգապետ Օրլովսկին՝ ա յն ժամանակ Կովկասյան գեղարվեստական ընկե-
րության նախ ա գահ ը, որը խրախուսում է Գևորգին և խոստանում օգնել նրան 
ն կա ր լա կան կրթություն и տ ան ա լո ւ։ Շաս։ լան գ ած, Գ. Բ տշ ինջա ղյան ը տեղա-
փոխվում է Թիֆլիս և 1876 թ. ընդունվում «Գեղեցիկ արվեստները խրսւխոլսող 
կովկասյան ընկերության» նկարլական դպրոցը։ Այստեղ նա սովորում է երկու 
տարի։ Պատանին արագորեն յուրացնում է ղասերը և հանգես է բերում մեծ 

1 Գ. Բ ա շին շա ղ յ ան. էսբիզներ. Թիֆլիս, 1913, կ 165, 
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աշխատասիրություն։ Դասարանական առաջադրանքները ժամանակին և հա-
չող կատարելուց բացի նա աղատ ժամերին զբաղվում է ինբնուրույն ստեղ-
ծագործությամբ։ Այղ շրջանից մեղ են հասել մի քանի աշխատանքներ, ո-
րոնցից՝ «Լիղա Յարովայի դիմանկարը» (1878) և նույն տարում նկարած 
«էտյուդը», «Անհայտ տղամարդու դիմ անկարը» վկայում են մարդուն ու նրան 
շրշասլատող արտաքին աշխարհը ճշգրիտ ընկալելու ընդունակոլթյան մասին։ 

Նկարչական դպրոցի կողմից 1878 թ. հունիսի 1 2 ֊ ի ն նրան տրված վկա-
յականում Գ. Բ աշինջաղյանի մասին ասվում է. «Միշտ էլ բավարարից բարձր՚ 
առաջադիմություն է ցույց տվել, իսկ վերջին քննություններին իր առաջադի-
մությամբ առաջինն է և հետագա կատարելագործման ու դասընթացը Ակա-
դեմիայում շարունակելու աներկբա հույսեր է ներշնչում»։ Այս վկայսւկանով 
Գ. Բաշինջաղյանը մեկնում է Պետերբուրգ և 1879 թ. ընդունվում Գեղարվեստի 
ակադեմիա։ Այստեղ նա սովորում է ռուսական ռեալիստական բնանկարչու-
թյան ականավոր ներկայացուցիչ, նկարչության մեջ նոր, դեմոկրատական 
ուղղության արմատավորողներից մեկի՝ նկարիչ, ակադեմիկոս Մ. Կ. Կլոգտի 
(1832—1902) բնանկար կութ լան դասարանում։ Ակադեմիայում Բաշինջաղյա-
նը արագորեն առաջադիմում է։ Ուսման երկրորդ տարվա վերջում 1882 թ» 
ամառային արձակուրդներին, նա ծննդավայր Սղնախում կաղմակերպոլմ է 
հայ, վրաց և ռուս հա и աո ակ ղասի կյանքից թեմայով ցուցահանդես, որը մեծ՜ 
տպավորություն է թողնում։ 

1883 թ. ապրիլին նուս ակադեմիական աշխատանքներից մեկը՝ «Կեչինե-
րի պուրակր», արժանանում է արծաթե մեդալի։ 1'ա արդեն ավաըտւէած պատ-
կեր է և վկայում է այն մասին, որ 26-ամյա Բաշինջաղյանը պրոֆ. Մ. Կ. Կլոդ-
տ՛ի դասարանում ձեոռ րր բերել նկարչական այնպիսի ունակություններ, որոնք-
նախադրյալներ են հանդիսանում հետագա ինքնուրույն գործունեության հա-
մար։ 

Պեւոերբոլըգի Գեղարվեստի ակադեմիայում ուսանելիս Գ. Բաշինջաղյանը 
միաժամանակ մոտիկից ծանոթանում է ռուսական, ա ր ևմ տ ա ե վր ո պա կան ե ր ֊ 
կըրնեըի, հին Ար!) ելքի ժողովոլրդնԼ՛րի, հունական ու Հռոմեական դա սա կան 
արվեստի հետ, պարբերաբար հաճախում է էրմիտաժ, Ռուսական թանգարա՝}լՒ 

շփվում ռուս ա կան գեղարվեստական մշակույթի և ա ռանձին գո րծի չն ե րի հետ,, 
ծանոթանում և զրույցներ է ունենում ծովանկարիչ Հովհ. Այվազովսկու հետ, 
հաճախում և ուշադիր դիտում է ա կա դե մ ի ա կան և շրջիկ գեղարվեստական ցու-
ցահանդեսների նկարիչների րնկերութ յան ամենամյա ց ո լց ահ ան դե սն ե ր ր , ա֊ 
մեն կերպ հա րս տ ա ցն ե լով իր գի տ ե լիքն ե րն ու գա ղսւ լի ա րա կան֊ գե դա րվե и տ ա -
կան ըմբռնումները։ Զգալով իրեն արդեն պատրաստ ինքնուրույն գործունեու-
թեան համար, Գ. Բաշինջսւղյւսնը 1883 թ. գարնանը թողնում է Գեղարվեստի 
ակադեմիան և վերադառնում հայրենիք։ «1883 թ. մայիսի սկգբներին, վերջին 
հրաժեշտը ս.՝ալով Պետերբուրգին, եռանդով ու հույսով լի՝ վերադարձա հայ-
րենիքս՝՚ Սղնախ, ուր անց էի կացրել մանկությունս ե պատանեկությունս։ 
Ծն ողներս այլևս լկային, տնից ու տեղից նույնպես զրկվել էի, բայց Հայրենի֊ 
քիս սերը մնացել էր իմ մեջ անխախտ))։ 

Հայրենիքում 9-, Բաշինջաղյանը ամբողջովին նվիըվում է и սւ ե ղծ ա գո ր ծ ա -
կան աշխատանքի։ Եր ծննդավայրի շրջակայքի մի քանի տեսարան նկարելուց 
հետո նա ծրա գրում է երկարատև ճան ա պա րհ ո րգութ յուն կատարել Հայաստա-
նում նպատակ ունենալով մոտիկից տեսնել, ճանաչել և ո ւս ո ւմն ա и ի ր ե լ Հ ա յրեն ի 
երկրի բնության գեղատեսիլ վայրերը։ նույն տարվա ամռանը նա գալիս է 
Հայաստան։ Ան ցն ե լո վ Աղստաֆա — Երևան ճանապարհով Բաշինջաղյանը հիա-
նում է Դիլիջ անի կանա չավետ անտ՛առային բն ութ յան գեղեցկություններով, մի 
քանի օր անց է կացնում Սևանա լճի կղղում, նկարելով այգ գեղատեսիլ յճի 
տեսարանները օրվա տարբեր պահ ե ր ին} Ք անաքեռ գյուղում նկարում է ((Խա-
չատուր Աբովյանի տունը Քանաքեռում))} իսկ Երևանում ու մերձակա գյուղե-
րից նկարում է Արարատի ու Արա րա տ յան դաշտի բազմազան պատկերներ։ 
Նա լինում է նաև միջնադարյան Հայաստանի մայրաքաղաք Անիում} ուր՛ 
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նկարում է հաչոց հին ճարտարապետական հուշարձանները, Ախուրյան դետը 
ե Անիի շրջակայքի բնության տեսարաններ։ 

Հայաստանում և այնուհետև Անդրկովկասում կատարած իր ճանապար-
հորդության ընթացքում նկարած էտյուդներն ու պատկերները ի մի հավաքե-
լով, Բաշինջաղյանը 1883 թ. հոկտեմբերի 1-ին Թիֆլիսում բացում է իր 
ստեղծագործությունների ցուցահանդեսը, ուր ցուցադրում է 16 պատկեր, այղ 
թվում1 ((Արարատ», ((Ար ա ր ա տ յան դաշ-
տը», ((Սևանա լիճը», ((Անիի միջնա-
բերդը», ((Ալազան գետի դաշտավայրը», 
((Արադածի լեռը և Քասաղ դետը» և 
այլն։ Դա երիտասարդ նկարչի ստեղ-
ծագործությունների առաջին հրապա-
րակային ցուցահանդեսն էր ազգային 
մշակույթի նշանավոր օջախնե րից մե-
կում։ Ցուցահանդեսը ջերմ ընդունելու-
թյուն է գտնում հասարակության, մա-
մուլի և քննադատության կողմից։ аՄր-
շակ» թերթը գրում է. ((Рաշինջաղյանի 
նկարները տեսնել և չհափշտակվել ան-
կարելի է»։ Իր այդ ստեղծագործություն-
ներով Բաշինջաղյանը ցույց տվեց, որ 
բնանկարը կարևոր թեմա է նկարչու-
թյան մեջ և որ բնանկարչությամբ կա-

րելի է կրթել ու առաջ մղել հայ հա-
սարակությանը, լուսավորել նրան հայ-
րենասիրական գաղափարներով։ 

Գ. Բաշինջաղյանի ստեղծագործությունների 1883 թ, ցուցահանդեսը միա-
ժամանակ հանդիս ա ցավ հայկական ազգային ռեալիստական բնանկարչու-

рյան սկիզբը։ Դրանից առաջ՝ XIX դարի կեսերին, հայ կերպարվեստը դեռևս 
չուներ Հա յա и ս.՝անի բնությունը պատկերող բնանկարչություն որպես առանձին 
/: ինքնուրույն ժանր։ Որոշ նկսւ րի չների թեմատիկ ստեղծագործություննե-

րի մեջ կամ դիմանկարներում եղած բնանկարչական մոտիվները կապված են 
եղեւ տվյալ պատկերների բովանդակության հետ՝ լրացրել ու իմաստավորել են 
այդ ստեղծագործությունները։ 1868 թ. նույն մշակութային օջախում Հովհ. 
Այվազովսկոլ (1817 —1900) ցուցադրած «Արարատ», «Սևանա լիճը» և կով-
կասյան լեռնային բնության մի քանի պատկերները սրեցին հայ հասարակու-
թյան, մասնավորապես երիտասարդ նկարիչների հետաքրքրությունն ու սերը 

հայրենի բնության նկատմամբ։ Հովհ. Այվազովսկին նոր թեմա մտցրեց հայ 
նկարչության մեջ՝ հայրենի բնության թեման և իր սլաակերների օրինակով 
"ւղի նշեց բնանկարչության սկզբնավորման ու այդ ժանրի հետագա արագ 
զարգացման համար։ Նրա ժամանակ՝ 1880-ական թթ. սկզբներին հանդես ե-
կած Գ. Բաշինջաղյանը հայրենի բնության իր բազմաթիւվ պատկերներով ար-
մատավորում է հայ ռեալիստական բնանկարչությունը։ Հետագայում նկա-
րիչներ Հ. Շամշինյանը, Վ. Սուրենյանը, Ե. Թադևոսյանը, Փ. Բ՚երլեմե զյանը, 
Մ. Ս արյանը և ուրիշներ հ ա ր и ս՛ա ց քլին ու ընդլայնեցին ազգային բնանկարչու-
թյունը նոր և ինքնատիպ ստեղծագործություններով։ 

Հայրենի բնության նկատմամբ աճալ հետաքրքրությունը կապված էր ա-
մենից առաջ բնության ճանաչողության հետ։ Հայ ժողովրդի ինքն ա գ ի տ ա կ ց ո ւ -
թ յան արտահայտություններից մեկը դառնում է հայրենի բնության հարստու-
թյունների ու նրա գեղեցկությունների բարձր արժեքավորումը, որը ցայտուն 
դրսևորվում էր նաև հայ նոր գրականության մեջ և պոեզիայում։ Գեղարվես-
տական դրականության և նկարչության մեջ հայրենի բնության կերպարի 
պատկերումը դեմոկրատական մշակույթի նվաճումների օրգանական մասն է։ 
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Իր ստեղծագործությունների առաջին ցուցահանդեսը փակելուց հետո-
Գ. Բաշինջաղյանը, որոշ ժամանակ անցճ 1884 թ. հունիսին, մեկնում է Իտա-
լիա, ուր մոտիկից ծանոթանում է գա и ա կան արվեստի ու ժամանակակից նը-
կարչության հետ։ Հիացած Վեր ածննգի արվեստի հանճարեղ ստեղծագործու-
թյուններով, որոնք, ինչպես ինքն է գրում, ((փայլում են իրենց առաջին ան-
գամից իսկ գրավող քն՜քշությամբ ու գեղեցկությամբ, նրանց մեջ ցոլանում է 
վսեմ բանաստեղծություն, բուռն ոգևորություն, մտքի և ուղեղի հաստատու-
թյուն և վերջապես նյութի (սյուժեի) մեծ հարստություն)), նա խիստ դժգոհ է 
մնում Իտալիայի ժամանակակից ֆորմալիստական արվեստից։ «Գեղարվե ՛յ-
ար Իտալիա յում ընկել է այն աստիճան, որ ամոթ է բերում իրենց նախն յա ց 
պաշտելի հիշատակներին)),— գրում է նա ((նոր գար)) թերթին ուղարկած նա՜ 
նակում^։ Իտալիա յում ճանապարհորդելիս և վերադարձի ճանապարհին Շվեյ֊ 
ցա րի ա յում նա նկարում է էտյուդներ և դրանց հիման վր ա մի քանի պատկեր-
ներ, այդ թվում ((Ցունգֆրաու սարի տեսարանը)) պաս ՛կերը և ուրիշներ։ Այգ 
կարճատև ճանապարհորդությունը հարստացնում է նրա գիտելիքները, ընդ-
լայնում տ ե սա դաշտը և նոր լիցք է տալիս հետագա ստեղծագործության հա-
մար։ Իսկապես, այդ տարիներին 9*. Բ ա շինջա ղյան ը ապրում է ստեղծագոր-
ծական աշխ ա տ ան ք ի բուռն շրջան։ Նա նկարում է բազմաթիվ նոր պատկեր-
ներ, որոնք պարբերաբար ցուցադրում է իր անհատական, Կ ո վկա и յան և ռուս 
ն կ ա ր ի չն ե ր ի ամ են ա մ յա ցուցահանդեսներում, Ան դրկո վկա и ի, Ռուսաստանի 
շատ քաղաքներում, Մոսկվայում և Պ ե տ ե ր բ ո ւր գ ո ւմ ։ 

1880-ա կան թթ, կեսերին Գ. Բ աշինջա ղյան ի ինքնատիպ տ ա ղան դը զար-
գանում է բնության ուսումնասիրության հիման ւէրա։ Հատկանշական են ((Խ. 
Աբու/յանի ս.՝ունը Քանաքե ռում)) (1884), ((Կեչիներ)) էտյուդը (1886) և մանա-
վանդ ((Բնանկար կեչիով)) պատկերը (1888), որոնց մեջ դրսևորվել է բնու-
թյան նկատմամբ նկարչի ճանաչողական մոտեցումը։ Դրանց մեջ նկարիչը 
ձգտել է վերարտադրել այն ամենը, ինչը կազմում է այգ հնամենի տան կամ 
կեչի ծառի առանձնահատկությունը։ Սակայն դա չի արվել արհեստավորի ան-
տարբերությամբ։ Դիտական բարեխղճությամբ առարկաներհ մանրամասնու-
թյուններն ուսումնասիրելն ու պատկերելը նկարչին աւէելի է մոտեցնում բնու-
թյանը։ Այստեղ կարևոր նշանակություն ունի նկարչի ակտիվ վերաբերմունքը 
մարդուն շրջապատ ող արտաքին աշխարհի նկատմամբ։ Նրա ստեղծագործու-
թյուններում իրականի մանրազնին պատկերումը հագեցվում է բնության կեն-
դանի զգացողությամբ։ Ձևերի հստակ վե րա րս.՝ա դրում ը, աւքուր, հաստատուն 
գծանկարը, հիմնականը երկրորդականից անջատելու և ցցուն, ակնառու դարձ-
նելու կա բոզությունը աքն ուշագրավ կողմերն են, որ ձեռք է բերում նկարիչը 
համառ, տքնաջան ստեղծագործական աշխատանքի պրոցեսում։ Բն ութ յան ա֊ 
ռարկաների մ ան ր ա մ ա սն ե ր ի յուրացումը երիտասարդ նկարչի կողմից միա-
ժամանակ նպաստում է գեղարվեստական ստեղծագործության մեջ աշխարհի 
ռեալիստական լիարյուն բացահայտմանը։ Ղրանով իսկ Դ* Բաշինջաղյանը 
1880-ական թթ՛ կեսերին խոշոր առաջընթաց քայլ է կատարում ազգային բը-
ն անկա ր չո I թ յան մեջ ռեալիզմի հաստատման ու ամրապնգման գործում։ Դա, 
իր հերթին, առաջ է մղոււ? նրա արվեստը։ 

1890֊ ւսկան թթ* Գ* Բաշինջաղյանը ապրում է իր կյանքի ու գործունեու֊ 
թ յան ա մ են ա բ ե ղմն ա վո ր, ստեղծագործական վե [՛ելքի ու ծաղկման շրջան։ Աքդ 
տ ա րին ե րին նա ստեղծում է իր լավագույն պատկերները, որոնք մեծ պատիվ 
են բերում ոչ միայն նկարչին, այլև հայ կերպարվեսս.՝ինճ բարձրացնելով այն 
համաշխարհային բնանկարչության մակարդակին։ Նա հայ կերպարվեստի մեջ՛ 
հռչակվում է որպես բն ան կա ր ֊ պ ա տ կ ե ր ի մեծ վարպետ, և դա այն ժամանակ, 
երբ ուշ իմպրեսիոնիզմի ազդեցությամբ անտեսվում էր սյուժետային պատ-
կերը, առաջնությունը տւսլով էտյուդին։ 

Բն որոշ է «Արարատ» պատկերը (1895), որի մեջ Բ սւշինջա ղյան ի տաղան-
դը դրսևորվել է իր ամբողջ ուժով։ Այստեղ նկարիչը և բանաստեղծը Հանդես։ 

2 «Նոր դար». 1884, № 105։ 
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են եկել միաժամանակ։ Պատկերը ներկա յացնում Է մեծ ու փոբր Արարատ-
ները և Արարատյան դաշտը այգաբացին։ Հայրենի գեղատեսիլ բնության աղ-
գային հատկանիշը վերարտադրելու համար նկարիչը գս:ել Է համապատաս-
խան կոմպոզիցիա, որի հիմքում գրել Է լայնորեն նշված և դեպի ս/ատկերի 
խորքը ձգվող ճանապարհը։ Սկսվելով պատկերի առաջին պլանից գիտողից, 
այդ ճանապարհը ձգվում Է դեպի պատկերի խորքը, ապա թեքվելով դեպի աչ, 
անհետանում Է բլրի հետևը։ Այստեղից Էլ սկսվում Է Արարատյան դաշտը, որն 
ավարտվում Է այս կոմպոզիցիայում կարևոր կոմպոնենտ հանդիսացող Արա-
ր ատ լեռ ան պատկերով։ Արևը նոր Է ծագել։ Նրա առաջին ճառագայթները լոլ-
սավորել են մեծ ու փոքր Արարատի ձյունապատ գագաթները, մինչդեռ Արա-
րատյան դաշտը դեռևս մթության մեջ Է։ Արդեն օդ են բարձրացել աոաջին 
թռչունները, երկու մարդ գնում են ճանապա րհ ի եզրով, սկսվում Է առօրյա 
կյանքը։ Նկարիչը նպատա![ Է գրել պա Ա՛կերի մեջ բացայայտել իր ժողովրդի 
օրրանը հանդիսացող Արարատյան դաշտի նոր սկսվող օրվա և Արարատ լ ե ֊ 
/լան փառահեղ գեղեցկությունը՝ ընտրելով դրա համար արշալույսի գունագեղ « 
պահըէ Պա նկարչին հնարավորություն Է տվել ստեղծելու հայրենի բնության 
ընդհանրացնող, գունեղ կերպարը։ 

Որքան բանաստեղծական Է «Արարատը», նույնքան ավելի առնական, ծան-
րակշիռ և մոնումենտալ Է «Կազբեկ» պատկերը (1895)։ Նույն տարում, հա 
մ ար յա միաժամանակ նկարված այդ երկու կտավները հաստատում են, որ 
նկարիչը տարբեր մոտեցում Է հանդես բերում բնության տարբեր վայրերը 
պատկերելիս։ Ьш կիրառում Է գունանկարչական և ա րտ ահ ա յս.՝չա կ ան բաղմա֊ 
ղան միջոցներ տվյալ տեսարանի բնույթը՝ բնության դիմանկարը, ռեա/իս-
տորեն վերարտադրելու համար։ 

((Կազբեկ» կտավում կովկասյան լեռնաշխարհի ամենաբարձր գագաթնե-
րից մեկը նկարիչը պատկերել Է հանդիսավոր ու վեհ։ Նրա պայծառ, սպիտակ 
գագաթը իր ձյունածածկ լանջով՝ որո՛շակի ընդգծված Է պատկերի երկու կող֊ 
մերից ներքև ձգվող և նյութականությամբ հագեցված գույներով տրված միա-
գույն լեռնալանջերի հակադրությամբ ու թեև տեղավորված Է ետին պլանում, 
բայց նկարված Է այնպիսի ուժով, հստակությամբ և ծավա լա յին, որ անմիջա-
պես գրավում Է դիտողի ուշադրությունը։ հյոր ձորի միջից դեպի վեր՝ երկինք 
ձգվող կա թնա գույն ամպերի երերուն խմբերը ուժեղացնում են վեհանիստ 
Կազբեկի տպավորությունը։ Նկարիչը ընտրել Է ւէւյնպիսի մոտիվ, որ համոզիչ 
կերպով տալիս Է լեռնային բնանկարի խստ՛աշունչ բնույթր։ «Կաղբեկր» Բա֊ 
շինջաղյանի լսւ վա զո ւյն и տ ե ղծա դո րծո ւթ յո լնն ե ր ի ց Է։ Մոնումենտալությունդ 
այղ. պատկերների ոճն Է։ Այգ ոճով Է նա ստեղծում 1890-ական թվականնե-
րին մի շարք պա տ կերն եր, որոնցից հատկանշական կ ((Դի լիջանի ճանապար-
հը» (1895)։ Այս ստեղծագործության մեջ Գ. Բաշինջաղ/անր ներկա-
յացնում Է Հայաստանի գեղատեսիլ բնության մի այլ տեսարան՝ անտա-
ռոտ և բարձր սարերի վյւայով անցնող ճանապարհը: Անտառի եզրի ծա-
ռերի բների մոտ և առաջին պլանից սկսվող լայն, հարթ ճանապարհը պատ-
կերի կենտրոնական մասում թեքվում Է դեպի ձախ և անհետանում բլրի ու 
ծառերի հետևում։ Երկինքը ամպոտ Է, թեև հորիզոնում մի փոքր ս.՝արածո՛ -
թյուն բաց Է և լուսավոր, իսկ աջ կողմի վերևի անկյունում դաշտերի վրա անձ-
րև Է տեղում։ Բնության այդօրինակ տեսարանր բնորոշ Է Հայաստանի բարձո՛ 
լեռնային շրջանների համար, և նկարիչը սուր դիտողականությամբ վերար-
տադրել Է այն։ Պատկերի կոմպոզիցիան որոշ չափով հիշեցնում Է «Զնահալբր 
Կով կասում» նկարը (1890) և կառուցված Է համարյա միևնույն ս/լանով։ Հաս֊ 
տաբուն սոճի ծառը և նրա մոտով անցնող ճանապարհը պատկերը փաստորեն 
բաժանում են երկու մասի։ Վարպետորեն իրար կապելով այւլ մասերը, նկսւ֊ 
Րէ՚ԼԸ կարողացել Է ստեղծել աչքի համար հանգիստ գիտվող և ամբողջապես 
ընկալվող բնանկսյր, որի ստեղծման մեջ նա հանդես Է բերել պրոֆեսիոնալ 
բարձր վարպետություն և կոմպոզիցիոն մեծ ընդունակություն։ Բնանկարն աչ֊ 
քի Է րնկնում պլանների հստակ բ ա ժ ան ո ւմն ե ր ո վ։ Այս, ինչպես և Բս։շին<)աղ-
յանի նախորդ տ՛արիների մի շարք բնւսնկարները, անսահման խաղաղ բնույթով 



Բնանկարի Հայ մեծ վարպետը 

ու պարզությամբ հանդերձ, վեհություն են կրում իրենց մեջ և տպավորիչ են-
Գ. Բաշինջաղյանի լավագույն բնանկարները բնության սովորական տեսա-
րաններից տարբերվում են նաև իրենց ոգեշնչվածությամբ։ 

Առանձնապես նշանակալից են այս շրջանում նկարած Սևանա լիճը պատ-
կերող ստեղծագործությունները։ Պետք է նկատել, որ բնության ազգային 
կերպարի որոնման մեջ Սևանի մոտիվները, ինչպես և Արա րատ ինը, սկսոււ! 
են զգալի ղեր կատարել նրա ստեղծագործություններում։ Սևանա լիճը պատ-
կերող մի բանի գործերում նկարիչը ստեղծում է միասնական ու հստակ բը-
նանկարչական կերպարներ։ Այդպիսին է, օրինակ, «Սևանա լիճը լուսնյակ 
գիշերով» պատկերը (1894)։ 

Գ. Բաշինջաղյանը համոզիչ կերպով է պատկերում գիշերային տեսա-
րաններ։ Դ՛եռևս 1880- ա կան թթ. նկարած «Խ. Աբովյան ի տունը Ք ա)ւ ա քե ռում в, 
«՛Լեն ետ իկի ծովածոցը Ս. Ղազար կղզում», այնուհետև՝ «Գիշերը Դարյալի 
կիրճում», «Գիշերը ծովի ափին», «Զորագեւոը գիշերով», «Լուսնյակ գիշերը՛) 

%և մյուս ստեղծագործություններում Բաշինջաղյանը գիշերային տեսարանները 
նկարել է այնպիսի ճշմարտությամբ ու համոզիչ, որ հիացրել է ժամանակա-
կիցներին։ Գեռ 1891 թ. «/Ւուսսկոե օբողրենիե» ամ սա գրում արվեստի քննա-
դատն է նկատել. «Վաղուց է, ինչ չէր պատահում, տեսնել հարավային տաք, 
սև ղիշերվա այդպիսի պոետական և ճշմարիտ՚ վերարտադրում, լուսնակի այգ-
՛դ ի и ի ոսկեզօծ լույս բարձր երկնակամարի վրա։ Այդ թավշյա մթության թո-
վիչ հրապույրը, շողշողացող ադամանդյա աստղերի և ոսկեզօծ փայլի արտա-
ցոլումը ոլորապտույտ գետակի ծփանքի մեջ տրված են այստեղ այնպես, 
ինլս[ես առիթ չենք ունեցել տեսնել այդպիսին նույնիսկ գիշերային լուսավո-
րությունը պատկերող այնպիսի վարպետների մոտ, ինչպիսին են Լագորիոն և 
Ա յվա ղո վս կ ին » ։ 

Գ. Բաշինջաղյանի նոր и տ ե ղծա գո րծ ութ յուն ը՝ «Սևանա լիճը լուսնյակ գի-
շերով», ավելի ուժեղ է պատկերում գիշերային տեսարանը։ Նախորդ պատ-
կերների համ եմ ատ ութ յամ բ Բաշինջաղյանը այստեղ կիրառել է կոմպոզիցիոն 
նոր ձևեր՝ նա նկատելիորեն փոխել է երկնքի ու ջրի զանգվածի հարաբերու-
թյուն ը կտավում։ Հորիզոնի գիծը այսս.՝եղ իջեցված է բավական ցած, այն-
պես, որ գիշերային երկնքի տարածությանը տրված է մեծ տեղ նա գրավում է 
ամբողջ կտավի երեք քառորդը։ Դա հնարավորություն է տվել նկարչին բարձր 
դիտակետից պատկերել լայն, անհուն երկնակամար և ստեղծել այնպիսի տր-
պա վո րո լթ յո ւն, որ ղիտողը այն տեսնում է ոչ միաքն իր առաջ, այլև՝ գլխավե-
րևում։ Դրանով իսկ նկարիչը դիտողին ներգրավում է բնանկարի մեջ և դարձ-
նում նրան հարավային խաղաղ գիշերվա հո յա կա պ տեսաբանի կենդանի ա֊ 
կանտտես։ Գիշերային բնության տեսարանում լույսը վարպետորեն օգտա-
գործելով, Բաշինջաղյանը հասել է մեծ արտահայտչականության։ Պատա-
ռոտված ծվեն֊ծ։էեն ամպերի հետևից երևացող լուսնակի թափանցիէք լույսը, 
որ հստակորեն առկայծում է մ ռւգ-կա ատ ա դու յն երկնքի հատվածի և մոխրա֊ 
գույն ամպերի վրա, մի լուսավոր նեղ ճանապարհ է գծել խաղաղ լճի մեղմ կո-
հակներին։ Այդ լույսը և քւրա արտացոլումը ջրի վրա սովորական տեսարանին 
սւալիս է բանաստեղծական տեսք։ Տեսնելով այղ պատկերը, գրող Ալ. Շ ի րվան-
ղադեն նույն ժամանակ հրապարակած հոդվածում դրում է. «Սեղմում ենք վառ 
լ՛իրով նկարչի ձեռքը, որ կարողացել է ստեղծել մի այնպիսի տեսարան, որ 
մարդու միտքը կարող է գեթ քանի մի վայրկյան անջատել կոպիտ իրականու-
թյունից։ Ով գիտե իր տաղանդի ուժով շարժել մարդկային սրտի քնքուշ լարե-
ըը, ով գիս.՝ե ոգևորել, նա արժանի է ծա փահա բութ յան։ Բաշինջաղյանը հոգով 
բանա ստեղծ է և ձգտումներով արտիստ, ահա ինչու նա կա ր ո ղան ում է ըմբըռ-
նել բն ուի} յան հրաշալիքները, որոնք թաքնված են կոպիտ հոգիների համար»4։ 

3 М. С о л о в ь е в . Русское искусство в 1890— 1891 гг.—Русское обозрение, 1891, 
июль, с. 160—161. 

4 «Տարազււ. 1Տ94, № Տ, էջ 71 — 74։ 
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Սևանի բնության մի այլ տեսարան է ներկա յացնսւմ «Սևանն առավոտ֊ 
յան» պատկերը (1896)։ Այստեղ Սևանա լիճը կատարյալ հանգիստ, խաղաղ 
վիճակում է։ Զուլալ և թափանցիկ ջրի հայելապատ մակերեսը, որի վրա ար-
տացոլվել են կղզու և նրա ա փ ե ր ի սևին տվող ծառերի ուրվա գծերը, զբաղեց-
նում է կտավի մեծ մասը՝ մի ընդարձակ տարածություն, որն ակամայից թող-
նում է ծովային տեսարանի տպավորություն։ Այդ հանգարս։ ջրի վրա սահող 
փոքրիկ նավակը բնավ չի խախտում անդորրությունը։ Երկինքը, որին նույն-
պես մեծ տեղ է հատկացված, նկարված է ներկի ոչ հաստ շերտով, 
որը տվել է թեթ ևություն, թափանցիկություն։ Նույնպես թեթև, սա-
հուն են պաս.՝կերված ամպերը։ Հիանալիորեն տիրապետելով գունանկարչա-
կան տեխնիկային, Բաշինջաղ/անը ստեղծել է գեղեցիկ պատ/լեր։ Այղս/իսին 
են նաև «Սևան» (1897) և «Սևանա լիճը անձրև ժամանակ» գործերը։ 

Գ. Բաշինջաղյանը բնության ահեղ, փոթորկալից տեսարաններ չի նկա-
րել։ «Ինձ դուր չի դալիս բնության խռովությունը, նա չի հիացնում, այլ միայն 
վրդովում է մարդուս հոգին»,-— գրում է Բաշինջաղյանը «Նկարչի կյանքից» . 
գրքում (1903)։ Գ. Բաշինջաղյանը խաղաղ, հանգիստ բնության նկարիչ է։ 
Սակայն որպես ռեալիստ նկարիչ նա չէր կարող և չի անտեսել բնության փ ո 
փոխական վիճակը և անհանգիստ պահերը։ Ահա այգ անհանգիստ ս/ահերի մի 
տեսարան է պատկերում «Սևանա լիճը անձրև ժամանակ» կտավը (1899)։ Սե֊ 
վանա լճի ջուրը այստեղ պատկերված է շարժուն և ալեծուփ։ Նրա ռիթմիկ ա-
լիքներր, քամուց հալածված անձրևաբեր սև ամպերը ամբողջ պատկերին տա-
լիս են շարժունակություն և ստեղծում են ռեալ իրականության դեղարվեստա-
\լան կերպար։ Այստեղ ևս նա բավական մեծ տեղ է հաս՛կացրել երկնքին։ Լայն 
ու ամպամած երկնակամարր գրավում է կտավի կեսից ավեքին։ Երկնքի սւն֊ 
հունոլթյունը նպաստում է Սևանա լճի անեզրության ս։ պ ա վո ր ո ւթ յան ։ Լիճը 
թվում է մի անծայր, անհուն ծով, օվկիանոս, իսկ կղզին մի աննշան ցամաք, 
շրջափակված աշխույժ ալիքներով։ Իր արտաքին պարզության մեջ անձրևոտ 
օրվա Սևանա լճի կերպարի ներդին բովանդակությունը համասլատասխանում 
է պատկերի կոմպոզիցիայի բնականությանը։ Այստեղ ամեն ին ՝՝ ջուրը, կրղ֊ 
ղին, լողացող փոքրիկ նավակը, ամպերը, թռչունները և նույնիսկ տեղացող 
անձրևը նկարված են ճշմարտացի, իրենց առանձնահատկությամբ և այդ բ ո ֊ 
լորը գեղարվեստական մեծ րնդհանրացումներով։ Նորը այս ստեղծագործու-
թյան մեջ օդային միջավայրի վերարտադրումն հ։ Ստեղծված լինելով Փարի-
զում, պատկերը կրում է այդ նոր գեղարվեստական մ իշավայրի դրական ւս;ւ-
դեցոլթ(ունը։ Նկարիչը խոշոր աշխատանք է կաս.՝արել օդային միջավայրը վե-
րարտադրելու խնդրում։ Զդացվում է նույնիսկ անձրևոտ օրվա խ ոնւսվությունր 
և и ա ռը օգի հոսանքր, որոնք թարմություն են տալիս и տ ե ղծա գո րծո ւթ յան ր ։ 
Այս, ինչպես նաև «Սևան» (1897) և նույն շրջանի մյուս պատկերները նկարե-
լիս Բաշինջաղյանը- կիրառել է հարթ, ւիայլուն, լաքված գունանկարչական մա-
կերեսով նկարելու տեխնիկան, որը հատուկ է դասական նկարչությանը։ Ստեղ-
ծելով բոլոր մասերով ավարտված պատկեր, Բաշինջաղյանը միաժամանակ 
կատարել է ընդհանրացում՝ հասնելով Սևանա լճի ռեալիստական կերպարի 
դեղեցկոլթյան բացահայտմանը։ 

Բազմիցս սլատկերելով Սևանա լիճը և Արարատյան արգավանդ դաշտր, 
Բաշինջաղյանը դրանով իսկ գովերգում է ոչ միայն բնության գեղեցկությունը, 
այլև դրանց կենսական նշան ա կո լթյո ւն ր ։ Հայտնի է, որ հայ ժողովրդի բնօր-
րան Արարատ յան բերքառատ դաշս՚ը ժողովրդին տաւիս է հաց և շատ այլ բա-
րիքներ։ Սևանի ջուրը սնուցում Ւ շատ աղբյուրներ, օգտագործվում ոռոգում-
ների հ աւ) ւսր, մեղմացնում է կլիման։ նկարիչը ուշադրութ(ուն է դարձնում այդ 
բանի վրա և ավելի հաճախ է նկարում հենց աչն, ինչ թանկ է իր ժողովրդի հա-
մար։ Այստեղ իր արտահայտությունն է դտ ե լ նույն ժամ անակի ռուսական և 
Հայ դեմոկրատական մշակույթի մեշ արմատավորվող Չերնիշևսկու այն միտ֊ 
քը, ըստ որի ((արվեստի էական խնդիրն ԷՀ վերարտադրել այն բոլորը, որ 
կքանքում մարդու համար հետաքրքրական է))՝*։ 

5 Ն. Գ. Չ ե ր ն ի շ և ս կ ի . էսթետիկա. Երևան, 1953, էշ 141։ 
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Գ. Բ աշինջաղյանի բնանկարները դիտողին որոշակի ցույց են տալիս, թե 
որքան գեղեցիկ և հետաքրքրական բան կա կյանքում։ նրա լավագույն բնա-
նկարները ներկայացնում են ոչ միայն բնությունն ընդհանրապես, այլ ազգա-
յին բնությունը, ոչ թե նեղ բնանկարչական մի տեսարան, այլ հայրենի երկրի 
գեղեցկությունն ու հարստությունը։ Ցարական տ՛իրապետության պա յմ աննե-
րում հայկական ռեալիստական բնանկարչության ստեղծումը Բաշինջաղյանի 
կողմից խոշոր նվաճում Հ ր դեմոկրատական մշակույթի հաղթանակի ՞ամար։ 

1899 թ. աշնանը Գ. Բաշինջաղյանը ընտանիքով մեկնում է Փարիզ, ուր 
ապրում և ստեղծագործ՛ում է շուրջ երկու տարի։ Այդ ժամանակաշրջանում նա 
մոտիկից ծանոթանում է Ֆրանսիայի մայրաքաղաքի գեղարվեստական 
կյանքին, այցելում Փարիղի թանգարանները, ուշադիր դիտում և ուսումնասի-
րում է հատկապես Լուվրի, Լյուքս եմ բուրգի և արվեստի այլ թանգարաննե-
րում ցուցադրվող դասական արվեստի ու մեծ նկարիչների լավագույն ստեղ-
ծագործությունները, որոնք հիացնում և ամրապնդում են մինչև այգ ունեցած 
նրա ռե ալիստա կան-գեդա րվե ստակ ան համող ումները։ 

նա լինում է նաև ֆրանսիական ժամանակակից նկարիչների ստեղծագոր-
ծությունների ցուցահանդեսներում և ծանոթանում այստեղ եղած գեղարվես-
տական տարբեր ուղղությունների հես՛։ Գ. Բաշինջաղյանը, միաժամանակ, նր-
կարում է նոր •պատկերներ և իր и տ ե ղծ ա դո րծ ո ւթ յուննե րով փարիզաբնակ հայ 
նկարիչներ Ա. Շաբանյանի, էդ. Շահինի, քանդակագործ Ա. Տեր֊Մ արուք յանի 
և մյուսների հետ մասնակցում Փարիղի գեղարվեստական սալոնների ցուցա-
հանդեսն երին։ Իմի հավ՝աքելով իր հետ բերած և նոր ստեղծած պատկերները, 
7. Բաշինջաղյանը 1900 թ. գարնանը Փ ա րի զո ւմ բսւցում է իր и տ ե ղծ ա գործ ո ւ-
թյունների ցուցահանդեսը, ուր ցուցադրում է 30 պատկեր։ նա մի քանի и/ա տ-
կերով մասնակցում է նաև ռուս նկարիչների փարիզյան ցուցահանդեսին։ նրա 
ստեղծագործությունները գոհ ո ւն ա կ ո ւթ / ա մ բ են ընդունվում ռեալիզմը պաշտ-
պանող արվեստագետների կողմից, իսկ փարիզյան ու ֆրանսահայ մամուլը 
ի։ րա խ ուս ա կան հոդվածներ է հրապարակում, լավագույն գործերի շարքում 
նշելով նրա «Ախուրյան գետը», «Արաղած», «՛թուռ գետր գիշերով», «Ալազանի 
հովիտը», «կլբրուս», «Կազբեկ», «Ցորենի արտը», «Բորժոմի անս.՝առը», «Կո-
ջորի կիրճը» և Փարիղի շրջակայքի բնության պատկերները։ 

Այդ պատկերների մի մասը, որը ստեղծել է նկարիչը Փարիզում՝ իր հետ 
բերած էտյուդների հիման վրա կամ հիշողությամբ, ինչպես նաև փարիզյան 
մերձքաղաքային բնության նրա պատկերները («Փարիզի շրջակայքը», «Ս են ա 
գետի ափը») պարզորոշ ցույց են տալիս, որ նկարիչը նկատելիորեն ազատա-
գրվում է մոլդ շագանակագույն կոլորիտից, որը դա քիս էր Գեղարվեստի ակա-
դեմիայից, նրա պատկերները դառնում են ա/Լելի լուսավոր, ավելի օգառաւո 
ու պայծառ։ Գ, Բաշինջաղյանը հասնում է աննախընթաց գունանկարչության 
բնական լույսր և օդային միջավայրր անմիջականորեն վերարտադրելու խ ըն դ-
րուս։ ձաոստանում են նկարչի գեղարվեստական արտահայտչականության մի-
ջոցները։ Անցյալի մեծ վարպետների փորձը օգտագործելով՝ նա հասնում է 
բնության ավելի խորը ռե ա լի и տ ա կան ո ւթ յա մ բ վերարտադրման։ Պատահա-
կան չէ, որ բարձը գնահատելով XIX գարի ֆ՛րանսիական ռեա լի и տ նկարիչնե-
րին (Միլե, Կորա, Տրոյոն, Ղոբյինի, Կուրբե ֊և ժամանակակիցներ՝ Ժան Պոլ 
Լորանս, Բ. Կոնստան և ուրիշներ) Գ. Բաշինջաղյանը գրում է. «Ստեղծելով 
նկարչության մեջ նոր հոսանք, որը զանազանվում է հին կլասիկականից, իր 
ռեալ ուղղությամբ... զարկ տ վին Ֆրանսիայի դե ղա ր վե и սւ ին, որ Ֆրանսիան 
իևքը ծաղկեց, այլև ահագին ազդեցություն ունեցավ աշխարհի վրա»Տ։ Վաճա-
ռելով մի քանի պատկեր, որը նյութական միջոցներ է ստեղծում Ֆրանսիայում 
որոշ ժամանակ ևս ապրելու և и տ ե ղծ ա դործե լու համար, Բաշինջաղյանը 
1901 թ. աշնանը վերադառնում է հայրենիք։ 

1900-ական թթ. նկարչի ստեղծագործություններում նկատվում են լայն 
ընդհանրացման հակումներ։ Այդպիսին է, օրինակ, 1912 թ. նկարած ((Արա֊ 
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րատ» մեծածավալ պաստկեըը։ Այստեղ օդով և առատ լույսով ողողված Արա-
րատյան հերկված դաշտի և երկնաբերձ Արարատ լեռ ան հոյակապ տեսարանը 
մարմնավորում է հայրենի երկրի գաղափարը։ 

Այդ շրջանի լավագույն ստեղծագործություններից են նաև «Անդորրու-
թյուն» (1901), «Ալազան ի հովիտը» (1902), «Զանգեզոլըի յեռնեոումя (1904), 
է,֊Արարատը և Արաքս գետը» (1907՝), «Անտառը ձմռանը» (1909), «Դարյալի 
կիրճը» (1910), «Արա դա ծ» (1911), «Արարատ» (1914), «Սև ծովի կ ով կա и յան 
ափերը» (1912) և այլն, որոնք նա պարբերաբար ցուցադրում Է իր անհատա-
կան և կովկասյան պատկերահանդեսներում, ինչս/ես նաև ռուս և արտասահ-
մանյան մի քանի գեղարվեստական ցուցահանդեսներում։ 

Գ. Բաշինջաղյանը նկարել Է նաև թեմատիկ պատկերներ, ինչպես, օրի-
նակ, «Հայերի ներգաղթը Պարսկաստանից Հայաստան 1828 թ.» բաղմաֆի -
դուր մեծակաա վ պատ՛կերը, «Քրիստոսը Գեթսեմանի պարտեզում» (1894), 
հհ Լ և Տոլստոյր Յասնայա Պ ո լյսւն ա յո ւմ)) (1915) ե Թուրքիա յամ 1915 թ. տեղի 
ունեցած հայկական ջարդերի թեմաներով4 «Տ աճ կ ահ ա (ա սա ան ո ւմс(Հազ ժո-
ղովրդի փախուստը», «Հայ գաղթականների ճանապարհը» (1920) պատկեր-
ները, «Հուդան իրեն կախելուց առաջ» (1923), արդյունաբերական մհ բնա-
նկար, որր կոչվում Է «նավթային աշտարակները Բաքվում» (1908) և ուրիշներ։ 
9՝, Բ աշինջա ղյան ի լավագույն и տե ղծ ա գո րծ ո ւթ (Ո ւննե րի ա ռան ձն ա հ ա տ կ ո ւթ (ո ւ ֊ 
նր դրանց պ ա տ կ ե րա յն ո ւթ (ո ւնն Է և Էպ ի կ ա կ ան ո ւթ ( ո ւն ը ։ Նրա и տ ե ղծա գո րծ ու-
թ/ունների մեծ մասր բնանկ ար-պատկերնեը են՝ լիովին ավարտված և բոլոր 
կողմերով մշակված գործեր, որոնց մեգ բնությունն ու նրա կյանքր վերար-
տադրված են ամբողջությամբ և կատւսըելապես հ ամ и ղի չ։ Բնութ (ան կ (անք ի 
էպիկական պատկերումը և նրա գեղեցկության ու հարստությունների բազա֊ 
հայտումր բխում են իր ժս/մանակի հա( և ռուս առածավոր, դեմ ոկրա տ ական 
դեղագիտության պահանջներից։ Այսպիսով Գ. Բաշինջաղյանը նշա՛նակալից 
ղեր է կատ՛արել հայկական բնանկարչության մեջ պա տ կե րա յն ութ յան արմա-
տավորման ու զարգացման գործում։ 

Գ, Բաշինջաղյանը ապրեց մինչև 1925 թ.։ Կյանքի վերջին տարիներին, 
չնայած առաջացած տարիքին ու հ ի վան դո ւթ յան ր, նա մասնակցում էր Սո-
վետական Հայաստանի գեղարվեստական կյանքին։ 1921 թ. նա մի քանի 
պատկերներ է ուղարկում «Հայ արվեստագետների միության» Թի ֆլ ի и ո ւմ , 
Երևանում և Կ. Պ ոլսում կա զմ ա կե րսլվա ծ ցուցահանդեսներին։ 1923 թ. նա 
դարձավ Երևանում հիմնադրված «Հայաստանի կերպարվեստի աշխատողների 
ընկերության» անդամ և երկու պատկերով մասնակցեց 1924 թ. գարնանա-
յին ցուցահանդեսին։ նույն տարում էլ նա ընտրվում է Հայաստանի Գեղաշիւի 
արհմիության պատվավոր անդամ։ 

Սովետական տարիներին Գ, Բաշինջաղյանը նկարում է մի շար ր նոր 
պատ՛կերներ, որոնք, սակայն, մեծ մասամբ անցյալում օգտագործված թեմա-
ների ու մոտիվն՛երի կրկնությունն են։ Դրանցից իր բո վան դ ակս ւթ յա մ ո և մ ը ֊ 
տահղացման սրությամբ առանձնապես ուշագրավ է «Կաղնին դաշտում» փոք-
րածավալ գործը (1925)։ Դա ներկայացնում է լայնարձակ դաշտ, որի կենտ-
րոնում պատկերված է հ ա и տա բուն և սաղարթախիտ կաղնի ծառը։ նա ամուր 
կպած է ղեւոնին և իշխում է շրջապատի հ ա ր թութ յան վրա։ Այդ ստեղծագոր-
ծությունը իր կոմպոզիցիա յով և բովանդակությամբ հիշեցնում է ռուս նշա-
նավոր նկարիչ Ի, Շիշկինի «Հարթ դաշտավա յրում» հայտնի պատկերո։ Ա(Ա 
տեղ, ինչպես և Շիշկինի վերոհիշյալ նկարի մեջ, կոմպողիոիան չափազանց 
պարզ է։ Ծառի ուղղաձիգ գիծը համադրված է հարթության հորիզոնական գը-
ծին և տրված է այնպես, որ այն լինի և՚ կոմպոզիցիոն, և՚ գաղափարական 
կենտրոնում։ Դրան նպաստում է այն, որ այդ փոքրիկ պատկերի առաջին 
պլանը, ինչպես և ծառի շրջակայքի տեսարանը նկարիչը պատ՛կերել է թեթև, 
առանց ընդգծելու, որպեսզի դաշտի առանձին մ ան ր ա մ ա սն ո ւթ յո ւնն ե ր ը չգրա-
վեն ղի տողի ուշադրությունը։ Այղ պատճառով գիտողի հայացքն անմիջապես 



РЪшЫ^шр^ у АЫг ̂ шрщЬтр 7.5 

[•иЬп1[пи1 ^ цЬшЬ^Ь илГтр ^щшд ^шишшрпЛ к дшрш^пр [{Ш^Ьт-Ь, пр[г Ат-Ц 
I/шЬш^ш^лЛ тр^шг/^Ар ^итш^прЬЬ дд^тЛ ^ Ьр1{Ь ш 1{ ш Л ш [1 ршд ^иицтш-

фнЪ^ 1[рш> 
^шрРт-Р^циЛр шщ /{шцЬт. ЛзЬшг[пр гЦр&шЦр ц^шп^р 

шпшршдЬпиТ I; ^ил/ш^Ь^тЬ трип!шдрт.р^пЛ к ЬршЬ [ипр^Ь^ 1; шш^иг 
Ч.^ишЬ^ ИЬЬии^пр 1{шдЬт рЬЛшЬ, рЬги-Р^шЬ тшрЬрр^г цЬЛ шЬишишЬ ^шЬд-
ЬшЬ г/шрш^пр ^шпЬпс ц^шд^пЛт-Р^шЬ к Лшргрт. т . , 4 [дш рт т-Р^шЬ ддш-
упиТр ЦшрЬЬи 4шЬг]Ьи ЬЬ дш^и ///;шиЬшршр< фпрр^, шп-ш^Ь ^ицшд-

шЬЬуш'и Р^шдпч рЬтр^шЬ шЬ и шршЬ пиГ Р ш^^Ьрш гцшЬ р ишЬд&Ь^ Ь, дЬ-
г/Ьд^щЬ^ш^шЬ и/шш^Ьр! Ъ^шр)^ шЫЬш1{шЬр, &Ьрп^р^шЬ ^шиш^пиГ Ьр-
рш'и ^шАш^шА ///гш(ЬП1-Р(шЬ шрш/Тшг^рпиР^пЛрК ршшишшЦ Ы{шр2]г 
^щш рш гиР ^шЪ ^дшд^шЬ [грЬЬд дт.Ьи1Ы(шр^ш1[шЬ щшт^Ьрии^пр шр-
шшуштр^пЛЬ ЬЬ дтЬ[ Ц,щщЬи [ишг^ил^ т ^шЬд/гит, ^ЬщЬи //р 
///шш1/ЬрЬЬрр, Ьш ^ЬпшЬпиТ % ^шЬ р^д> Рш^Ь^шгци/Ьр [и&шЬг^Ьд 68 
1пшрЫ(шЬ ^шиш^пи!, 1925 р. ^п^шЬ^рЬр/! 4-/гЬ, Р'ррфи/шиТ, ^шрИшшЬ., 
рш^д АшЬр ^[и^шЬфН-Р^пЛрдг Ьрш ш&дпАр ^шЬщпи! I; Рр[г^и[1 [1 11, 9-кпрд 
^ш^шЦшЬ Ы[ЬдЬдт. цииЦ^ии!, I! ш р~Ъп ^ 2.ЬрЬ^Ь 

В Е Л И К И Й МАСТЕР П Е Й З А Ж А 

(Геворк Башинджагян) 

М. С. САРГСЯН 

( Р е з ю м е ) 

В сентябре 1982 г. исполнилось 125 лет со дня рождения великого мастера армян-
ского изобразительного искусства Геворка Б а ш и н д ж а г я н а (1857—1925). Выпускник 
пейзажного класса проф. М. К. Клодта в Петербургской Академии художеств (1879— 
1883), Г. Б а ш и н д ж а г я н в октябре 1883 г. устроил выставку своих картин, и з о б р а ж а ю -
щих виды родной Армении, З а к а в к а з ь я , России. Х у д о ж н и к написал более 1000 картин. 
Л у ч ш и е его произведения, например «Арарат», «Озеро Севан», «Севан ночью», «Гори 
Казбек», правдиво и глубоко художественно воспроизводят о к р у ж а ю щ и й мир, насы-
щены патриотизмом и национальным колоритом. Г. Б а ш и н д ж а г я н стал основоположни-
ком реалистической пейзажной живописи в армянском искусстве XIX века. 


