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XVIII դարի հայ գեղանկարչական արվեստն իր ճանաչումն է գտել շ նոր֊ 
հիվ Հովնաթան յան տոհմի նկարիչների, որոնց նախահայրը համարվում է 
Ղւաղաշ Հովնաթանը (1661 —1722)։ 1682 թ. Փլավիոս Եվսեբիոսի «Վասն 
հրեական պատերազմին» երկի բնագրի իր ընդօրինակության հիշատակարա-
նում նա գրում է. «Գրեցալ զսա ձեռամբ Յովնս/թան դպրի ի դէողէն Օոռոթոյ 
եւ հաւրն իմ ըզտէր Յոհանն՝ հանգուցեալն ի Քրիստոս...»1։ Ներսես Ակինյանը 
յյյյս ((տէր Յոհան»֊ին նույնացրել է XVII դարի ոմն Հովհաննես վարդապետի 
հետ, որն ապրել է Շռռռթում և ձեռագրեր է նկարազարդել: Այդ մասին նա 
դրում է. «Եթե սխալման մեջ չեն թ գտնվիր, հաջողած է մեզի երևան հանել նաև 
տեր Հովհաննեսի անձնավորությունն և յուր նախնյաց տոհմագրությունն րն-
դարձակ գծերով»2։ Այստեղ Ակինյանը մեջբերում է կատարում 1631 թ. Շո-
յւոթոլմ Հովհաննես վարդապետի ընդօրինակած «Լուծմունք Դաւիթ Անյաղթի 
ե ՅովՀ. Ո րոտն եցլոյ եւ Գր. Տ աթ ելացւոյ» մատյանի հիշատակարանից, որտեղ 
ասվում է. «Ես, նուաստ եւ յետին ի բանասէրս՝ Յովհաննէս, անուամբ եւեթ 
կոչեցեալ վարդապետ, որդի տեր Վարդան քահանայի, որ զՍբ. Աստուածածնի 
Անապատս շինեաց ի գեւղաքաղաքս Շոռոթ, եւ ժողովեաց բազում կուսան 
կրօնաւորս եւ հաստա\տեաց եւ լցոյց ամենայն շինութեամբ եւ բարութեամբ 
անպակաս, հոգելորօք եւ մ արմնաւորօք եւ ինքն փոխեցաւ ա>ռ լոյսն բնաւից ի 
տենչալին իւր»3։ 

Հետագա ուսումնասիրողները հիմք ընդունելով Ակինյանի այս մեկ-
նությունները, որպես Նաղաշ Հովնաթանի հայր ճանաչել են Հովհաննես վար-
ղապետին, որն իբր եղել է Նաղաշի «առաջին ո լս ուցիչը», «բան ա и եր և քար-
տուղար•», «ծաղկող վարպետ»^։ Շ. Նազարյանը և Ա. Մն ա ց ակւսնյանը առար-
կում են Ակին յանին. «Սխալ է նրա հայր «՛տէր 3 ոհ ան»~ին նույնացնել այն 
,ժամանակ ապրած շոռո՚թեցի «Յովհաննէս վարդաւպետի» հետ, որը պատկա-
նում էր Շոռոթի ամենախոշոր խոջաներից մեկի ընտանիքին։ Խնդիրը, սա-
կայն, մնում է բաց։ 

Մաշտոցի անվան Մատենադարանում պահվում է Շոռոթում ընդօրինակ-
ված երկու ձեռագիր՝ Հայսմավուրք և Ավետարան, որոնց գրիչն ու ծաղկողն է 
տեր Լոհ ան ր։ 

Առաջին ձեռագրում (№ 9242) կա այսպիսի հիշատակագրություն. «Բազ-
մաբիծ և դատապարտ ո գլոյ գրողիս՝ 3 ոհ ան և եթ անուամբ քահանա յ\հ, գրե-
ցալ թվին ՌՃԺԲ (1663), ընտիր յօրինաւկէ ի գեօղաքաղաքս Շօռոթ»5։ 9եռա-
գրի վերջում տեր Հոհանը թաղել է ընդարձակ հիշատակարան, որի շնորհիվ 
ծանոթանում ենք իր կենսագրությանը. «Փառք... ետ կարողութիւն անսլիտան 
Յոհան և եթ ան\ոլա\մ բ քահանայիս, հասուցանէլ աւարտ զսոլրբ ԱւետարանսՀ 

գիրն, ծաղիկն, կտզմն։ Գրեցի զսա յրնտիր օրինակէ, որ ոչ գտանի և կամ 
երեւի այսպիսի օրինակ, զոր շն ո ր ե ց ա լ ինձ ի ձեռանէ Յովհաննէս վարդապե-
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Հովնաթանչան տոհմի նորաՀա չտ մանրանկարիչներ 7? 

տին։ ...յիշեսջիքյ ի մ ա քրա փա յլ յաղօթս ձեր զգրիչ աէր Յոհանես և զծնօղսն 
իւ)՝ ղԳրիգորն ե զԶօրիկն և զկողակիցն իմ՝ զՍ օղովմեն և զորղիսն իմ՝ գՄար-
գարէն ե Յովնաթանն և ղդստերսն իմ՝ Տ.առնիշանն և զՍամիրսն և զեղբարսն 
իմ՝ Ւադէոոն և Հայկաղն և զբորսն իմ՝ ղԱննա խ ա թունն, դՉինին և զՄարիամն 
և դուք) յիշեալ լիջիբ»7՛ 

Այսպիսով հայտնի է դառնում, որ տեր Հոհանր քահանա էր և նրա հայ-
րր եղել է ոչ թե տեր Վարղանը, այլ Գրիգորը^։ Նաև իմանում ենք, որ այդ 
նույն տեր Հոհանը բազմազավակ հայր է եղել, ունեցել է երկու որդի՝ Մարգա-
րե (ավագը) և Հովնաթան անուններով։ Տեր Հոհանն ունեցել է նաև երկու 
դուստր, քույրեր ու եղբայրներ։ Այստեղ ոլշա գրավ է նաև տեր Հոհանի հի-
շատակությունը Հովհաննես վարդապետի մասին, որից խնդրել է ընդօրինակ-
վող ձեռագիրը։ Կարծում ենք, այլևս առարկություն չի կարող լինել, որ տեր 
Հոհանը և Հովհաննես վարդապետը տարբեր անձնավորոլթյուններ են, որոնթ 
նույն ժամ անակում ապրել ու ստեղծագործէ լ են Շոռոթում։ 

Տեր Հոհանի երկրորդ ձեռագիրը 1662—1663 թթ. ընդօրինակված Հայս-
մավուրքն /," 1 Մատ/անի բազմաթիվ էշերում նա հիշատակագրություններ է 
թողել, որոնցում դարձյալ տեղեկացնում է իր ծաղկող լինելու մասին և հի-
շատ ա՛կում է հարազատների միևնույն անունն երր։ Այս ձեռագրերի նկարա-
զարդման ընդհանուր պատկերը թույլ է տաղիս վստահորեն ասել, որ տեր Հո-
հանր եղել է շնորհալի արվեստագետ։ Ավետարանում պահպանվել է միայն 
Հովհաննես ավետարանիչի պատկերը՝ Պ բո խ որի հետ (ն՛կ. 1 )։ Ավետարանիչի 
իւորհող հայացքին ուղեկցում է ձեռքերի խոսուն շարժումը։ Պ րոխո րը ներկա-
յաց՛ված է որ/զես մի աղջնակ՝ նուՀէբ դիմ ա գծերով ու երկար մազերով։ Նկարի-
չը նրան ս/ա տ կերե լ Է ն ս\տ ա՛ծ դիրքով, չնայած չեն ն կարվա ծ ո՜չ աթոռը և ո՛ շ 
Էլ աքն բարձիկը, որի վյւա սովորաբար նա նստած Է լինում։ Ավետարանիչի 
անւ/անաթերթ֊կիսախորանը ղարդարված Է հայկական ոճով։ Սկզբնատառ. 
թ ռչնա դրե րն ունեն սահուն ու ճկուն եզրագծեր։ Զեռա գրում կան նաև տերու-
նական նկարներ, որոնք տեղավորված են լուսանցքներում՝ Խաչելություն (Էջ 
32ա), Ավետում (Էջ 38բ), Մկրտություն (Էջ 43ա), Համ բարձում (Էջ 101 բ ) ։ 
Հոհան նկարչի վարսլետ ո ւթյունն առա նձն ապես ն կապտվում Է Հայսմավուրքի 
սրբապատկերներում, որոնցում ա՛կնհայտ Է եվրոպական ա՛՛րվեստի ազդեց ու-
թյունը։ Կերլդարներն ունեն նուրբ ու վայելուչ դիմագծեր, ճկուն ու շսւրժուն 
կեցվածք, որոնք լրացվա՛ծ են մարմնի համաչափությունների գրա՛գետ պահ-
պանմամբ (նկ, 2, 3, 4)։ Պատկերների գունային ներդաշնակությունն ստեղծ-
վել Է հիմնականում կարմիրի, մանուշակագույնի ու կապույտի մեղմ համա-
ղըրութ յա՛մբ, որոնք տեղ-տեղ լրացվել են նարնջագույնի պայծառ շեշտ ում ով։ 
'Դի՛մա՛ն՛կարներում միօրինակ են աչքերի կ՛լոր բիբերն ու նրանց մեղմ արտա-
հայտություն ր ։ Ինքնատիպությամբ աչքի Է ընկնում մարդկանց հա՛գուստների 
ծայրամասերի գծային կատարում ը։ Հա յսմ ավո լրքում առանձնապես բովան-
դակալից են լուս անց ա՚ղարդերը, որոնք հարուստ են իրենց թեմատիկ լուծ-
մամբ։ Հատ՛կապես ուշագրավ են կենդանական աշխարհի հետ կապված զար-
դամ ո տիվն երր. պատկերված Է մայր թռչուն՝ գլխին բույն և վյւան ձա՛գեր կամ 
թռչուն՝ բերանին օձ, հուշկապարիկ՝ փետրսւզարդ գլխ ար՛կով (նկ. 5)։ Հետա-
քցրքրակւ՚ւն են ո՛ճա՛վորված գմ բե՚թավոր տաճարներն իրենց բազմաձևու-
թյա՛մբ (ն՛կ. 6 ) , բնական ծաղիկներն իրենց բազմերանգությամբ։ Հոհանի 
ստեղծա՛ծ զարդատառերը տարբեր են՝ կենդանագիր, թռչնագիր, մարդագիր„ 
հյուովա՚ծքագիր։ Երբեմն այս կամ այն տառի հորինվածքը կազմված Է տար-
բեր կերպարների հ յուսւէա ձքային գեղեցիկ համադրությամբ։ Այս ա՛մենը-
ստեղծվել Է մ անրա՚նկարչի հմուտ ձեռքերո՛վ և վկայում Է այն մասին, որ նա: 

բավական հիմնավոր կրթություն Է ստացել։ 

7 նույն տեղում, Էշ 159ա։ 

ք' Շոռոթում այդ г! ամ ան ակ եղել Է նաև Գրիգոր գրիչ, սակայն ո՛չ Հոհանի հայրը: 

տ ՄՄ, ձեո. Л 7363։ 
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Հոհանի ընդօրինակած երրորդ ձեռագրում, որ 1653 թ. Ավետարան է, նա 
իր հարազատների անուններից բացի հիշատակում է նաև ուսուցիչներին. 
«Աւարտ եղև սուրբ Աւետարանս ձեռամբ սուղ և նուաստ սուտ անուն կոչեցեալ 
սարկաւագ ՅոՀանին։ Որ և աշակերտ եղէ Մււվււէս րաբունապետի, որ և կոչի 
անյաղթ փիլիսոփա։ Քանզի բազում աշխատութիւն արար ի վերա իմ: Բ՝է գրի 

Նկ. 1 

և եթէ ծաղկի վարձս ի տիրոշէ առցէ։ Դարձեալ միւս վարդապետն իմ, որ կոչի 
Առաքել։ Նայ այլևս բաղում աշխատեցաւ, որ դասատու եղև ինձ»^°։ 

Մովսես Րաբոսապետը, անշուշտ, Մովսես Տկյթևացի կաթողիկոսն է 
(1628— 1632 թթ.)։ Նրա գործունեության մասին հանդիմանորեն գրել է 

10 ՄՄ, ձեռ. м 2494, էշ 354բ: 



Լրվնաքէանյան տոՀմի նորա .այտ մանրանկարիչներ 

՛էք. Ակինյանր^է նախքան կաթողիկոս դառնալը Մովսեսը Պ ողոս վարդապետ 
Մ ո կա դու Հետ 1613—1620 թթ. մեծ աշխ ատ անք Է ծավալել հատկապես Արե֊ 
վելրսն Հայաստանում դպրոցների հաստատման ու մանուկների դաստիարա-
կության ասպարեղոս!։ Այդ մասին Ակինյանը, վկայակոչելով Առաքել Դավ-
ր ի ժ ե ց ո ւն, բերում Է նրա հետևյալ տողերը. "Իսկ երկոքին վարդապետքն՝ Մ ո վ ֊ 
սևս ել Պօղոս եղեն իրերաց ընկերք իբրև զսուրբ առաքե ալսն՝ Պետրոս եւ 
Պօզոս, լեալք ամոլք հաւատոյ շրջեց ան յամ են ա [ն գաւառս արեվելեաւ աշ—-

նկ. 2 Նկ. 3 

իւ արհի и, քարոզէին ամենեցուն ղճշմ արտ ութիւն, շինէին զեկեղեցիս, կարգէին 
քահանայս, հաստատէին դպրոցս, ուսուցանէին մանկոլնս»12։ Դավբիժեցու 
վկայությամբ նրանք դպրատուն հաստա՛տեցին նաև Աստ ապատում, Շոռո֊ 
ր ու մ, Ա դուլիսում, որտեղ ուսանելու էին գալիս շրջակա գյուղերից։ Այդ թվա-
կանն և րին էլ Հոհան՛ը աշա՛կերտ ե լ է Մ ովսես վարդապե՛տին։ Հենվելով Դավբի-
ժեյցու տեղեկության վյւա, Ակինյանր ասում է, որ 1620 թ. հետո Մովսեսի հա-
մար անհնար եղա վ մնալ Սյ ունիքոլմ, քանի որ անվերջ հալածվում էր իր հա-
կառակորդների և հատկապես կաթողիկոսի կողմից։ Նա հաստատվում է Երե-
վանում, իր հետ տանելով բա՛զմաթիվ շնորհալի աշակերտների. «Եւ բազում 
աշակերտօք ղնացեա՚լ յ Այրար ա տ ե անն գաւառ», որտեղ և հիմնադրում է Ա-
նան իա Անա՛պ ա տ ի դպրոցը13< Մ ռվս ե иը դյգրա՚տուն է հիմնում նաև Հովանա-
վան քում, «ուր ժողովեաց մանկունըս յոլովս և ղամենեցուն զծախսն և ղպէտսն 
ինքն հ ո գ ա յ ր , Իսկ Հոհանի մյուս ուսուցիչը («դարձեալ միւս վարդապետն 
իմ, որ կոչի Առա բե՛ր) թերևս Առաքել Դավրիմեցին է։ Հնարավոր է, որ Հո-
հան՛ը աշակերտած լին՛՛ի։ նրան Հովան ավանք ում կամ էջմ ի ածն ում ։ 

ՀոՀանի րն դօրինակած 1653 թ. Ավետարանում ուշագրա՛վ են հատկապես 
ավետ արանի չն ե րի ։զ ա տ՛կերն ե ր ր ։ Դրանցիղ Մատթեոսը, Մարկոսը և Ղուկասը 
նկարված են միևնույն հորին՛վածքով, նման են նաև կերպարները, որոնց մոտ՛ 
ն 1ււսԱովող միա՛կ տարբերությունը խորքերի գունային լուծումն է՝ կարմիր կա՛մ 
կանա՛չ: Հովհաննես ավետարանիչր, որը պա՛տկերված է Պ բ՛ո խ որի հետ, ունի 
սովորական հ ո ր ին վա ծք ա յի ն լուծում։ Մանրանկարների գունային կոլորիտր 
հիմնականում կարմրի, դեղինի և կանա՛չի համադրությունն է։ հորանների մեջ 

11 Ն. Ս. կին չան. Մ ովսես Գ Տաթևացի հայոց կաթողիկոսն և իր ժամանակը. Վիեննա, 

1963։ 

12 я Պ ա տ մ ո ւ թ ի ւ ն Առաքել վարդապետի Դալրի ժեցլոյ». Վաղարշապատ, 1896, էշ 291է 

Ն. Ակին յան. Մովսես Գ Տաթևացի..., Էշ 87, 88։ 

13 Ն. Ակին յան. Մովսես Դ Տաթևացի..., Էշ 307։ 

и Առաքել Դ պ վ ր ի ժ ե ց ի , Էշ 307: 
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պատկերված Եվսեբիոսի և Կարպիանռսի դիմապատկերների նմանօրինակնե-
րը տեսնում ենք Հո Հ ան ի մյուս ձեռագրերում: Ինքնատիպ են հատկապես լու-
սանցքների թռչնազարդերը (էշ 7Յա, 126բ): Լուսանցքներից մեկում ներկա-
յացված է «Քրիստոսի հարություն» պատկերը, որը դարձյալ հիշեցնում է 
Հայսմավուրքի միևնույն նկարը, բայց ավելի պարզունակ տեսքով: Այս նկար-
ներն իրենց կատարողական արվեստով դեռ չունեն այն վարպետությունը, որ 

1կ ՃՀ**,, 5?» > «- -"Цг « լ 
? 1 ՚ ֊•՝ ՚ ՚ - Л • ՝ քթ-
՛է ? 

2 

՝ * ա ՚ ' ? > Հ****** иг*' ՞ 5 " ՜ 

а л Ա & ք ք ՚ Հ ՛ & 

տ՝*, ՝"*•՛ - —> * 

՚ к.г. 

Նկ. 5 

տեսնում ենք նրա հետագա՝ տասը տարի հետո կատարած աշխատանքներում: 
Հովնա թան յան տոհմի երկրորդ նորահայտ մանրանկարիչն Է Հոհանի 

ավագ որդին՝ Մ արդարը: Նրա մասին, ինչպես տեսանք, տեղեկություն կար 
Հոհանի 1662 —1663 թթ. ընդօրինակած ձեռագրերում, «...և որդւոցս՝ Մար-
գարին և 3 ովնաթանին)): Որոնումներից պարզվեց, որ Մարգարը նույնպես 
զբաղվել Է գր չութ յան արվեստով։ Մ աշտոցի անվան Մ ատ են ա դա ր ան ում Է 
գտնվում 1679 թ. Շոռոթում Մարգարի ընդօրինակած ժողովածուն։ Ձեռսրգրի 
հիշատակարանից տեղեկանում ենք. «Գրեցաւ թվականիս ՈՃԻԸ (1679) ի 
զեօզաքաղաքն Շոռոթ, ձեռամբ անարհեստ և մատնադէտ միայն անւամր 
դպիր Մ ա րգարի ։ «Արդ, աղաչեմ հանդիպողաց սուրբ գրոցս, միով հայր-
մեղայիլ յիշել զհանգուցեալ հայրն իմ՝ զտէր Յոհանն և Աստուած ղյ/՚շողքգ 
յիշէ...»16։ Հիշատակարանից միաժամանակ հայտնի է դառնում, որ տեր Հո-
հանր մահացել է ոչ թե 1682 թ., ինչպես ենթադրվել է մինչև այժմ, այլ 

1679 թ.: 

ժողովածուն ունի գեղարվեստական համեստ հարդարանք, մեկ անվանա-
թերթ ֊ կ ի и ախ որան, բազմաթիվ գլխազարդեր իրենց լուսան ցա զարդե րո վ ու 
զարդագրերովI ՀԼարդաձևերը և նրանց ոճավորումը, ինչպես և զուսպ գոլնա-
շաըը հիշեցնում են տեր Հոհանի մանրանկարները։ Միակ դիմապատկերը, որ 
հանդիպում է Մարգարի ձեռագրում, Քրիստոսի գծանկարն է՝ կիսախորա՛նի 
կեն տրոնի բաց տարածության մեշ (նկ. 7): 

Երրորդ նորա Հայտ ծաղկողը Նաղաշ Հովնաթանի հորեղբայրն է՝ Թա-
դեոսը: Ինչպես տեսանք, Հոհանը մեզ ճանաչել տվեց նաև իր եղրա (րներին. 
(՛Եւ երկու եղբարքն իմ՝ զԹադէոսն և Հայկազն))։ Պարզվում է, որ Թադեոսը 
նույնպես զբաղվել է գրչության արվեստով։ Մատենադարանում է նրա ընդօ-

15 ՄՄ, ձեո. М 4418, էշ 171 բ։ 

16 նույն տեղում, էջ 323ա։ 



Հովնաթան չան աոՀմի նորւս Հաչա մանրանկարիչներ 77 

բինակած 1667—1668 թթ. Աստվածաշունչը, որը պատվիրել է մեղ արդեն 
Հայտնի Հովհաննես վարդապետը. «Եւ ողորմոլթեանց և յիշմանց կարօտ Յո-
վաննՒս վարդապէտււ ցանկացայ այսմ Կտակարանացս և յաւաքեալ ետու ծրել 

Նկ. 6 

զայսոսիկ Բ՚ադէոս դպրի ի դելղաքտղաքն Շ ո ռոթ...»^ ։ Բ՝ա դե ոսը ձեռագրի մի 
քանի էշերում թողել է նաև իր մակագրությունները. «Գրեցալ թվին ՌՃԺՉ, 
Հ1667յ ամին, ձեռամբ մեղաւոր Թադէռսիյյ՚8յ Սակայն նա ընդօրինա՛կել է ձե-

17 ՄՄ, ձեռ. М! 3545, էշ 127ա։ 

13 Նույն տեղում, էշ 127 ա (նաև 92բ)> 
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ռագրի մինչև 1Տ7բ թերթը, որից հետո շարունակել է գրիչ Ալեքսանբ, իսկ 
Թադեոսը հավանաբար զբաղվել է ձեռագրի նկարազարդումով: Աստվածա֊ 
շնչի սակավ նկարազարդում ը հար և նման է Հոհանի 1653 թ. Ավետարանի 
պատկերներին, միևնույն ոճով են կատարված հատկապես ոճավորված թըռչ֊ 
նա զար դերը: 

նկ. 7 

Այսս1իսոՎ> հայտնի է դառնում, որ նկարիչ Հովնաթանյանների տոհմը 
սկսվում է ոչ թե Նաղաշ Հռվնաթանռվ, այլ նրա նսւիւորղներով՝ առայժմ մեղ 
հայտնի են նրա հո*:, հորեղբոր և ա՛վաղ եղբոր անունները, որո՛նց ստեղծա՛գոր-
ծությունների մանրազնին ուսումնասերությունը, կարծում ենք, մեծապես 
կօգնի Հռվնա՚թ ան յա՛ն գեր լաստ անին վեր ա բերող ա շիյ ա՝տ անքն ե ր ի ճշգրտմ ան 
ու լուսաբա՛նման գործին։ 

Այժմ մի հարց, նկարիչ ՀոՀանր արդյոք չի՞ զբաղվեէ նաև որմնանկար-
չությամբ, հնարավոր չէ՞, որ նա մ ասն ակը ած լինի էշմիաձն\ի տաճարի նկա-



Լուքն ա թ ան յան տոհմի նորահայտ մանրանկարիչներ 7 9 

յ։ ա զ ա ր դմ ան ը ։ Աչդ ^արցի պատշաճ ուսումնասիրությունը թողնելով Հովնա-
թան յան տոհմի արվեստով զբաղվողներին, կուզենայինք խոսք ասել որոշ 
Հարդերի բանասիրական պարզաբանման առում ով։ 

էյմ ի ածնի զանգակատան նկարազարդման (1664 թ.) հեղինակների մասին 
Հովհաննես Նահ խ ա թ ո ւն յան ը գրում է. ՏՅամենեսին ի սոսա քաջապէս փայ-
լին շնորհօք ձեռաց մեծանուն վարդապետին Լեհացւոչ և քաջ նկարչին հօր 
եովնաթանու»™։ Կարծվել է, թե խոսքը ՛Նաղաշ Հովնաթան ի մասին է: 9•արե-
գին Լևոնյանն էլ այդ Հայտարարությունը համարել է թյուրիմացություն, ո-
րովՀետե Լեհացին ու հաղաշը միաժամանակ չեն աշխատել ու ստեղծադոր-
ձել»'Հ<>։ Սակսւյն Շ ահ խ ա թո ւն յան ը հազիվ թե «հայր 3 ովնաթանոլ» փոխարեն 
դրեր <'Հօր 3 ո վն ա թան ո ւ» ։ Ե. Մարտիկյա նը Շ աՀխաթոլնյանի հիշյա/ նախա-
դասս։.թէ ունր մեջբերելիս «հօր Յովնաթանու» դարձվածքի փոխարեն գրում Է 

միայն " 3 ո վն ա թ ան ուս՝ «հօր» բառը հավանաբար ավելորդ համարելով2 ՚ 
Մ. г1։ш ղա ր յանն աշխ ա տ ո ւմ Է «հօր Յովնաթանու» տվյալի տակ տեսնել Նա-
դաշ Հովնա թան ին'Հձ։ П չ ոք չի մտածել այդ կարևոր ավյալը վերագրել Նաղաշ 
Հովն ա թ ան ի հորը։ 

Այժմ, երբ մեղ հայտնի Է, որ Հովնա թան ի հայրը եղել Է նկարիչ և ժամա-
նակակից Ստեփանոս Լեհացուն, ինչո՛ւ չմտածել, թե Շահխաթունյանր «հօր 
Յովնաթանու» ասելով, նկատի Է ունեցել Հովնաթանի հորը՝ տեր Հոհանին։ 
1)վ բանի որ Շ ահխ ա թ ոլն յա ն ի ժամանակի համար ճանաչված ու նշանավոր 
նկարիչ Էր Նաղաշ Հովնաթանր, ուստի տեր Հոհանին նա ներկայացնում Է 
Հովնաթանի անունով՝ «հօր Յովնաթանու»։ Բացի այդ, Նաղաշ Հովնաթանը 
Հոր մահից Հետո Երևան Էր եկել վերանորոգելու 1679 թ. երկրաշարժից տու-
ժած Պ ողոս֊Պ ետրոս, II. Ան անիա (Զորավոր) և Կաթողիկե եկեղեցիների որմ՛-
նանկարները, որոնք 9 ՚ , Լևոն յանի կարծի քո՛վ «գրեթե միևնույն ոճի ու բնույթի 
որմնանկար, զարդարանքներ ու պատկերներ ունեին»Տ^։ Կարելի Է ենթադրել, 
որ տասնութ ամ յա պատանին Երևան Էր Հրավիրվել հոր որմնանկարները վե-
րանորոգելու համար։ Անհավանական չէր լինի կարծել, որ Ագուլիսի, Շոռոթի 
եկեղեցիների ՛որմնանկարները կատարած լինեն տեր ՀոՀանը և նրա որդինե-
րր։ Այսսւիսո՚վ Հիմք կա պն՛դելու, որ ճանաչում գտած տեր ՀոՀանը ժամ ան ա -
կին Հրավիրվել է էջմիա՛ծին և մ ա՛սն ա կց ե լ զանգակատան նկարազարդմանը։ 

1'նչ վերա՛բերում է Ատեւիանոս Լեհացուն, որը ժամանակակից էր տեր Հո-
հանին և. համ այոԼել է էջմ ի ա՛ծն ի XVII դարի նշան ա վո ր նկարիչ, ապա կարծում 
ենք, որ նա նկարիչ չի եղելԱյսպես մտածելու իրավունք են տալիս հետև-
յալ փաստերը, նա հիմնա՛կանում զբաղվել է պատմությամբ, գրականությամբ 
ու թարգմանություններով։ Նրա դրչսւդրած ձեռագրերից տեղեկանում ենք, որ 
դրանք ն կա րաղա՚լւգւէել են տարբեր ծաղկողների կողմից, իսկ ինքր կատարել 
Լ միայն զարղա՚գրերը։ Լեհացու ընդօրինակած և Լվովի Ս. Աստվածածին եկե-
ղեցուն նվիրաբերած 1661 թ. Ավետարանում նա պարզ ասում է. «...ոսկէ-
ն կարէն и իմն տեսա՛կաւ զար գարե լ ետ ու գեղապաճոյճ արարեալ ի գոյնս վա-
յելուչս• երան դա զան որակօք երփնազարդեալ ըստ արհեստից յորին-
մամբ...»^։ Մաշտոցի անվան Մատենադարանում պահվող Լեհացու ընդօրի֊ 

19 3. Շ ա հ խ ա թ ո լ ն ե ա ն. Ս տ ո ր ա գր ո լթ իւն Կաթողիկէ էջմիաձնի և հինգ գաւառացն 

Արարատա. Վիեննա, 1911, էշ 45։ 

20 'հ. Լ և ո ն յ ա ն. Հովն ա թ ան յան նաղաշները հայ նկարչության պա տմ ութ յան մեջ. 

ՀէԽորհըղային արվեստ}}, 1938, № 4, էշ 54; 

21 ե. Մ արտիկ յան. Հայկական կերպարվեստի պատմություն. հ. 1, երևան, 1971, 

4չ 30, 

22 Մ. Ղաղարյան. Ատեւիանոս Լեհացի, (՛էջմիածին», 1978, Ж' 6, էջ 52։ 

23 նույն տեղում, էջ 25։ 

24 Այղ նույն եզրակացությանն է հանգել նաև Հայաստանի պետական պատկերասրահի աշ-

խատակցուհի Անգին Առա քե լյան ը (տե՛ս Ա. Ա ռ ա ք ե լ յ ա ն . Տիրամոր յոթ վերքը}} կտավի 

հեղ],նակի հարցի շուրջ. ՀՍՍՀ ԳԱ «Լրաբեր հաս. գիտ.Յ}, 1981, Л? 5, էջ 89)։ 

25 Ղ- Ալ իշան. Կամենից, տարեգիրք Հայոց Լեհաստանի ել Ռոլմենիոյ յալաստչեայ յա-

ւելուածովք, Վենետիկ, 1896, էջ 193։ նույնը՝ Մ. Ղաղարյան. Ստեփա՛նոս Լեհացի, էջ 52։ 
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&Ьп.шар[, итЬг^&^шЬ упр&р. ((...ршцд црЬдшх_ &Ьпшч!р ЦтЬфи/Ьпи 
рш^шЬш^ к Ьш^шфР^Р шЬиш^ор г^шрцшрЬдии. Ц,[Ьри^шЬпик Ьш-л ши{Ь~ 
т[т[_ шрП1_Ъ и т Ш1.про р, ^ пц.шд пг[П1_р Ь ил! р к иштшрп 

^рЬш^!р I] тЬфшЬпи 
^ш и]Ьт[ц)<'®; Сш^/ишРпЛ {шЬр ш рг^п" р ^ Ьр1^т ИтЬфшЬпиЬЬ-
р^Ь, дш [^шш шЬ ш^^и шш шЬрЬ Ьр^ ишшшрпдЬ п1 4 п ушд пг]_р цП1_дЬ Ь г[Ь [ ^ 
ш ̂ и 11шЬфшЬпи р гушщЬт рг 

XVII—XVIII г^г^. Спппр^ ^[иш^шЬ 1и/рпдр ур^т-Р^Ь ш^рр рЬ^Ьпц о-
^ш[иЬЬркд 1! Ы{Ь 1;р, пршЬг^ ЬЬпЛц шпип^ ^.п^Ьи^шЬ^шЬ тп^х!/, Ы/шр/х Л1 кр[т 
п^ рЬ ^^Ьд, ШЛ *{Ьд иЬртЪдх ЪршЬдрд 2 шшЬрр Ьт^Ьи^Ьи & р*! р ш'&Ь пи! Л/г-
П-Шц.рЬр Ы{шрш^шрг^Ьд^Ь1 ЬршЬр, 1^шркпр шЬ тш^пи^ г}[11!шЫ^шр^п 1-Р/шЬ к 
прЛЬшЫ^шр^т-Р^шЬ ш и т ̂ Ь, ш \Ъ ^шидр^Ь Ьпр 1! ш [( шрг^и^р к х!Ь& & шЬ ш -
2_пщ! шЬ ^ш^ уЬг^шЫ^шр^тР^шЬ и^шш^!п^р^шЬ 

Н О В О В Ы Я В Л Е Н Н Ы Е М И Н И А Т Ю Р И С Т Ы И З Р О Д А О В Н А Т А Н Я Н О В 

А. Б. ГЕВОРКЯН 

( Р е з ю м е ) 

П е р в ы м представителем династии х у д о ж н и к о в О в н а т а н я н о в считался д о сих п о р 
Н а г а ш О в н а т а н я н . Его отца т е р - О в а н а многие исследователи по н е д о р а з у м е н и ю о т о ж -
дествляли с писцом и миниатюристом в а р д а п е т о м Ованнэсом, ж и в ш и м в это ж е вре-
мя в Шороте . В рукописном фонде М а т е н а д а р а н а н а м и в ы я в л е н ы три рукописи, на-

дписанные и у к р а ш е н н ы е рукою отца Н а г а ш а : один С и н а к с а р ь и д в а Е в а н г е л и я (рук. 
№ 9242, 7363, 2494) , миниатюры к о т о р ы х исполнены д о в о л ь н о умело . В п а м я т н ы х з а -
писях этих рукописей т е р - О в а н с о о б щ а е т имена своих родителей , братьев , сестер, ж е -
ны и детей. Выясняется , что Н а г а ш имел старшего брата М а р г а р а , к о т о р ы й т а к ж е 
был сведущ в искусстве письма (рук. № 4418) . К о п и р о в а н и е м рукописей з а н и м а л -
ся т а к ж е б р а т тер -Ована Тадеос (рук. № 3545) . Т а к и м образом , род х у д о ж н и к о в Ов-
натанянов начинается с отца, брата и д я д и Н а г а ш а О в н а т а н я н а . Н е к о т о р ы е филологи-
ческие уточнения позволяют у т в е р ж д а т ь , что т е р - О в а н з а н и м а л с я т а к ж е стенной рос-
писью. Он участвовал в украшении фресками колокольни Э ч м и а д з и н с к о г о х р а м а . 

26 1/1Т, &Ьп. ММ 2381, 1549, 2503, 1742, И,„ (1646—1653 рр.) 
I, пр ///7*7/1 пЬ ршртЬ т. ,1 ш-,\/шЬ и/ш1л^шпп1[ пш ц[:[т Ь//шрш т^шрупиТц /Пгшг}!>[ ^р 

шЪш^шрш/ и^ЬтшршЬр шЬир[1 I, рЬр^Ь^ Ьпр Лпи^ш]ПиР, Аш^пу щЬ т[г 
кп^Ьз' 

27 1Г1Г, На. ММ 5171, У81, 
28 7-. {п^иЬфушЬ. ЪргТ/гшЬЬ/, тш&шр[} Ы{шрш4ШрцпЫЬ т ^//ш^шр^пи/р — 
цшрЬрп!.й, «Ъ/т-рЬр и ти пЫЬ ш и р П1.р ̂ пСьЬЬ р шр^Ьит^ Д Л^ш^л^Д 

ШР. Ь, и.ьр^фши, 1951, & 13< 
29 К. ЗпщшЬ^шЬ. Ш1П1.11Р и 1т1Ьш]}ш'Ъ ^п^Ъ ш Р шЬ [шЬ ЬЦщр^р. 
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