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Ա ր վ ե ս տ ա գ ի տ ո ւ թ յ ա ն դ ո կ տ ո ր Ն. Կ. Թ Ա ^ Մ Ի Զ Յ Ա Ն 

Թեոդորոս Ք ռթենավորի աշակերտներից մեկը, Հետագա չում Պարսկա-

հայի Ռոտակաց գավառի եպիսկոպոս, ապա և հայոց կաթողիկոս ( 6 7 7 ֊ -

703) Սահակ Գ Ջորափորեցին VII գարի շարականագիրներից է, որն իր 

ստեղծագործական ուժերի մեծ մ ասր հատկացրել է խալի և եկեղեցու տո-

ներին նվիրված երգերի հորինմանը։ Այգ երգերն սկզբնասլես այլ, մեզ հա-

մար այժմ անծանոթ, դասավորություն են ունեցել, որ հետագայում խախտ-

վել է, երբ դրանք այս կամ այն չափով հաչող վերակարգավորվել են ըստ 

կանոնների։ Դա երևում է մի շարք հանգամանքներից։ Զորափորեցոլ անու-

նով պահպանված II կանոններից և ոչ մեկը ամ բողչական չէ։ Այգ կանոն-

ներից ամենալրիվր խ ա չի Ը. օրվանն է, որ «մ եծա ց ուս ց է» չունի։ Եթե ըն-

դունենք, որ սրա բացատրությունն այն է, թե կանոնս հանդիպում է շաբաթ 

օրվան (և ոչ կիրակիիյ1, այնժամ անհասկանալի է ուրիշ բան։ Հատակ « մ ե ֊ 

ծացուսցէ)) (ինչպես և «մանկունք» ու «համբարձի») չունի նաև խ ա չի Բ. օր-

վա կանոնը2, որ կիրակիի է հանդիպում։ Տեղին են այս առթիվ Գ. Ավետիք-

յա՚նի դեռևս վաղուց արտահայտած կասկածներր։ «Օրինակք շարակնոցաց,— 

դիտել է նա,— զայս կանոն սովորաբար մակագրեն՝ ե ր կ ր ո ր դ աւուր, հայե-

ցեալ ի կանոն ն ա ւ ա կ ա տ ե ա ց խ աչին։ Բայց ըստ կարգի տօնին՝ առաջնոյ 

աւուր է կանոնս, զի երդի ի կիկրակէի ի/աչվ երացին. վասն որոյ ի գրչագիրս 

ինչ դնի, կանովն ա ո ա ջ ի ն աւուր ; Բայց թէ վասն կիրակէի խսւչվեբացին յա-

տուկ արարեալ իցէ այս կանոն, տարակոյս իմն բևրէ այն՝ զի չունի յատուկ 

մեծացոլսցէ. ուր յամ ենայն շարականս տօնից կիւրակէից տեսանեմք յօրի-

նեալ մեծացուսըէ սեպհական իւրաքանչիւր, որպէս Վարագայ խաչ/ւն, Գիւտի 

խաչին, կիւրա կէի ց քառասնորդաց, Ծ ա ղկա զարդին, ՛Հատկին, Հոգւոյ գալըս-

տեան, և այլոց 

Այնուհետև՝ երեքական ե ր գա տ ես ա կն ե րով պակաս են Շողակաթի ու նա֊ 

վակատեաց իւ աչի կանոնները (որոնք չունեն՛ մեծացուսցե, ՜ճաշու և համբար-

ձի), և Վար ա գա խ ա չի ու Գյուտ խ ա չի կանոնները (որոնք չունեն՝ մանկունք,, 

ճաշու և համբարձի); Բացի այդ, վերշին կանոքւի հարցն իրեն հատուկ գոր-

ծատուն էլ չունի։ Փոխառնվում է հարության ԲԶ շարքից^։ Դարձյալ չորսա-

1 Հմմտ. ռՅովհաննոլ Իմաստասիրի Ալձնեցլոյ ՄատենագրութիւնքՎենետիկ, 1953, 

էջ 40 (կանոն ԻԴ. ռիսկ կիլրակէին աւուր առաւօտինքն1 այսգունի խորհրդով յօրինեալ բերէ 

զկարգն իւր։ Զկ՛նի հա րց ինն՝ մեծա ց ուս ցէ ասելս և այլն, որտեղից իրոք երևում է, որ հնոլմ 

մեր մեջ с(մեծացոլսցէն» միայն կիրակի օրերին են երգել։ 

2 Այնինչ ճիշտ այս կանոնի վերջում, գոնե Ն. Թաշճյանի իրագործած ձայնագրություն-

ներից դատելով, հավելյալ կարգով առաջ է բերվում երկու երգ, առանց տեսակի նշման. (՝կ 

ծանր «հաչի քո Քրիսաոս երկիր պա գանեմքռ և Ակ միջակ <ք Նշանեցալ առ մեզ լոյս երեսաց 

քոց»։ Տե и «З.Ш յնա գրե ա լ Շարական հոգևոր երգոց», Վա ղա րշա սլատ, 1875, էջ 767—769: 

3 Գ. Ավետիք յան, Բացատրութիւն շարականաց, Վենետիկ, 1814, էջ 507— 508: 

4 ն. Թ՚աշճյանի ցուցմունքների համաձայն՝ այստեղ պետք է կատարե-, մասնավորապես, 

СГ Որ թա դա լորդ ես» հարցի գործատունը Զայնադրհալ Շարական», էշ 810)։ 
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կան ե րգա տ ե и ա կն եր ո վ պակաս են խաչի Գ, Ե. ու է, օրվա կանոնները։ Ըստ 

л րո I մ Ե. օրվա կանոնում պակասող տեսակներից մեկը՝ օրհնությունն իսկ 

է, որ վւոխառնվում է Շողակաթի կանոնից (այն դեպքում, երբ մի շտրք կա-

նոնների օրհնությունները բաղկացած են երկուական պատկերից, իսկ Գյուտ֊ 

խաչինը անգամ երեք պատկերից)։ 

Բոլորո՛վին թերի են խալի :Դ, և Զ• օրվա կանոնները։ Դ. օրվա կանոնում 

Գրիգոր Մ ա գի и տ ր ո и ի Բկ չափավոր (է հաչն կենարար» օրհնութ յան ր, ըստ 

ն. Թաշճյանի, սլետք է հետևի Հարության Բկ շարքից «Որ յաթոռ փառաց» 

ողորմյան քտւշ!,)5» Հետո գալիս է Ատ. Ապարանեցու հայտնի «Սրբութիւն 

Ս րբոցտ-ր, որպես երկրորդ (՞ ) օրհնություն։ Վերջն էլ Շ ողակաթի կանոնից 

փոխառնվում է հարցր՝ իր ողջ սարքով։ ,9. օրվա կանոն ում երկպատկեր օրհ-

նութ յանր դարձյալ պետք է հաջորդի, ր սա Թաշճյան ի, Հարության Բկ շար-

քից մի ողորմյա («Որ համոգոյդ ես հօր»)6։ Հարցը ամբողջությամբ ւիոխառ-

նըւէում է Տապանակի կանոնից7, որին և հետևում է ԳՁ հորդոր «Այսօր ցըն֊ 

ծան դասք հրեշտակաց» ճաշուն։ 

ԱվեւԻ պարզ է, որ կանոններում երգերի նման տեղա բաշխ ում ր նախ-

նական կամ հեղինակային չէ։ Բայց որ այդպիսին եղել է, դիցուք, կարգ 

անվան տակ (այլ ոչ թե «կանոն» VIII դարի երաժիշտների ըմբռնմամբ), 

կասկածից դուրս է։ Շահեկան է դիտել, այս կապակցությամբ, որ րստ 

Գ. Ավետիքյանի, բացառված չէ, որ Գյոլտխաչի տոնն իսկ Սահակ Ձորափո-

րեցին հաստատած լինի Հայաստանում, անկախ լատին եկեղեցուց (ուր VIII 

դարում է սահմանվել այն) ու նաև հունականից (որ չունի այդպիսի հատուկ 

տոնի «Մարթ է խնդիր առնել արգելք առաջնորդք հայոց յինքեա՞նց սահ-

մանեցին յատուկ տօնել զխաչգիւտն, թէ յայլոց եկեղեցեաց ընկալան։ Ան-

մարթ է ի յունաց ասել առեալ, զի նոքա չունին՝ որպէս ասացաք։ Այլև ոչ ի 

հռովմ այեցւոց. վասն զի առաջիկայ շարականս ի հնոց անտի յօրինեալ է, 
րՐսլէս ե կազմութիւն ցուցանէ, և եթէ համ արիցիմք Ս ահ ա կա յ կաթուղիկոսին՝ 

որպես կարծի սովորաբար, զհետ գայ թէ յեօթներորդ գարուն արարեալ էր. 

յորում ժամանակի հռովմայեցիք չև ևս սահմանեալ էին զայս տօն։ Ապա յ 

մնայ ասել, թէ կամ յանձանց սահմանեցին զտօնս, և կամ թերևս յեկեղեցւոշ 

նրուսաղէմի կայր սովորութիւն, յորմէ ընկալան և հայք»^։ 

Եթե նույնիսկ մի կողմ դնենք նոր տոն հաստատած լինելու հարցը, 

դարձյալ պարզ է, որ թեկուզ արդեն ընդունված և կամ ընդհանրացող տո-

ների համար նոր երգեր հորինելով՝ դրանց կատարման կարգր ևս սահմա-

նած կլիներ հեղինակը, որը ոչ այլ ոք էր, քան նույն ինքը կաթողիկոսը։ 

Հետագայում, սակայն, նախ և առաջ ճիշտ այդ կարգն է խախտվել, պատ-

ճառ դառնալով քանակական և որակական կորուստների։ ժամանակի հոյով-

ման մեջ իրենց բնական կարգից 

5 ՚ Ջայնագրեալ Շարական», էջ 7741 

8 նույն տեղում, էշ 784։ 

՚ Շարակնոցների այն ցուցումները, որոնց համաձայն երգերի տվյալ որևէ կարգի մեջ, 

փոխառնվելով, ներմուծվում են այլ կանոնների կտորներ և որոնք (ցուցումները) հանդիպում 

նն նաև հարության և ուրիշ ե րգաշա րքե ր ում էլ, ծի и ա կա տ ա ր ո ղա կան հնագոլյն ավանդույթների 

անդրադարձումներն են՛. Եվ, մեր• կարծիքով, միջին դարերում, գլխ ա վո րա սլե и այգ ավան-

դույթների պատճառով է, որ շվ՚ոթվել են տարբեր շարականների հեղինակները, և կամ որպես 

1 ավան ա կան հեղինակներ հիշատակվել են ե ր կոլ-ե րեք գործիքներ։ 

Գ. Ա վ ե տ ի ք յ ա ն , Բացատրութիւն շարականաց, էջ 539: 
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մի քանիսի գեթ դրսւկան բնագրերն են փրկել բանասերները։ Այսպես, Սահակ 

Ամատունին գտավ ու հրապարակեց խալի . օրվա կանոնի Դձ չափավոր 

«Դաւ ազան զօրութեանя տեր երկնիցից կրճատված երեք հիանալի տներ9,-

Դրանից շատ առաջ Գ, Ավեաիքչանն արգեն հրատարակել էր Գյուտխաչի կա-

նոնի Բձ չափավոր «Ապալինեցաք ի խաչ քո» տեր երկնի ցից կրճատված 

հինգ տներ, հասկացնել տալով, որ սրանով էլ դեռևս չի ամբողջանում փաս-

Ծ՝«յԱ &р - ա 3 

է1 յ ^ Կ - ւ Դ 

֊X՝* _ Լ 1 լ\ ֊ 1 « ж /Л Г 1 -Г՛" =-18» 
- ք < Ի ՚ յ յ 

֊ а 

՝ոորեն այբբեն ական Տ՜ա գրակապով հորինված բանաստեղծության տների քա-

նակը} այլ լոկ հասնում է տասի (մինչև Ժ տաղը^։ Եվ [իրոք, դարձյալ Ամա֊ 

л ունին իրեն մատչելի այլ ձեռագրերում հ ան դիպեց ոչ միայն Ավետիք յանի 

и ռաշ բերած հինգ տներին (փոքր տարընթերցվածներով), այլև Ը ( :=-՝է)— 

ւոլոր մնացածներին^^ ։ Ամբողջապես առած ստացվում է գեղեցիկ} ծավալուն 

9 Օրինակ՝ ({Սա է թագ պարծանաց կաթուղիկէ եկեղեցւոյ / Ել ի սմա է թագաւորեալ 

քրիստոս որգին Աստուծոյ / Եւ սովաւ յա ղթ ե и ցուք անաւրկն թշնամւոյնՏ> և այլն (տե'и Ս. Ա~ 

՝ ա տ ո լ ն ի} Հին և նոր պա րա կան ոն կամ անվավեր շարականներ, Վաղարշապատ, 1911 ? 

շ 120« այստեղ կանոնս «Բ աւուր» է կոչված) ։ 

10 Տե՛ս «Р ացատրութիւն շարականացն, էշ 542— 5431 

11 Տե' и (ГՀին և նոր պարականոն կամ անվավեր շարականներս, Էշ 134 137։ 



յ ֊ Յ ձ Ъ. Կ* Թւսհմիզյան 

л,. տպավորիչ մի երգ, ակրոստիքոսի իր ձևով գուցե12 երկրորդը մեր հոգևոր 

բանաստեղծության մեջ (Կոմիտաս Աղցեցու «Անձինքից» հետո) և զարմա-

նալի է, թե իԱչպես են համարձակվել անդամահատել այն։ Երևի՝ մի փոքրիկ 

տեր երկնից կաղապարելու համար։ Մինչդեռ ողջ կառույցը սքանչելի օրհ-

նություն կսւրող էր լինել։ Ծանոթ լինելով շարականի լոկ հայտնի Ա — Ե և 

Գ. Ավետիքյանի հայտնաբերած % — Ժ տներին, Մ. Աբեղյանն այն համարում է 

Հ<մեր լավագույն, թերևս հնագոլյն» հոգևոր երգերից մեկը13ւ 

Լրացնելով շարա՛կանի տները մինչ Ք տառը, Ս. Ամ տտունին, բնակա-

նաբար, ավելի ևս տարվեց նրա գեղեցկությամբ, այնքան, որ մի պահ հակ-

ւէեց նույնիսկ Ներսես Շնորհալուն վերադրելու այն։ «Շարականիս մեջ Շնոր-

հալու գրած շարականներից հատվածներ կան,— գրում էր նա,— թերևս հե-

ղինակն է Շնորհալին»14։ Բայց իզուր. նախ՝ Շնորհալին ինքը կարող էր օգտը֊ 

ված լինել Զորափորեցուց, ինչպես որ օգտվել է ուրիշ հին շա րա 1լանն ե րի ց, 

Հետո՝ շատ ավելի խոսուն են քննարկվող ստեղծագործության այն տեղինե-

րը, որոնք ուղղակի հիշեցնում են Զորափորեցոլ մյուս շարականների տարբեր 

Հ ա տ վ ա ծ ն ե ր ը ։ 

Կրճատման, այլև տարբեր խաթարումների ուրիշ դեպքեր ևս կարո ղ են 

Լզած լինել Զորափոըեցոլ երգերի նկատմամբ։ Տեսականորեն գատելութ 

իհարկե այո։ Բայց հնարավոր է նաև նման կասկածներ հարուցող որոշակի 

երւ: մատնանշեր Օրինակ, խաչի է. օրվա կանոնի օրհնության Բձ չափավոր 

առաջին պատկերր՝ «Անապական սուրբ զխաչըն»։ Սա նույնպես այբբենական 

.ծայրակապով է հորինված, և նույնպես Ա—Ե հինգ տներն են պահպանվել 

յքիայն15յ 

Բարեբախտաբար, Զորափորեցոլ շարականներն իրենց ներկա վիճակի 

մեջ էլ, և նույնիսկ որպես լոկ գրական գործեր, պարզորոշ վկայում են, որ 

նրանց հեղինակը եղել է իմացական բարձր կարողությունների տեր, տաղան-

դաշատ մի երգիչ։ Գրականագիտության մեջ արդեն նշված է դա, թեև շատ 

Հարևանցիորեն։ Օրինակ՝ Գ. Զա րպհ ան ա լյան ի աշխատության մեջ, ուր գրա-

կանագետը «գերազանց բանաստեղծություններ» է անվանում դրանքն. Այլև 

Մ. Օրմանյանի պատմական հետազոտություններում, որտեղ հայագետը 

չվա րանեց անգամ պնդելու, որ Զորափորեցոլ շարա կանն երր «մեր եկեղեցա-

կան երդերուն րն տր ե լա գույնն երն ենД)17/ 

Ավելի ուշ Մ, Առե ղյանը ևս բարձր գնահատեց խաչի և ե կե ղե ց ո լ շարա-

կանները իր «Հայոց հին գրականության պատմության» առաջին հատորում, 

բնականաբար, փոքր-ինչ ավելի հանգամանալից անդրադառնալով դրանցն՜*։ 

Միաժամանակ, սակայն, Աբեղյանը չափազանց շեշտեց խաչի և առհասարակ 

մեր հին շարականներում հանդիպող պատկերների, համեմատությունների և 

դարձվածաբանոլթ յան՝ Ս, Գրքից, դավանաբանական գր ական ութ (ո լն ի ց, մեկ-

12 Ասում ենք՛՝ գուցե, որովհետև տակավին չունենք հայոց բանաստեղծության (և տաղա-

չավյ ոլթյան) պատմական զարգացումը հետևողականորեն լուսաբանող որևէ լԱ^խատոլթյոլն 

Հմի գործ, որ մեր գրականագիտության խոշորագոլյն պարտքերից է)։ 

13 Մ. Ա թեղ յան, Կրկեր, հ. 9՛ (Հայոց հին գրականության պատմություն, Պ՚իրք առա֊ 

չին), Երևան, 1968, էշ 562։ 

(ГՀին և նոր պարականոն կամ անվավեր շարականներ», էշ 134 (տողատակ)։ 

15 (гՁայնագրեալ Շարական», էշ 785—786։ 

! Տ 9՝. Զարպհանալյան, Հայկական հին դպրութիւն, Վենետիկ, 1897, էջ 476։ 
17 Մ. Օր ման յան, Ազգապատում, հ. Ա., մասն р., Պեյրոլթ, 1959, էջ 788։ 

18 Մ. Ա բ ե ղ յ ա ն , երկեր, հ. Գ, էջ 553—555, 
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ն ո լթ յունն երից, ճառերից ու նմ աններից փոխառնված լինելու հանգամանքը, 

արտահայտության տարբեր ձևերի կարծես պատրաստի, ընդունված, ընդ-

հանրացած լինելու պարագան և այլն։ Մինչդեռ ավելի ճիշտ ու արդյունավոր 

մոտեցման դեպքում հարկ կլիներ նշել, որ մ իշնա դարում առհասարակ դա 
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Նոտ. օր. 4 

այդպես է եղել ամեն տեղ և որ չնայած դրան, հոգևոր երգերի հեղինակներից 

տ ա ղան դա վորա գույնն երը նման կաշկանդվածության պայմաններում իսկ 

հնար են գտել արվեստի իսկական գործեր ստեղծելու և, դրանով իսկ, իրենց 

ժամանակի բանաստեղծական մշակույթը ներկայացնելու։ 

Այդպիսի հ եղին ա կն երի առաջին շարքերում է, անկասկած, Սահակ Ձ ո ֊ 

րափորեցին։ ճիշտ է, Շողակաթի կանոնը նա հղացել է ըստ Ս. Գրիգոր Լու-

սավորչի հայտնի տեսիլքի, խ ա չի երգերը հարիՀւելիս հաշվի է առել Դա վիթ 

Անհաղթի և իր ուսուցիչ Բ՚եոդորոս Ք ռթ են ա վո ր ի «ներբողյանները» ((Гի ս» 



ззв Ն. V. թ՚ահմիզյա Ն 

խաչն»), այչև առհասարակ Ս, Գիրքը: դավանաբանական գրականությունը, 

մեկնողական երկեր և այլն։ Ուստի չենք կարող նրա երևակայության արգա-

սիքը համարել օգտագործած պատկերները, ա ր տ ահ ա յտ ութ յան տարբեր ձե. 

վերը։ Կարևորը, սակայն, հետևյալն է. բանաստեղծական ապրումը միանգա-

մայն անկեղծ ու առինքնող է Ջորափորեցոլ շարականներում, զգայական 

աշխարհը՝ ջերմ ու անմիջական, բովանդակությունը՝ վսեմ, լեզուն՝ հարուստ, 

մաքուր, հղկված, ձևը՝ կոկ և ավարտուն։ 

Պարզ է, որ հայ բանաստեղծության պատմության մեջ Սահտկ Ձորա-

ւհորեցուն պատկանում է արժանավորա գույն տեղերից մեկը։ Բայց Զորա-

ձիորեցին նաև անցյալի մեր ա մ են ա վա վե րա կան երաժիշտներից է և երբ խո-

րամուխ ենք լինում նրա շարականների մեղեդիական բաղադրիչի բարեմաս-

նությունների մեջ, ավելի ևս բարձրանում է նրանց արժեքը։ նախ ավելորդ 

չի լինի նշել, որ Աորափորեցոլ երաժշտական խառնվածքը հստակ երևում է 

Արմավենյաց օրվա նրա գեղեցիկ ճառից էլ, ուր բնության գարնանային զար-

թոնքը նա ընկալում է շրջապատող իրականության երփներանգ ձա յն աշխ ար-

հի և երգի ու օրհներգության հարուցած կե րպարն ե ր ո վ^ ։ Հիշատակության 

արժանի պարագա է, որ իր շարականներում, երաժշտական նկատ առումն ե-

րով, երգիչը երբեմն նույնիսկ քերականության տարրական օրենքներն է ան-

տեսել, ինչպես նկատում է Գ. Ավետիք յան ը խաչի Գ, օրվա կանոնի ողորմ-

յայի 4-րդ տան վերլուծութ յան կապակցությամբ, «Յօրինողն հա յեցեալ յա-

տյատութիւն երաժշտութեան, զանց արար զկանոնալ քերականութեանл20г 

Կարելի է ավելացնել վերր բերված տիպի փաստերի քանակը։ Բայց Ձո-

րափորեցոլ, որպես առաջնակարգ երաժշտի մասին մեր պատկերացումները 

Հիմնվում են գլխավորապես նրա շարականների բազմակողմանի հետազո-

տության վրա։ Այստեղ նպատակ չունենք (և չենք էլ կարող) մեր հանդա -

մ ան ալից քնն՛ությունն ընթերցողին ներկայացնել ողջ ծավալով, բոլոր ման-

րամասնությունն երո վ։ Ստորև կտանք դ՚ր ա արդյունքը միայն։ 

Ո ւս ումնա սիրոլթ յո լնր ցույց է տալիս, որ Ձորափորեցու շա ր ա կանն ե ր ի 

ւո ե ղա բաշխ ո ւմ ը ըստ նոր (VIII—IX գդ. րնդունված) կանոնների, դրանց 

թվաքանակը, տեսակների որոշումն ու ձայնեղանակների նշումը, հավելյալ 

{առանց տեսակի նշման) երգերի առկայությունը, առնվազն երեք շարական-

ների (խաչի Գ, օրվա տեր երկնիցի, է. օրվա օրհնության և Գյոլտխաչի տեր 

ևրէւնիցի) գրական բնագրերի մեծ կրճատ ումները, ինչպես և հղումները դե-

պի այլ կանոններ՝ այն ձևով, ինչ այժմ ծանոթ է մեզ, գլխավորագոլյն գծե-

րով հաստատված է եղել արդեն մինչև XIII—XIV դդ.։ Մի քանի կարևոր 

տարբերությունները հանգում են հետևյալին (միշտ համեմատելով «Զայ-

նադրեալ Շ արականը» գրչագիր շարակնոցի հետ )։ 

Ասացինք, որ խաչի Բ. օրվա կանոնի վերջում երկու հավելյալ երգ կա: 

Գրչագիր շարակնոցում երկրորդ երգն սկսվում է «Փառք սուրբ խալին» ալե-

լուով, որից հետո Նշված է սղ ( =սաղմոս), և իրոք՝ «նշանեցա՛լ առ մ՛եղ լոյս 

երեսաց քոց» և շարունակությունը՝ Դավթյան Դ. սաղմոսի 7-րդ և 8-րդ տնե-

րից են, որոնց հետևում են փառատրությունը և դարձյալ ալելուն21< է(Ձայնա֊ 

19 ռՍ աՀակայ կաթուղիկոսի ճառ Յարմաւենեացն օրս, տե՛ս «Յովհաննոլ Իմաստասիրի 

Աւձնեցլոչ մատենա գրութիւնք», Վենետիկ, 1353, էշ 213։ 

20 аԲացատրութիւն շարականացа, էշ 514 (գիտնականն այստեղ ավելացնում է նաև, թե 

՛նման զանցառություն երևում է Ստեվւանոս Ապարանեցոլ «Ս րբոլթիլն Արքոց» շարականի 

երկրորդ տան մեշ ևս) է 

21 Մաշտոցի անվ. Մատենադարան (ՄՄ), ձե ռ. № 1576, Էշ 229ա: 



. Սա հակ Я-որա վարեց ու ավանդը հայ ե րգա и տ ե ղծության մեշ 137 

դրեալ Շարականում))22 ալելուով ավարտվում է առաջին հավելյալ երգը («Խա-

շի բո Քրիստոս»)։ Երկրորդն սկսվում է հիշյալ սաղմոսատնից Հառանց հա-

ր - ա կ 

^ յ Г е / г г : 

, ը - ՛ լ ա . 4 ԼԱ Լ 

М ք ր Ւ 1 ֊ ր Ո Ա , ս ր պ ւ 

՜ է Ь' «ք- Հ 3 ч — ֊ < ՜ * » ֊ . г : ւ ^ , г - д = 

ք ք 1 յ 
I յ է ս յ ՜ ա 

տուկ ճշգրտման) և ավարտվում է լոկ փառատրությամբ։ Այնուհետև, խա-

լի Ը. օրվա կանոնի օրհնությունը գրչագրում երկու պատկեր ունի՝ «Որ ծա-

22 Նույն տեղում, էջ 768—769, 
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գեցեր մեզ լոյս» (Գձ) և «Այսալր երևումն մեծի ճառագայթի» (Գկ)։ «Ձայ-

նագրեալ Շարականում» երկրորդ պատկերը տեղափոխված է կանոնիս վերջը՝ 

որպես համբարձի23< Վերջապես, Գյուտխաչի կանոնի Բձ հարցը («Որ փա-

փագելի տենչմամբ») գրչագրում իրեն հատուկ գործատունն ունի, այն դեպ-

քում, երբ «Ջայնսւգրեալ Շարականը» այդ գործատան համար երգչին հղում 

է հարության Բձ շարքերից մեկին24։ 

Ջորափորեցու երգերը (ինչպես և առհասարակ VII—VIII դգ. ու, առավել 

1ւս, ավելի ուշ հորինված շարականները), երաժշտական բաղադրիչով հան-

դերձ, մեծ մասամբ սկզբունքորեն պահպանել են իրենց նաիւնական վիճակը՝ 

մեզ առաջնորդ ծառայող գրչագրի գաղափարման ժամանակներից մինչև 

XVIII—XIX դդ.։ Այլ կերպ ասած՝ ընդհանրապես համապատասխանություն 

կա «Զայնագրեալ Շարականում» առաջ բերված մեզ հետաքրքրող շարական-

ների մ եղեդիների և գրչագրում ընդգրկված նույն երգերի խազային հյուս-

վածքի միջև (կարող ենք վկայակոչել Ձորափ որեցոլ շատ երգեր և նույնիսկ 

ամբողջական կան ոնն եր)Ղ^ ։ Ասվածը պետք է որ հասկանալի լինի մ ան ավան դ 

հետևյալ փաստի լույսի տակ։ 1'նչպես առհասարակ հայկա1լան շարականնե-

րում, այնպես էլ Ջորափորեցու երգերում գրական• բնագրի ու երաժշտության 

փոիւկապվա\ծոլթյան ու դրան համապատասխանող խազային Հյուսվածքի 

մի տիպ կա, որը հավասար հիմքեր է ընծայում՝ տվյալ ստեղծագործությու-

նը թե՚ «չափավոր» և թե'՚ «ծանր» (առավելապես կառուցվածքային տիպի 

չա փ ա՚վոր-ծանր) կատարելու համար։ Եվ զարմանալի չէ, որ այդպիսի ստեղ-

ծագործություններից Շողակաթի կանոնի երկու օրհնությունները ևս՝ «Ուրախ 

յեր սուրբ եկեղեցի» և «հորան սրբո ւթ ե ան» պահպանվել են ծանր և չափավոր 

տարբերակներով2е* Այլ գործեր, ինչպես՝ Շողակաթի կանոնի հարցը, խաչի 

Բ, օրվա կանոնի օրհնությունը և հարցը, Ե. օրվա կանոնի հարցը, Ц., է. և 

Հ՛, օրերի, այլև Վարագա խաչի ու Գյուտխաչի կան ոնն երի о րհն ություննե ր ր 

/պատկերներով) և այլն, մեզ հասել են լոկ ծանր կամ լոկ չափավոր տար-

բերակներով։ Սակայն խնդրի էությունը դրանից չի փոխվում։ Նշված բո/որ 

երգերն էլ սկզբունքորեն կարող են երգվել, անշուշտ՝ ըստ հարկին, թե' ծանր 

և թե չափավոր ընթացքով, առանց հակասելու նույն երգերի խազագրության 

պահանջներին։ Երբեմն նույնիսկ հնարավոր է լինում կռահել, թե ինչու այս 

կամ այն երգը լոկ չափավոր և կամ լոկ ծանր ընթացքով է կատարվել և այդ-

պես հարատևել։ Գյուտխա՛չի հարցը, օրինակ, միայն ծանր է կատարվել ու 

այդ ձևով է հասել մեզ գլխավորապես՝ իրեն հատուկ գործատան ազդեցու-

թյամբ, որն առկա է գրչագրում և որի խազագրությունը, իրոք, միայն ծանր 

կատարում է ենթադրում։ 

Այս ԲոլոՐոՎ հանդերձ, համեմատությունից պարզվում է նաև, որ Ջո-

րափորեցու որոշ շարականներ էլ, մի դեպքում՝ կորցրել են իրենց ոլորում-

ների նախկին փայլն ու հ ա րս տ ո ւթ յո ւն ր, այլ դեպքում՝ ընդհակառակը, ուռ-

ճացել են նոր ոլորումներով։ Այսպես, խազագրությունից դատելով, ավելի 

л լորուն եղանակներ են ունեցել Շողակաթի կանանի ողորմ յան, Գյուտխաչի 

23 Հմմտ. «սայնագրեալ Շարական», էջ 790—797 և ՄՄ, ձեռ. № 1576, էջ 236բ —237բ: 

24 Հմմտ. «սայնագրեալ Շարական», էջ 810 և նշվ. ձեռ., էջ 242ա: 

2 5 Հմմտ. օրինակ՝ խաչի Գ. օրվա կանոնը։ 

26 ՄՄ, ձեռ. № 1576, էջ 217բ։ «Տայնագրեալ Շարական», էջ 733 և 738։ 

I 
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կանոնի մեծաց ուսցեն, խալի Ը, և Բ. օրվա կանոնների ճաշունեբը27 ։ Բացի 

աչդ, Р. օրվա կանոնում Հավելյալ երկու երգերից երկրորդը, ըստ ձեռագրի 

մ եդե դիական հ յոլսվածքով նկատելիորեն ավելի բարդ է քան առաջինը.՜ 

Մինլդեռ «Ջայնագրեալ Շ արականում)) պատկերը ճիշտ հակառակն է։ Եվ 

երկրորդ երդի ձա յնե ղանա կա յին Ակ նշումր ճիշտ (ձեռագրին համապատաս-

խան) լինելով, բուն ձայնագրությունը տիպական Բկ է2&։ Վերջապես, ՛նա-

ւէակատեաց խալի կանոնի երկու օրհնությունները «Ջայնագրեալ Շարակա-

նում)) չափավոր ընթացքով Բկ սովորական եղան ակն ե ր ունեն, այն դեպ-

քում, երբ խազավոր գրչագրի համապատասխան լուսանցքում «Բկ ստեղիի])} 

նշումը կա29 < 

/կորումն երի վերոհ իշյա լ ուռճացումները վերաբերում են խ աչի Բ. օր-

վա կանոնից երկու երգի։ Մեկն է կանոնիս երկրորդ օրհնությունը (ըստ ձե-

ռագրի), որ հետա դարձել է համբարձի, ինչպես նշեցինք (Գկ դարձվածք, 

ծանր, ({Այս աւր երևումն))), մյոլսը՝ մանկունքը (Դկ ստեղի, ծանր, «Պարու-

նակեալ պահէին»)։ Խազագրությունից դատելով, երկուսն էլ վաղուց ի վեր, 

իրոք, ծանր ընթացքով են երգվել ու ներկայացրել են եթե ոչ ստեղի, ապա 

գոնե ստեղիատիպ եղանակներ։ Բայց երկուսն էլ ժամանակի ընթացքում 

ուռճացել են նոր ոլորումներով, որ պարզ երևում է գրական բնագրի տար-

րեր վանկերին հատկացված խազա գրերի ու նշան ա խմբերի ուշադիր համե-

մ ա տ ութ յունիցն ։ 

Անհրաժեշտ է նշել, որ չնայած Զորսւփ ո րե ցոլ ե ր աժշտ ա բ ան ա и տ ե ղծա -

կան ժառանգության մեջ դարերի րն թաց քում տեղ գտած որոշ փոփոխ ու-

թսուններին , այն, ամբողջապես առած, մինչև մեր օրերն իսկ սլահւղանել է 

նախնական, հարազատ շատ գծեր, որով առարկայական հիմքեր է տալիս 

բավական ճշգրիտ գաղափար կազմելու հեղինակի գեղարվեստական արտա-

դրանքի որակի ու մակարդակի մասին։ նա ստեղծագործորեն կիրառել է հայ 

հոգևոր երաժշտության գրեթե բոլոր հիմն ական ձայնեղանակները31 < Դարձ-

վածք տիպի եղանակներից առավելապես օգտագործել է Աձ, Ակ և Գձ դարձ-

վածքները։ Բանեցրել է նաև Դկ և Դձ դարձվածքները, այլև ստեղի կամ ստե-

ղիատիպ եղանակներ, մեղեդիական նշված բոլոր հոլն երի մեջ կերտելով 

վանկային, ծռրերգային, կառուցվածքային ծանր և հանկարծաբանական տի-

պի ծանր սքանլելի կտ որնեբ։ 

Ամ ո ո ղշապես առած, 9,որափորեցոլ եր աժշտ ա բան ա и տ ե ղծա կան ժառան՛-

գություն ը > հ ա յ հոգևոր արվեստի պատմական հեղաշրջման մ ե՛լ նշան ա 1լ ալի (ք 

փուլ է, որին ի մոտո ծանոթանալիս առանց գժվարության նկատ ում ենք մի՛ 

կողմից՝ V—VII գդ* հայ շարականագրության լավագույն ավանդույթների՛ 

27 ի դեպ, նույնը պետք է հաստատել նաև խաչի ե րգաշա րքե ր ի մեշ ընդգրկված՝ Աշոտ-

Р-ագրատունու, Գրիգոր Մ ա գիստ րոսի և Ներսես Շն որհ ա լու. շա րա կաննե ր ի վե րա բե ր յա լ, 

որոնց խազագրության հ յուսվա ծքը ենթադրում է զգալիորեն ավելի ոլորուն եղանա՛կներ։ Հատ—, 

կապես տուժել է Աշ ոտ Բագրատունու «Զորս ըստ պւստկե րի քում» երգը։ 

28 « • ' Ջ ա յ ն ա գ ր ե ա լ Շարական», էշ 768։ Մ Մ, ձեռ. № 1576, էշ 229 ա է 

29 Նշվ. ձեռ., Էշ 226ա (այստեղ խնդիրը аչափաւոր» ընթացքի մեշ չէ, այլ նրանում, որ՝ 

«Ջայնագրեալ Շարականում» եղանակը գոնե ստեղիատիպ էլ չէ) ։ 

30 նշվ. ձե՛ռ., էշ 237բ և 238բ։ «Ջայնագրեալ Շարական՝», էշ 794 և 797։ 

31 Ասում ենքճ գրեթե, որովհետև բացառություն է կազմում Ակ ձայնեղանակը։ Ինչպես 

մաշտոց յան ե րգաշա րքե րում և Մովսես Խորենացոլ ստեղծագործության մեշ, նույնպես և Ջո-

րավարեցոլ շարականներում Ակ նշումն ունեցող երդերը Ակ դարձվածք են։ 
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յուրացումն ու հետագա զարգացումը, մյուս կողմից՝ խոհուն հեղինակի սե-

փական անհատականության հաստատումը։ 

Վանկային և ծորերգա յին •շարականների մի շարք գեղեցիկ նմուշներ Է 

թողել Զորա փո րե ցին, որոնցից են. Գյոլտխաչի կանոնի՝ մեղեդիական հնա-

I/ ույն շեշտ ալա փ ո լմն ե ր ո վ մ արմնավորված Բձ մ իջակ-չափավոբ ողորմյան 

(«Այսօր խրնդրի»), նավակատիքի խալի կանոնի հեզասահ գնայուն Բկ չա-

փավոր օրհնությունը («Ի վերայ վ_իմի հաւատոյ»), Շողակաթի կանոնի զար-

մանալի ուրախարար Դձ չափավոր հարցը («Ուրախ լեր այսօր»), խալի Ե. 

•օրվա կանոնի Գձ գա րձվածք պայծառաձայն մանկունքը («Այսօր ուրախ ա-

ռեալ»), որի մեղեդիական տոհմիկ պտույտները Էապես նախապատրաստում 

են Հովհաննես Երղնկացոլ (Պլուզի) «Այսօր զոլարճացեալ» գեղեցիկ տեր 

երկնիցը և այլն։ 

Այստեղ պարզապես հնարավոր չէ բոլորի վրա կանդ առնել մեկ առ մեկ։ 

Բերում ենք Շողակաթի կանոնի Դկ չափավոր մանկունքը («էշ միածինն ի 

Հօրէ»), որն իր մեղեդիական առն ական ֊ուժ ական պտույտներով աչքի է ընկ-

նում, եթե կարելի է ասել, խ ո րեն ա ցի ա կան ներ շնչմամբն և խաչի Դ. օրվա 

կանոնի Դձ չավւավոր երկրորդ օրհնությունը («Ի ստունդանելն Ադամայ»), 

որն իր վիպական լայն շնչուէ Դձ լավագույն շարականներից է առհասարալլ 

(նոտ. օր. 1, 2)։ 

Գեղարվեստորեն նույնքան (եթե ոչ ավելի) տպավորիչ են Ձորափորեցոլ 

ծանր երգերը ևս։ Բայց այս բնագավառում նրա կատարած աշխատանքը նաև 

սկզբունքային նշանակություն ունի։ Բանն այն է, որ VII գարում հայ շարա-

կանա՛գրության մեշ լու-րշ տեղաշարժեր են կատարվում ծանր երգերի տեսա-

կարար կշռի ավելացման առումով։ Եվ իրենց ստեղծագործական բեղմնավոր 

•ջանքերս վ դրան էապես նպաստած հեղինակները գ/խլսվորապես Ան ան ի ա 

Շ իրա կա ց ին և Սահակ Ձո րա փ ո ր ե ցին են։ 

Ինչպես ցույց է տալիս մեր ուսումնասիրությունը, մասնավորապես Ձ. ո -

րափորեցին հետևողական ճիգեր է գործադրել (միաժամանակ շա ր ո լնա կե / ո վ 

կիրառել կառուցվածքային տիպի ծանր երգի ձևը) աստիճանաբար դեպի 

հանկարծաբանական տիպի ծանր շարականները տանող հորինվածքներն 

ընդհանրացնելու առում ով։ Ասվածն օրինակներով ցույց տալու մտահոգու-

թյամբ Ձ-որափորեցո լ մի ամբողջ շարք հաջողվա ծ ծանր երդերից33 բերենք 

չորսը միայն։ Գյոլտխալի կանոնի Աձ օրհնությունը՝ «Հրաշակերտ և զօրեղ», 

{յողակաթի կանոնի Գձ օրհնությունը, հայկական շարականների մեջ ամենս։-

սիրված, տարածված ու ժողովրդականացած երգերից մեկը՝ «Ուրախ լեր սուրբ 

..եկեղեցի»Տ4, Վարագա խաչի կանոնի Ակ դարձվածք օրհնությունը՝ «Նշանաւ 

32 Հմմտ. Ծննդյան Ա. օրվա կանոնի օրհնության աոաջին պատկերի հետ («Խորհուրդ 

մեծ Ա սքանչելի»^ ։ 

33 Ո րպի սիք են՝ /սաչի Բ. օրվա Աձ օրհնությունները («Որ զանարատ բազուկս քո» 

և (.(Սուրբ խաչն օգնական»), Դկ հարցը («Այսօր պատուական խաչիլ քո») և գործատունը, 

Դ. օրվա Դձ օրհնությունը (((Զօրութիւն սուրբ խալի քո Քրիստոս»), նույն կանոնի Դձ հարցը 

(((Այսօր ընդ ամպըս լուսաւորս»), Ե. օրվա հարցի Գձ դարձվածք գործատունը (((Ընդ ան -

յարմնական բազմ ութիւն սն») Ա այլն։ 

34 Այս շարականը գրավել Է նաև Կոմիտասի ուշադրությունը, որ ձայնագրել Է այն՝ 

ճիշտ ծանր տարբերակին շատ մոտիկ մի ձևի մեշ։ Ընթացքի կոմիտասյան նշումն Է՝ «Փոքր 

Էւնլ ծանր», բայց չափական միավորը երկու անդամ մեծացված լինելաէ՝ արդյունքը լինում է 

նույն ծանր շարժումը» (Կոմիտաս վարդապետ, Տաղք և Ալելուք Հայաստանեայց 

Ա ռաքելական Ս, Եկեղեցւոյ, Փարիզ, 1946, էշ 20)։ 



142 Ն. Կ. թ՚ահմիգյան 

ամենայաղթ)) և խաչի է. օրվա Բձ երկրորդ օրհնությունը՛՝ «Որ նշանաւ ամե-

նայաղթ)) (նոտ. օր. 3, 4, Տ, 6)։ 

Առաջինը տիպականորեն կառուցվածքային ծանր երգ է, որում եղա-

նակի չափական շենքը հարազատորեն արտացոլում է բան աս տ ե ղծ ո ւթ (ան 

ոտքերի թույլ և ուժեղ մասերի հարաբերոլթ յոլնր։ Երգը հորինված է այնպես, 

որ գրական բնագրի անշեշտ վանկերին համապատասխանում են չափական 

մեկ միավորի արժեքով ոլորումներ, շեշտված վանկերին՝ երկուքէ 

Բերված ծանր երգերից հաջորդ երկու նմուշներում մեծ ոլորումների Հետ 

հեղինակր վարվում Է ավելի ազատ։ Դրանք նա երբեմն հատ կացն ում Է նաև 

անշեշտ վանկերին։ Շեշտված վանկերը միշտ չէ, որ երկարաձգում կ։ Ալլ 

դեպքերում՝ ղրանց հատկացնում է ավելի քան չափական երկու միավորի 

արժեքով ոլորումներ։ Վերջապես՝ խախտում է միջակ ու մեծ վանկերի հա-

մա՛չափ հաջորդականությունը։ 

Այս բոլորը ճանապարհ են հարթում վերջին երգի հայտնության համար, 

որում գրական բնագրի վանկերի արտահայտիչ երկարաձգո լմն ե րր, ոլորում-

ներն ու ղարդոլորումները կիրառված են գրեթե բոլորովին ազատ՝ զուտ երա-

ժրշտ ական կշռույթի о րին ա չա վ։ ութ յո ւնն ե րին համաձայն և ջերմ զգացում-

ների ու ճոխ երևակայության պահանջով։ Սա իսկապես հ ան կա րծտ բան ական 

տիպի ծանր երգ է, դրա՝ VII դարին հատուկ մակարդակի ամբողջական գրր-

սևորմամբ36» Մեղեդիական ավելի ևս խիտ ու բարդ հյուսվածքի որոնումն ե ֊ 

րը, Ձորափորեցու ժառանգության սահմաններում, մեզ բերում են սւոդեն 

խաչի Ը, օրվա մանկոլն՚քին ու համբարձիին, որոնց երաժշտական բազա գրիչը 

հարստացել է հետագա հարյուրամյակներում (մինչև XII—XIII դդ՚)> 

Ամփոփենք։ Հայ իրականության մեջ, մինչև VII դաբր, ամենայն հավա_ 

նականոլթյամբ, եկեղեցու նավակատիքի ու խաչի վերացման միացյալ տո-

ներին կատարվել են Հովհան Մանղակունոլ հորինած՝ Տապանակի կտնւնի 

երդերը։ Դրա արձագանքն է, որ մնացել է մինչև այսօր՝ խաչի իԼ. օրվա կա-

նոնում (և դրանով է բացատրվում, որ միջնադարյան հատուկենտ գրիչներ 

փորձել են Մ անդակունուն վերագրել Շողակաթի կանոնն էլ)։ Սկսած VII 

դարից, խաչին նվիւրված երգերով հանգես են եկել մի շարք բանաստեղծ-

երաժիշտներ, որոնց մեջ առանձնահատուկ տեղ է գրավում Սահակ Ձորա-

փորեցին՝ խաչի և եկեղեցու շարականների մեծագույն մասի հեղինակը։ 

Բանաստեղծի ու երաժշտի հազվագյուտ տաղանդով նա կերտել է ձևով ՛ու 

բովանդակությամբ իր ժամանակը բնորոշող և, միաժամանակ, շարականա-

գրության ասպարեզում տակավին Մովսես Խորենացու և Անանիա Շիրա֊ 

կացոլ ստեղծագործության մեջ ուրվագծված նոր հեռանկարները յուրովի 

հաստատող և հստակող ա րժեքն ե ր։ 

35 Բերված օրինակում, որ շարականի ա ռաշին տունն կ, բացառություն է կազմում լոկ 

մի վանկ, դարձին («եկայք ժողովուրդք») նախորդող շեշտված վանկը։ Անշուշտ միօրինա-

կությունից խուսափելու համար նրան համապատասխանեցված կ չափական մեկ միավոր։ 

ՅՏ Այս տեսակետից «Որ նշանաւ ամենայաղթ» օրհնությունը միակ օրինակը չէ։ Դրան 

շատ մոտ /; նաև Գյուտխաչի կանոնի Բձ հարցը («Որ փաւիագելի տենչմամր»), որում մեղե-

ղին զարմանալի _մի զարգացում է ապրում՝ սկսելով Մովսես Խորենացու «Ուրախացիր սրբոլ֊ 

• Հ ի » երգի սկզբնական ելևէշնեբի ց և հասնելով մինչև իսկ շն ո րհ ա լի ա կան տիպի մ եղեգի ակահ 

զեզակերպ պտույտների և երկարաձիգ ոլորումներիI 


