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XX դարի սկիզբը Հայ արվեստի պատմության մեշ նշանավորվեց ան-

նախընթաց վերելքով։ Ռուսաստանի ու Ե վրո պա լի խոշորագոյն քաղաքներում 

կազմակերպվող գեղարվեստական ցուցահանդեսներին մասնակից հայ ար-

վեստագետներն իրենց վրա էին հրավիրում արվեստասերների ուշադրությու-

նը։ Վ. Սուրենյանց, Ս. Աղաչան յան, Ե. Թադևոսյան, Փ. Բ՝ ե ր լեմ ե զյան, Վ. 

Մախոխ քան, Շ. Ադամ յան և այլք։ Մեր նկարիչներից առանձնապես մեծ• հա֊ 

շողոլ/Տրւն ունեցան և համաշխարհային արվեստի պատմության մեշ լայն 

ճանաչում գտան Մարտիրոս Սարյանը և Հակոր Գյուրշյանը։ Աարյանի ու 

Գյուրշյանի կյանքի ուղիները երբեմն խաչաձևվել են (մասնակցությունը 

Մոսկվայի «Միր իսկոլստվա», Թիֆլիսի «Լայ արվեստագետների միության» 

ցուցահանդեսներին), եղել են անձնական հանդիպումներ (1927— 28 թթ. 

Փարիզում)։ Նրանց ստեղծագործության մեշ կա մի ընդհանուր գիծ. երկուսն 

էլ հոգով հայ արվեստագետ են, դարասկզբի ռուսական և ֆրանսիական գե-

ղարվեստական միշավայրում ձևավորված ու համաշխարհային մշակույթի 

պատմության մեշ իրենց տեղր գրաված։ Անհրաժեշտ է հիշել միայն, որ 

Մարտիրոս Սարյանը ամուր կանգնած էր Սովետական Հայաստանի հողի 

վրա, իսկ Հակոր 9 ՝ յ ո լ ր շ յ ա ն ի ն ճակատագիրը տարավ օտար երկիր։ 

* » » 

Ծնվել է 1881 թ. դեկտեմբերի 5 (17)-ին Շ ուշի ում, Մահացել է Փարի-

զում՝ 1948 թ. դեկտեմբերի 22-ին։ Այս 67 տարիների մեշ ընկած են քանդա-

կագործ- դառնալու եր ա զանքի, ո գևորո ւթյ ունն երի, հիասթափությունների. 

Վերելքի ու ինքն ահ ա ստ ատմ ան տասնյակ տարիներ, գավառական Շուշի քա-

ղաքից մինչև Մոսկվա ու Փարիզ, առաշին կավե փոքր ա շիւ ա տ անքն ե րի ց 

մինչև համաժողովրդական հուշարձաններ։ 

Հակոբ Գյուրշյանի հայրը՝ Մարգարը, առևտրական էր. կնոշ հորդորան-

քով նա ապահովեց որդու կրթությունը Շուշու ռեալական ուսումնարանում և 

Մոսկվայի տեխնիկական դպրոցում, 1905 թ. Հ, Գյոլրչյանը Մոսկվայի հա-

մալսարանի բժշկական ֆակուլտետի ուսանող էր։ Միայն մեկ տարի: 1906 — 

1910 թթ. նա արդեն սովոր ում էր Փարիզի ժյուլիան ակադեմիայում՝ էանդուի-

յյկոլ, Վեռլեի, իսկ քարի գործը՝ Գրեբերի մոտ, բազմիցս արժանանալով մե-

դալների։ «Երեք տարի շարունակ,— գրել է Շիրվան զա դեն , ֊ հայ երիտա-

սարդը հիշյալ Ակադեմիայում ստանում է աոաշին մրցանակներ և շքանշան-

ներ և միշտ ընթանում է հարյուրավոր աշակերտների մեշ իբրև առաջինը։... 

պ, Պ յ п ւրշյ ան ը իր պրոֆեսորների ա մ են ա и իր ե ց յ ալ աշակերտներից մեկն է և 
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իր ընկերների անկեղծ գովասանքների առարկան։ Տաղանդի հետ երիտասարդ 

հայ արձանագործն ունի նաև անզուգական աշխատասիրություն և շարունակ 

կատարելագործվելու փափադ և եռանդ, ապացույց, որ նա էժան սպին դափ֊ 

նիների ւ[րա չի նիրհեցնի աստվածային տուրքը»1։ Ուսանողական տարինե-

րից արդեն Հ. Գ յուրջյանը մասնակցում էր Փարիզի գեղարվեստական ցուցա-

հանդեսներին, իսկ 1910 թ. Բւսքվի կուլտ ուրական միության գեղարվեստա-

կան բաժինը առաջարկեց նրան մասնակցել Երևանում դրվելիք Խաչատուր• 

Աբովյանի հուշարձանի մ րց ան ա կսյբաշխ ութ յան ը ։ -Քանդակագործը ներկա-

յացրեց երկու էսքիզ, որոնց մասին Շիըվանղագեն գրել է• «Ընդհանուր առ-

մամբ նրա (Հ. Գյոլրջյանի֊Մ. Ղ-) վրա երևում է Մոգենի ազդեցությունը։ 

Մի հանգամանք, որ, անկասկած, պատիվ է բերում հայ քանքարի ճաշակին: 

...Նրա գործը բարձրանւում է մինչև կլասիկական պարզություն, որ հազվա-

գյուտ ստեղծագործոգներին է մատչելի։ ...Ինչպես մի ընտիր գեղեցկուհի, սլ. 

Գյուրշյանի գործը արհամարհում է շպարը՝ արվեստական ադամանդը, լԼա-

սրնգի ինքն ի и կա կան ադամանդ է))2։ 

1911 թ• Փարիզի Ազգային ընկերության սալոնում ցուցադրած «Կովկաս-

յան տիպը», «Փոքրիկ տղայի գլուխը» և «Աղջկա դիմաքանդակը» աշխա-

տանքները ուշադրության արժանացան և նշվեցին մ ամ ուլում ։ Դասական 

ուսումնառությունն ավարտված էր։ Ժ՛ամանակի քանդակագործությունն ուներ 

մեկ «աստվածություն»՝ Օգյուստ Մոգեն։ Բոլորը նրա արվեստի ազդեցության 

տակ էին, բա լորը նրա աշակերտներն էին։ Ոմանք հաճախում էին նրա ար-

վեստանոցը (Յա, Նիկոլաձե, Գ. Ահարոնյան)։ Որոշ ժամանսւկ ւսյնտեղ էր 

լինում նաև Հ. Գյուրջյանը, որին նկատեց և գովասանքի խոսքեր ասաց նոր 

ժամանակների մեծագույն քանդակագործը։ Լ, 4՝Տոլ[4ձանը հմայված էր ռո-

դեն յան քանդակների էք и и/ր ե и ի այո վ, դին ա մ ի կա յո վ, քանդակի արտաքին 

մշակումների նկատմամբ ունեցած հետաքրքրությամբ, ֆակտուրային և 

լուսաստվերներին տրվող նշանակությամբ, ինչպես նաև՝ բնորդից թելագըր-

ված պլաստիկական ինքնատիպ արտ ահ ա յ տ չա կ ան ո ւթ յա մ բ ։ նա ինքն էլ ձրգ֊ 

տում էր ստեղծագործական այս մեթոդին՝ հիմք ունենալով ռեալիստական 

աշխ արհ րն կա լո ւմն եր ը ։ 

Լ. Գ յուրջյանը Փարիզում արվեստանոց ուներ, որտեղ և ստեղծվեցին 

առաջին նշանակալից ստեղծագործությունները՝ Արշակ Չոպանյանի, Մաք-

սիմ Գորկու, Ֆ. Շսւլյապինի, Լև Տոլստոյի (Մոսկովյան թանգարանի համար), 

/'. Դոբրովեյնի դիմաքանդակները։ Դրանք ունեն դիմաքանդակի դասական 

կոմպոզիցիաներ, սակայն յուրաքանչյուրն օժտւէած է իրեն բնորոշ ներքին 

տրամադրությամբ, քնարականություն (Ա. Ցոպանյան), սուր դիտողականու֊ 

թյուն (Մ, Գորկի), ստեղծագործական լարված միտք (Ի. Դոբրովե յն, Ъ. Շ ա լ ֊ 

յապին), փառահեղ իմաստություն («Լև Տոլստոյ. մտածողի գլուխ»)։ Այս 

աշխատանքները ծրագրային էին Լ. Գյուրշյանի համար, քանի որ, սրանցում 

արդեն առկա են նրա հետագա ստեղծագործությունները բնորոշող մի քանի 

առանձնահատկություններ: նրա կերպարները մտածող, ստեղծագործող ան-

հատականություններ են, ունեն ներքին գործողություն, ներքին շարժում, 

օժտված են մարդկային մաքուր զգացմունքներով, ներքին հմայքով և վեհու-

թյամր։ Արվեստագետն ունի քանդակագործական ձևերի ազատություն և 

նյութի նպատակային րնտրութ յուն (բելգիական գրանիւո, մարմար, բրոնզ, 

1 Ա. Շիր վան զա դե, Աբովյանի մահարձանի առթիվ, (ГՀորիզոն», 1910, № 84: 
2 Ա. Շիրվանզադե, Անպատճառ մրցում, «Հորիզոն», 1910, ЛՀ 220։ 
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թրծած կավ, գիպս), որի մշակման ժամանակ առաջնահերթը երևույթից րխող 

պլաստիկան է։ Գ յուրջյանը հեռու է արա ա րին էֆեկտներից} ցուցադրական 

ձևերից։ Անհանգիստ ծավալային, թրթռուն գծային մշս/կումները պլաստիկ 

հնարն երի ա ռատ ութ յան հիմքն են, որոնց շնորհիվ քան գա կա դո ր ծ ա կան նյու՛-

թը ստանում է գե ղան կա րչա կան արտահայտչականություն։ ((Ւսկտկան ար-

վեստագետի մոտ նույնիսկ մ՜ի ա գույն քան դակըճ գե ղան կա րչա կան է, կարծես 

թե պարուրված է արևով,— նկատել է 

Մ* Ս ա րյան ր ։— Յուրաքանչյուր երկիր 

ունի իր լուսավորությունն ու իր գուքնե-

րը։ Եվ յուրաքանչյուր իսկական քան-

դակագործ գի տ ե այդ մասին։ է + + Ես տես-

նում, ես զգում եմ, որ ստեղծելուէ 

իր քանդակները նա ( Հ , 9 * յ ո ւ ը ջ յ ա ն ը — 

Մ. Ղ՛) ապրում էր իր Հայաստանի արե-

վով և գույներ՛ով))՝6։ 

Հա կոր Գ յո ւրջյանի ստեղծագործու-

թյան ա ռա ջին շրջանն րն դգրկո ւմ է 

1911— 1916 թթ՛, որտեղ դերիշխողը 

դիմաքանդակն է։ Ա, Շիրվանղադե, 

Մ. Շիրվան՛զադե, Անդրանիկ, Մելիք֊Ա-

զա րյան, երաժշտագետ Կ ո ւս և ի ց կի , 

Ս ուրգուչև, Ա. Ա կրյա րին, Ա, Ռախմա-

նինով, ծ. Պեշկովա, Ֆիդլեր, Ա, Մելի-

քով, Բեթհովեն, կերպարներ, որոնք 

ներկայացված են գե ղար վե и տ ահ ո գե-

բանական ինքնատիպ արտահայտչականությանը։ Ք ան\դա կա գործը մտերիմ 

էր այդ մարդկանց հետ կամ հմայված նրանց ստեղծագործությամբ (Բեթհո֊ 

վենՆրա ընտրած բնորդներից յուրաքանչյուրը մտքի և գործողության միա-

ձուլման մարմնավորում է, առանց ավելորդ շարժումների, զուսպ կոմպոզի-

ցիայով, մտքի լույսով պարուրված։ Մարդկային հոգու գեղարվեստական կեր-

պարավորումները Գյուրջյանին հանգեցրին նաև հավերժական թեմ աների 

պլաստիկ մարմնավորման գիտակցության։ ((Մահացող Քրիստոսը)) և ((Ղևը)> 

այս մտքի լավագույն հաստատումներն են։ ((Մահացող Քրիստոսը)) եթե թե-

լադրված էր Լ* Տ ո լստտյի ստեղծագործության ուսումնասիրությունից, նրա 

բարոյափիլիսոփայական սկզբունքներից և ձևավորվում է որպես ((մաքրու-

թյան)) խորհրդանիշ, ապա ((ամենակործան)), ((ամենազոր)), ամենը ժխտող և 

(՛ամենահաղթ)) ((Ղևր)) (երկուսն էլ կի и ան դրին ե ր են) թե լա դրված էր առաջին 

համաշխարհային պատերազմի արհավիրքների սուր զգացողությունից, որին 

որպես շարքային զինվոր մասնակից դարձավ նաև Հ, 9 * յ ո ւ ր ջ յ ա ն ը ։ Իսկ մինչ 

այդ նա իր աշխատանքներով մասնակցեց Փարիզի (((Ֆրանսիական արվես-

տագետների))Հ, ((Ազգային գեղեցիկ արվեստների))), Մոսկվայի (((Միի ի и -

կուստվա)), ((ժամանակակից գեղանկարչության))), @՝իֆլիսի (((Հայ կերպար-

վեստագետների մ ի ո ւթյան)) ) ց ուց ահ ան գե սն ե ր ին, ձեռք բերելով տ ա ղան դա-

3 М. С а р ь я н, Возвращение на Родину, «Литературная газета» , 1959, 13 ав-
густа. 



Մ. Մ. Ղաղարյան 

վոր արվեստագետի համարում, 1914 թ. դեկտեմբերի 14-ին Մ. Գորկին գրում 

է Լեոնիդ Անդրեևին. «...այս նամակը քեզ կհանձնի Գյուրջյանը, քանդակա-

գործ, որը ցանկանում է քո կիսանդրին քանդակել։ Նա տաղանդավոր մարդ 

Հ և հրաշալի տղա, ՍովորեԼ է Փարիզում, շատ հայտնի է այնտեղ»4, Անհրա-

ժեշտ է նշել, որ Մ. Գորկին հատուկ վերաբերմունք ուներ դեպի քանդակա-

գործը, և դա փոխադարձ էր, Գյուրջյանը երկու անգամ անդրադարձել է գրո-

ղի դիմաքանդակին։ Առաջինի ավար-

տից հետո Մ. Գորկին Գյոլրջյանին է 

նվիրում գեղեցիկ մատանի֊գեմմա, որն 

այժմ պահվում է Հայաստանի պետա-

կա՛ն պատկերասրահում։ Հետագայում 

Գյուրջյա՛նը հյուրընկալվել է Կապրի ում՝ 

Մ. Գորկու մոտ և ստեղծել փոքրաչափ 

ժանրային մի քանդակ՝ «Մ. Գորկին սե-

ղանի մոտ»,, ինչպես նաև Մ. Գորկու 

կնոջ և որդու դիմաքանդակները. 

Շարքային զինվորի շինելր հագին 

քանդակագործը Հոկտեմբերյան սո-

ցիալիստական մեծ հեղափոխությունը 

դիմավորեց Մոսկվայոլմ։ 

* * * 

Հակոբ Գյուրջյանի կյանքի մոսկով-

յան տարիները (1917—1921) լի են 

и տ ե ղծա գործա կս/ն հախուռն օրերով. 

Հայկական գործերի կոմիսարիատին 

կից հ ա յկական թանգարանի վարիչն էր, 

դր ամատիկական խմբի գեղարվեստական խորհրդի անդամ, կերտում էր դի-

մաքանդակներ (Ա. Լունաչարսկի, Վ. Տերյա՛ն), շարունակում որոնումները 

թեմատիկ քանդակի բնագավառում («Մեղսագործություն», «Վեներա», «Լե-

դա», «Չինուհի», «Ան՛առարկայական»), որոնք դն՚վոլմ են կերպարվեստի 

հանձնաժողովի կողմից և հանձնվում երկրի թանգարաններին։ Այդ տարիները 

լուսավորվա՛ծ են մի պայծառ զգացողությամբ. ժամա՛նակի հեղափոխական 

իրադարձությունների իմաստավորման մեջ Հ. Գյուրջյանը զգում էր արվես-

տագետի դերն ու նշանակությունը, որի շնորհիվ նրա ան՛ունը սերտորեն շաղ-

կապվում է «Լենինյան մոնումենտալ պրոպա՛գանդայի ծրագրի» իրագործման 

առաջին միջոցառումների հետ։ 

1918 թ. ապրիլի 13-ին Վ. Ի. Լենինը ստորագրեց «Հանրապետության 

հուշարձանների մասին՝ թագավորների և նրանց ծառան երի հուշարձանները 

հանելու և ռուսական սոցիալիստական հեղափոխ՛ության մ եծագույն օրերը 

նշանավորող հուշարձանների նախագծեր ստեղծելու մասին» դեկրետ ը, որը 

ստացավ գաղափարական մեծ իմաստավորում և հայտնի է «Լենինյան մո-

նումենտալ պրոպագանդայի ծրագիր» անվանումով։ Ծրագիրն իրականաց-

վում էր Վ. Ւ. Լենինի անմիջական ղեկավարությամբ և մասնակցությամբ, 

քանի որ մոնումենտալ պրոպագանդայի ծրագիրը նախատեսում էր հեղավյո-

Գաւ-եդին Հ ո վ ս ե փ յ ա ն ի դ ի մ ա ք ա ն դ ա կ ը 

4 «Литературное наследство», т. 72, М., 1965, с. 355. 
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խական շրջադարձ արվեստի ըմբռնումների, և հասարակական կյանքում 

ունեցած նրա դերի մեջ։ նախնական ծրագիրն ընդգրկում էր 50 անոլն-հուշ-

արձան։ Առանձնակի ուշադրության առարկա էր Կրեմլի պատին փակցվելիք 

ր.արձըաքան դակը՝ «Պրոլետարական հեղափոխության և Կարմիր հբաս/արա-

կում ընկած րնկեբ-մ տրտիկների հուշարձանը»։ Այս աշխատանքի մըցանա-

կաբաշխ ութ յան ը մ ա սն ակցո լմ էին անվանի քանդակագործներ ու ճարտարա-

պետներ (առաջին մրցանակ շնորհվեց Ս. Կոնենկովի նախագծին)։ Մրցանա-

կաբաշխության արդյունքներին ն վիրվա ծ հոդվածում բարձր գնահատական է 

տրվում առաջին սոցիալիստական երկրի առաջին հուշարձանին, միաժամա-

նակ դ րվա տ անքի խոսքեր են ասվում նաև երկրորդ մրց ան ակ շահած Հ. Գյուրջ-

յանի նախագծի մասին։ «Բացառիկ հզոր ձևերով քանդակագործը մարմնա-

վորել է պրո լե տ ա րի ա տ ի կողմից տրվող «վերջին վճռական պայքարի)) հ զո -

րոլթյունը, պայքար, որը ղեկավարում է ինքը՝ Ազատության հանճարը։ Հզոր 

մղման մեջ ձուլվել են մարդիկ, հրազենը, բարիկադի բեկորները... Աղա տ ու-

թ յան Հանճարի կողքին բանվորների երկու հզոր կիսամերկ ֆիգուրներ են 

պատկերված, որպես նրան նվիրված «անվախ և անսասան ասպետներ»։ Մեկը 

կրքոտ կանչում է «երգող երազի ետևից», իսկ մյուսն ակնածանքով սրտին է 

սեղմել հաղթանակի ալ կարմիր գրոշը։ Ընկնում են վիրա՛վորները, գալար-

վում են մեռնողները, սակայն ողջերից գպ չի խլում հաղթանակի նկատմամբ 

ունեցած անընկճելի կամքը։ Եվ գիտողը հավատում է այդ հաղթանակին, չի 

կարող չհավատալ։ Շատ հաստատ, համոզեցուցիչ են նպատակասլաց, ան-

սանձ, զորեղ մշուշի մեջ մխրճվող մարտիկների գեղեցիկ ֆիգուրները պրոլե-

տարիատի հերոսները»՝*։ 

Հ. Գյուրջյանի առաջին աշխատանքին տրված այս գնահատականը հե-

տաքրքիր է նաև նրանավ, որ բարձրաքանդակի միայն լուս ան կարն է պահ-

պանվել։ Այն ուշագրավ է նաև ստեղծագործության բնութագրման իմաստով։ 

Հո դվա ծա գի րը շեշտում է թե՚ տեղի ունեցող դեպքերի ց ստացվող «ռեալ» 

տպավորությունը և թե' բարձրաքանդակի զգայական ազդեցությունը, մի 

առանձնահատկություն, ՛որը Գյուրջյանի մոտ արմատավորվել էր փարիզյան 

քանդակագործներ Ռյուդի («Մ ար и ե լի ե զ»), Ռոդենի («Դժոխքի դռները»), 

Բ ուր դե լի («Պար» ) բարձրաքանդակներից։ Այս աշխատանքում կեն տրոն ա կան 

կերպար են դառնում բանվորները։ Նույն այդ ժամանակ նա անդրադառնում 

է հողը հերկող գյուղացուն, աշխատանքն անվանելով «Վար»։ 

Մոնումենտալ պրոպագանդայի ծրագրով նախատեսված աշխատանքնե-

րից Հ. Գյուրջյանը ստեղծելու էր ռուս անվանի նկարիչ Մ. Վ։րուբելի հուշար-

ձանը6յ Պահպանվել է հուշարձանի էսքիզի լուսանկարը, կիսակլոր սյունա-

ձև պատվանդանի վրա Վրուբելի դիմաքանդակն է, իսկ ցածում՝ խոնարհված 

օդալիսկը, որն իր նրբագեղ ձևերով հիշեցնում է նույն ժամանակ կատարված 

(Հեգա» և «Վեներա» աշխատանքների ոճական սկզբունքները։ 

Մ ոսկվայում Հ, Գյուրջյանը դառնում է «Ռելիեֆ» քանդակագործական 

միավորման անդամ և առավել ակտիվորեն ներգրավվում մոնումենտալ պրո-

պագանդայի ծրագրի իրագործման ոլորտները։ «Արվեստը դուրս բերել փո-

ղոց»՝ այս էր ժամանակի կոշերից մեկը։ Գյուրջյանը ևս մ ա սն ա կից է դառ-

նում լայն տարածում ստացող հուշատախտակների ստեղծմանը։ Նրա կեր-

5 Монументальная доска на Красной площади, «Творчество» , М., 1981, № 7, с. 26. 
6 Ц Г А литературы и искусства С С С Р , ф. Изоотдела , ед: хр. I, с. 5. «Искусство 

коммуны», 1919, 5 января . 
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տած հուշատախտակները փա կցվում են Մոսկվայի Հասարակական շենքերի 

պատերին, Դրան ցից մեկը, որ ամրացված էր Մեծ թատրոնի պատին, ներ-

կայացնում էր քարի մեծ զանգվածը բարձրացնող, առաշ մղված շարժումով 

բանվոր (հիշենք 1927 թ. Շադրի ստեղծած «Գետաքարը պրոլետարիատի 

զենքն է» հանրահայտ քանդակը)։ Այս աշխատանքի մակագրությունն էր. 

аՄեր ողշ հույսր խարսխված է այն մարդկանց վրա, որոնք իրենք են իրենց 

կերակրում»։ Մեկ այլ հուշատախտակ կար Մոժդեստվենսկի վանքի պատին։ 

նույնատիպ աշխատանքներից էր «Ստեփան Ռազինն ու իշխանուհին» բարձ-

րաքանդակը։ Ագի տ տ ախտ ակնե ր ի մեծ ծավալ ստացած աշխատանքին մաս՛ 

նակցում էին ժամանակի անվանի ճարտարապետներն ու քանդակագործները 

/'. ժոլտովսկոլ ղեկավարությամբ։ Տեքստերն ընտրում էին Ա. Լո լն ա լար и կին, 

Վ. Բրյուսովը, Վ. Ֆրիլեն, Մ. Պ ոկրովսկին և այլք։ 

Մոնումենտալ պրոպագանդայի ծրագրի իրագործմանը Հ. Գյուրշյանի 

րերած ակտիվ աշխատանքում առանձնակի տեղ է գրավում նրա մասնակցու-

թյունը Կարլ Մարքսի հուշարձանի էսքիզի պատրաստմանը։ 1919 թ. մարտի 

֊26-ին Մոսկվայի Պրոլետարական առաշին թանգարանում բացվեց Կ. Մարքսի 

հու? արձանների էսքի զն երի ցուցահանդեսը։ Մ ասնակցում էին ժամանակի 

անվանի քանդակագործներ Ն, Անդրեևը, Ս, Մերկուրովը, Բ, Կորոլյովը, Ա. 

Բլաժևիչը, Ս. Ալյոշինր և Հ, Գյոլրշյանը։ Ներկայացված աշխատանքները հա-

վանության չարժանացան, սակայն «Ռելիեֆ» քան դա կա դո րծա կան միավոր-

ման արվեստագետներին (Ս. Ալյոշին, Հ. Գ յո լրշյան, Ս. Կոլցով, Ս. Մ ե զեն ցև) 

հանձնարարվեց պատրաստել նոր էսքիզ, կազմել նախահաշիվ և հուշարձանը 

հիմնադրել 1920 թ. մայիսի 1-ինհ 1920 թ. փետրվարի 2 ֊ ի նիստում Ա. Լու֊ 

նաչարսկին նշեց «Ռելիեֆ» միավորման քանդակագործների ներկայացրած 

էսքիզների առավելությունները (Հ. Գյուրշյանի աշխատանքը գնվեց ժամա-

նակի համար խիստ բարձր գնով) և նրանց հանձնարարվեց բերել նոր՝ կո-

լեկտիվ աշխ ա տ անք։ Ըստ նոր էսքիզի, Կ, Մ արքսի հուշարձանը պետք է ունե-

նար 15 մ բարձրություն։ Այն կառուցված էր դեպի վեր ձգվող պտուտակաձ՚ւ 

կոմպոզիցիայի սկզբունքներով, որի յուրաքանչյուր աստիճանի վրա պատ-

կերված էին բանվորի, գյուղացու, գեղշկոլհոլ, դպրոցականի, կոմերիտակա-

նի, պրոֆեսիոնալ հեղափոխականի ֆիգուրներ։ Վերին մասում տեղավորված 

էր Կ. Մարքսի կիսանդրին (էսքիզը պահպանվել է Մոսկվայի Կ. Մարքսի ե 

Հև. էնգելսի պետական թանգարանում)։ Պատվանդանի մ ասր պատրաստվե-

լու էր դրանիտից, իսկ կերպարներր՝ բրոնզից։ Կ. Մարքսի հուշարձանը առա-

ջին բաղմաֆիգուր կոթողն էր, հեղինակների կողմից դիտվում էր որպես 

Յա. Սվերդլովի անվան հրապարակի ճարտարապետական համալիրի կարե֊ 

վորագույն հատված։ Հուշարձանի էսքիզի էքսպրեսիան, ռիթմը, կերպարային 

շեշտադրումները բնորոշ են և՛ Բուրդելի մոտ կատարելագործված Ս. Ալյոշի-

նի, և' ռոդենյան արվեստի հմ այքւով ստեղծա դո բծող Հ. Գյուրշյանի համար: 

Հակոբ Գյուրշյանի համար նշանակալից օր էր 1920 թ. մայիսի 1-ը։ Այդ 

օրը, ցերեկւէա ժամը 1-ին հիմնադրվեց Կ. Մարքսի հուշարձանը։ Հուշարձանի 

էսքիզների ցուցահանդեսը նախօրոք այցելել էր Վ. Р. Լենինը և տվել իր հա֊ 

վանությունը «Ռելիեֆ» միավորման քանդակագործների ներկայացրած աշ-

խատանքին, ցանկություն հայտնելով միայն, որպեսզի նրանք շատ ավելի 

7 «Ленинский сборник», М., 1945, т. 35, с. 89. 
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ուշադրություն դարձնեն Մարքսի դիմաքանդակին8< Բացման արարողությանը 

կրքոտ ճառ ասաց Վ. Ի. Լենինը։ նույն օրը, Վ. Ի, Լենինը ճառով հանդես եկավ 

ееԱզատագրված աշխատանք» հուշարձանի հիմնա դրման ժամանակ։ Այդ արա-

րողությունից պահպանվել են կինոկադրեր, որոնցից մեկը հատկապես լայն 

սւարածում է ստացել. Վ. Ե. Լենինը աջ ձեռքը բարձրացրած ողջունում է արա-

րողության մասնակիցներին, իսկ կողքին կանգնած է Հակռբ Գյուրջյանը։ Այս 

նկարը ժամանակին հրապարակվել է կենտրոնական թերթերից մեկում, որից 

մի օրինակ քանդակագործը սրբությամբ պահպան ում էր իր արխիվումг 

նույն այդ օրվա մի քանի այլ լուսանկարներում Վ. Ի. Լենինի կողքին նույն-

պես տեսնում ենք Հ. Գյուրջյանին։ 

Հակոբ Գյուրջյանը ծանւոթ էր Վ. Ի. Լենինի հետ դեռևս Փարիզից, որ-

տեղ Լենինն ապրում էր Գրան Ռյոլ փողոցի № 17 տանը (1911 թ, դեկտեմ-

բեր—1912 թ. հուլիս, կարճ ընդմիջումներով) և դա и ախո սոլթ յունն եր էր կար-

դում Լոնժյոլմոյում բացված կուսակցական դպրոցում։ Այդ օրերին Մ. 9՝որկու 

հետ նա այցելել է հայ քանդակագործի արվեստանոցը^։ 

1920 թ. Հ. Գյուրջյանը ցանկություն է հայտնում քանդակել Վ. Ի. 

էենինին։ Պ ահպանվել է Ա. Լուն ալարսկռլ նամակը Վ. Ի, Լենինին. հհԹանկա-

գին ՝1 լադիմ ի ր Ի/յիչ• Դուք ինձ խոստացել եք մի քանի անդամ կեցվածք ըն-

դունել նկարի չ-քանդակա գործ Գյուրջյանին։ Այդ նկալւիչր հայահպատակ է, 

շուտով, բոլոր համապատասխան իշխ ան ոկթյոլնն եր ի թույլտվությամբ մեկ-

նելու է Արևմուտք։ Այնտեղ նա կարող է աւվե լի ամուր նյութից պատրաստել 

Զեր կիսանդրին, որը նա այստեղ կկերտի։ Այդ քանդակագործը շատ 

լավն է և, հ ավան ա բար, Ջեր կիսանդրին ևս հաջող կլինի։ Ես շատ կխնդրեի 

Ձեզ չմերժել և ամենամ ոտ ապագայում նշանակել համեմատաբար կարճ 

սեանսներ՝ այղ աշխատանքի համար։ Ամուր սեղմում եմ Ջեր ձեռքը՝ Ա. Լու-

նաչարսկի»։ նամակը գրված է 1920 թ. հունիսի 22-ին10։ Հայտնի չէ, տեղի 

ունեցա՛՛ն այդ հանդիպումները, ստեղծվե՞ց արդյոք Վ. Ի. Լենինի դիմաքան-

դակը։ Հայտնի է սակայն, որ 1921 թ. սկղբներին Հակոբ Գյուրջյանը մեկնեց 

Փարիզ, իր հետ տանելով բազմ ա թիվ աշխատանքներ։ Մեր ձեռքի տակ է մի 

փաստաթուղթ, որում կարդում ենք. ՀՀՏեղեկանք։ Սույնով հաստատում եմ, որ 

բոլոր համապատասխան իշխանությունների թույլտվութ յամ բ արտասահման 

մեկնող քանդակագործ Գյոլբջյանն իր հետ տանում է քանդակագործական 

նյութ և իր կատարած կիսանդրիները, որոնք սահմանում արգելքի ենթակա-

չեն։ Լուսավորության ժողկոմ Ա. Լունաչարսկի 

Հակոբ Գյուրջյանը մեկնեց Փարիզ։ Ավերված գտավ արվեստանոցը։ Են-

քը լե էր ստեղծագործական մտահղացումներով։ նա սիրում էր իր արվես-

տը, որն իր կյանքի գործն էր համ արում, սիրում էր աշխատել։ 

Հակոբ Գյուրջյանն ուներ մոնումենտալ քանդակագործության մեծ փորձ? 

երբ մ ոս կովյան ակտիվ ստեղծագործական միջավայրից տեղափոխվեց փ ա-

8 А. Л у н а ч а р с к и й , Ленин и искусство, « Х у д о ж н и к и зритель», 1924, № 2 — 
3, с. 6. 

9 С у р г у ч е в^ Максимка, «Возрождение» , П а р и ж , '1934, 18 мая. 
10 Архив Института марксизма-ленинизма при Ц К К П С С , ф. 461, од. хр. 30919 , 

Ա. Մնա ցական չան, Վ. Ի. Լենինը և հաչ կուլտուրայի գործիչները, «Սովետական գրա՜-
կանություն», 1962, № 4, էշ 8—9։ 

11 Հայաստանի պետական պատկերասրահ) Զեռադրային րամին, ֆ. 50, № 4628։ 
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ր ի զէ ան արվեստագետների շրջանը։ 1920-ական թթ. ստեղծագործական եռուն 

որոնումների շրջան Էին երկու մայրաքաղաքներում։ Ստեղծագործական բուռհ 

վերելք Էին ապրում Հակոբ Գյուրշյանի սերնդակիցները, որոնց հետ շփման 

մեշ Էր նա իր ողջ կյանքում։ Ա. Բոլրդել, Ա. Մայոլ, Պ. Պիկասո, Ֆ. Լեժե, 

Ա. Մատիս, Ա. Բ են ո լա, Լ. Բակստ, Մ. Շաղալ, Խ. Սուտին, 0. Ցադկին. 

Կ. Մենյե, որոնց հետ մասնակցում Էր գեղարվեստական ցուցահանդեսների, 

հարևան ունենալով նաև Է. Շահինին ու Գ, Շլգյանին։ Մտերիմ Էր Ս. Դյա~ 

գիլևի և Ս. Լիֆարի հետ։ Օատ կարճ ժամանակում նա գրավեց արվեստասեր 

հասարակության ուշադրությունը։ Նշանավոր նորաստեղծ « Թո լի լռի ի սալո-

նի» հրավերը ստանալով (հովանավորվում Էր Շառլ Դեսպոիոյի և Անտուան 

Բ ուրդ ե լի կողմից՝) մինչև կյանքի վերջը հավատարիմ մնաց այղ միավորմանը։ 

Մասնակցել Է Բրյուսելի, Անտվերպենի, Տոկիոյի, Օսլոյի, Պրագայի և այլ 

քաղաքների գեղարվեստական ցուցահանդեսներին, անհատ ական ցուցահ ան -

դեսներ կազմակերպել Նյու Յորքում և Փարիզում, նրա ոչ մի ելույթը անու֊ 

շա գրության չի մատնվել։ 

1930 — 40-ական թթ. Հակոբ Գյուրշյանի արվեստի ծաղկման տարիներն 

են։ Դիմաքանդակի վարպետ Էր։ Խուսափում Էր արտաքին Էֆեկտներից և 

ձգտում հոգեբանական լարվածության շեշտադրման, բնորդի խառնվածքի 

ներքին Էության գեղարվեստական կերպավորման։ Միաժամանակ, յուրա-

քանչյուրի համար գտնում Էր միայն ու միայն նրան բնորոշ արտահայտչա-

կան ձևեր։ Տիգրան Խան-Քելեկյանի դիմաքանդակում բնորդի գլուխ ր օրգա-

նապես ձուլված Է ե գի պ տ ական ճարտարապետական ձևերով ստեղծված 

«կրծքա վան գա կ֊պ ա տ վան դանին», որի մեջտեղում փորագրված Է նստած 

առյուծի հ արթաքան դա կը ։ Դեմքի ռեալիստական ծավալները զո ւդա կց ված են 

Հին Արևելքի արվեստին բնորոշ գծային հատվածներին։ Այս աշխատանքում 

գիպսը ստանում Է ա յնօրին ա կ նյութական ծավալներ, երբ քան դա կի բոլոր 

հատվածները են թ ա րկվում են բնտ ր դի անհ ատ ա կան բնութագրումների շեշ-

տադրման ր։ Լա վա գույն օրինակներից են նաև Գ* Հովսեփյանի, Լ* Կ որդան ո֊-

վի) Լև Տոլստոյի, Ս« Ղ յա գիլևի, տիկին Կ ր ի չևս կո ւ, օրիորդ Էդդար Р.-ի, Աերժ 

Լիֆարի դիմաքանդակները, ((Երիտասարդ տղամարդու գլուխ ր)), որոնք կա-

տարված են դրանի տի ց, բրոնզից, գիպսից, օժտված են այնպիսի հարթեց-

ված և փայլատ մ շա կո ւմն եր ո վ, որոնք թելադրված են գեղանկարչության 

и կղբունքն երից։ 

Հ, Գյուրշյանը դիմաքանդակներում ձգտում է ոչ միայն անհատականու-

թյան, այլև ազգային գիմ ա գծեր ի ա ռանւձն ահ ա տ՝կո ւ\թյո ւնն երի ընդգծման, որո-

նում է կոմ պո զի,ց ի ա յի այնօրինակ լուծումն եր, որոնք թելադրված են պլաստի-

կայի ինքնատիպ մտածողությունից։ Յուրաքանչյուր ստեղծագործության մեշ 

լուծւէում են քանդակագործական որոշակի խնդիրներ, փոխադարձաբար լրաց-

նելով իրար։ 

Գ յուրշյան ը կարողացավ արտակարգ տաղանդով միահյուս ել Հին Արևել-

քի ու եվյրո պական նոր արվեստների լավագույն ավանդույթները, ստեղծելո՛վ 

թրծակավի (տերակոտա) գլուխգործոցներ Հ((9*, Ցակուլով)), «Մ. Ա արյան)) և 

այլն)։ նա նորուէի է օգտագործում թրծակավի գունազարդման հին հունական 

տեխնիկան, շեշտում է կեր/դարի գեղարվեստական֊գեղանկարչական առանձ-

նահատկությունները։ Փայլուն օրին ակն երից է ((Հենըի ետ Պ ա սկա րի դիմա-

քանդակը))։ 9՝ յ ուրջյան ը ((գույնով)) էր տեսնում իր բնորդներին, տ ե սն ում էր 

գեղանկարչական շեշտ ված ո ւթյա մ բ։ Այս ոճը հատկապես փայլուն արտա-

հայտություն ստացավ նեգրերին պատկերող քանդակաշարում (1926—1948, 
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դբանիտ, թրծակավ, գիպս), որտեղ ծավալների արտահայտչականությունը, 

նրանց մշակումների վարպետ՛ությունը պայմանավորված են բարձր ճաշակով 

ու քանդակագործի անուրանալի տաղանդով։ Հիրավփ, միայն տաղանդավոր 

и տ ե ղծա դո րծ ո ղը 1լարող էր արվեստի տարատեսակ խմորումների, բազմա-

տեսակ ծայրահեղությունների մթնոլորտում հարազատ մնալ ռեալիստական՛ 

արվեստի սկզբունքներին՝ վերցնելով միայն այն, ինչ հոգեհարազատ է սե֊-

փական աշխարհընկալմանը։ ժամանակակիցները բարձր գնահատական էին 

տալիս նրա արվեստին, նրա ոճին, նրա նորամուծություններին։ Օրինակ, ժա-

մանակի անվանի արվեստագետ Մորիս Ֆեոիեն գրում էր, «Մարդ զարմանում 

է տեսնելով մի քանի նորամուծություններ, որոնք կարելի է ասել գունազար-

դում են քարը»ռ, իսկ Ռընե Շավանսը գրել է. «Այս արվեստագետը բնության 

իրապաշտությունից կամաց կամաց հասավ կշռույթների և ծավալների հա-

մագրական արտ ահ ա յտ չական ութ յա ն», 

Լ, Գյուրջյանին հրապ՛ուրել են պատմական, այլաբանական, կրոնական т 

դիցաբանական կերպարները, որոնց գեղարվեստական մարմնավորումներին 

բնորոշ են ինչպես դա и ա կան, նույնպես և մոդեռն քան դա կադռրծո լթ յան ար-

տահայտչական միջոցների զուգորդումներ։ «Լեդա», «Վեներա», «Դիանա», 

«Ցանողը» և «Հնձողը», «Ադամն ու Եվան» բարձրաքանդակների ոճական 

սկզբունքները խարսխված են մոն՛ումենտալ արվեստի, ճարտարապետական 

հարթությունը քանդակագործության հետ զուգակցելու սկզբունքների վբա? 

Տեղին է հիշել, որ Փաբիպում Լ, Գյուրջյանը ստեղծել է «Մեծ պատերազմի 

զոհ վածն ե րհ հիշատակին», «Ոտքի ելե՛ք, մեռյալներս դեկորատիվ բարձրա-

քանդակները հասարակական երկու շենքերի համար։ Մոնումեն՛տալ քան դա-

1 2 Մեջբերումները կատարում ենք М а х л п П П а п О а ս'է հ ւ е г, Оигй]ап, Рап'5„ 
[ 1 9 5 2 ] ԳՐՔԻՑ՛ թարգմանությունը Արշակ Զոպան յանի։ 
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կագործութ յունը հիմնուէին մուտք էր գործել նրտ ստեղծագործական մտա֊ 

ծողութ յան մեջ։ նա անդրադարձել է նաև Ատ. Շահում յանի հուշարձանի 

ստեղծմանը, որի համար հայտարարված մրցանակաբաշխության պայման-

ները Երևանից Փարիզ էր ուղարկել Մ. Սարյանը13< 

Հակոբ Գյուրջյանը մեծ էր նաև կոմ սլոզիցիոն քանդակագործության 

բն ադա վառում։ Նրա ((Կորի դան». ((Հաղթանակը», ((Ողբը» (Փա րիղ, Պեր-Լա-

շեղ գերեզմանատուն), (.(հալից իջեցում ը)) իրենց ներքին անհանգիստ ռիթ-

մով պահանջում են բարձր պատվանդան և դիտման տարածություն։ Գյուրջ-

յանի յուրաքանչյուր քանդակ կարելի է մեծացնել անսահմանորեն և օգտա-

գործել որպես հուշարձան։ Այդպիսիք են նրա ((Կ լե ո պա տ րան)), ((Սատանայի 

դուստրը)), ((Ե գիպտա ցի իշխանադուստրը)), ((Տիբեթցի կինը)) և հատկապես 

.անզուգական «Սա լոմ են)) ։ Համաշխարհային արվեստի ա յդ մշտական և 

.((թափառող)) կերւզարր, Հոքանանի գլուխ ր սկուտեղի վրա դրված, Հակոբ 

Գյուրջյանի մոտ դառնում է հաղթանակած սիրո մարմնավորում։ Տարա-

տեսակ հարթությունների մեջ լուծված Սալոմեի մարմինը ստացել է ծայրա-

հեղ պլաստիկ արտահայտչականություն, որին նպաստել է արտակարգ հըս-

յոակ գծային կառուցում ր։ ((Նստած կինը)) աշխատանքի մասին արվեստաբան 

Վիկտոր դր Լապուտր գրել է, ((Գյուրջյանի ծալապատիկ նստած կինր ուղղակի 

քարի մեշ կտրված, ուժեղ, կենդանի երևույթ Է, որտեղ հանդես են գալիս ար-

վեստագետի կողմից քանդակա՛գործության անսահմանափակ .ըմբռնումները 

և իրագործումը, որ բնավ դյուրին գործ չէ))։ Դասական քանդակագործության 

ուժեղ կնիքն են կրում Գ յուր շ յան ի ((Կարիատիդը)), ((Տարսը)), ((Մերկ կինը))։ 

((Երիտ ա սար դը)) ա\շխ ա տ ա նք ն երր է 

Գյուրջյանի միաֆիդուր քանդակներում կարևորը ուրվագծի նրբագեղ, սա-

կայն իւիս,տ րնդդծված շեշտադրումն Է։ Արվեստագետը ֆիդոլրները պատ կերում 

Է անֆաս, ընդ.Հանրացված ծավալներով, որոնք հիմնականում թելադրված են 

եգիպտական քանդակագործության դա и ա կան օրինակներից։ 

Հակոբ Գյուրջյանը միաժամանակ փոքր պլաստհկա յի վարպետ Էր. 

Առաջին հայացքից դրանք քան դա կա դո րծա կան Էսքիզների տպավորություն են 

թողնում։ Թեմատիկայի բա զմ ա ղան ո կթ յո ւն ր հնարավոր Է դարձնում տեսնել 

Հ, Գյուրջյանի ակտիվ վերաբերմ ունքը դեպի այդ ժանր ո։ Այգ քանդակները 

(նստած կանայք, գյուղական տեսարաններ և այլն) կատարված են հյութեղ 

ծեփվածքներով, ձևերի հարուստ լուծումներով, Էմոցիոնալ ներգործությամբ: 

նրա փոքր չափի տ ա սն յա կ աշխատանքներ պահվում են Հա յա и տ ան ի պետա-

կան պատկերասրահում, Փարիզի դեկորատիվ արվեստի թանգարանում, մաս-

նավոր հավաքածուներում (օրինակ, ընտիր մի աշխատանք՝ ((Կանգնած 

կինը)), պրոֆէ Ա, Աբրահամյանի հավաքածուում, Մոսկվա)։ Մշակումների 

արտակարգ հնչեղությունը յուրաքան չյուր փոքր քանդակ օժտում է մասշ-

տաբայնությամբ, ներքին մոնումենտալությամբ։ նրա արվեստի քաջ գիտակ, 

ֆրանսիացի անվանի արվես,տարան Մաքսիմիլիան Կ՝ոթիեն այս առթիվ 

գրել է, (( + էէչպետք Է մոռանալ, որ այստեղ ևս Գյուրջյանը նախակարապետ 

եղավ))^։ նա նախակարապետ Էր նաև ան ի մ ա լի и տ ա կան ժանրում։ Գյուրջ-

1 3 Օտեվւան Հյ ահում յանի դիմաքանդակի մասին հիշատակություն Լ պահպանվեք 

_ Հ. Գյուրջյանի կողմից կազմված իր ստեղծագործությունների սևադիր ցուցակում։ Հայաստանի 

. պե տ ա կան պա տկե րաս րահ, ֆ. 50, № 3447։ Մ. Ս ա րյանի ռուսե րեն ինքնադիր նամակը պահ-

. վոլմ Է նույն տեղում, № 1474։ Գրված Է 1928 թ. ապրիլի 26-ին։ 
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յանի համար լկար առաջնահերթ կամ երկրորդական բնագավառ։ 3 ոլրաքան-

չյուր գործ նա ձեռնարկում էր ստեղծագործական մտահղացումներից թելա-

դրրված և ձգտում կատարելության։ Գրանի տ ի ց կամ բրոնզից կերտած նրա 

сՍիամի կատուն», «Պարսկական կատուն», «Աղվեսր», «Մուրացիկ կապի֊ 

.կը», բազմատեսակ շների քանդակները համ ա զո ր ը չունեն համաշխարհային 

քանդակագործության մեշ. Ինչպես ինքն է մի առիթո\վ ասել, կենդանիների 

պատկերումները հագեցված են անհատականությամբ, առանձնահատկու-

թյուն, որը ժանրի ամ են ա դժվար ադոլ յն կողմն է։ Այս առումով ուշագրավ է 

նաև անվանի գրող Դենի Ռոշի գնահատականը. «Գյուրշյանի փոքր չափի կեն-

դանիները պատկերված են ակնթարթում դիտված։ Նրանք հ ի լսցնում և հու-

զում են իրենց ճշմարտացիությամբ»^։ 

Հ. Գյուրշյանի ստեղծագործություններն օժտված են ներքին երաժշտա-

կանությամբ (հիշենք «Պարը», Սերժ Լիֆարին պատկերող սքանչելի փոքր 

արձանիկր և այլն) և պատահական չէ, որ 1935 թ. հայ արվեստագետը հրա֊ 

վիրվեց մասնակցելու «Պ ա ր ր հաստոցային արվեստներում» ցուցահանդեսին, 

դիմանալով Մոգենի, Ռ. Դյոլֆիի և Վան Դոն Գենի ստեղծագործությունների 

Հարևանությանը։ Ընդհանրապես Փարիզում նա մ ա սն սւկց ում էր և' ֆրանսիա-

կան, և՛ ռուսական ու հայկական գեղարվեստական ցուցահանդեսներին (ինչ-

պես օրինակ՝ «Բաքստից մինչև Յաղկին», «Հին և ժամանակակից հայ ար֊ 

վեստը» և այլն), արժանանալով հոդվածագիրների հիացական տողերին, 

վստահությամբ տանելով յուրաքանչյուր ազգի տաղանդավոր ստեղծագործս֊ 

ղի հարևանությունր։ Մ աքս իմ ի լի ան Գոթիեն նրան անվանում է «Փարիզի 

գս/րոցին պատկանող հայ մեծ քանդակագործ»։ 

Հակոբ Գ յուրշյան ը հայ իրականության մեշ հանդես եկավ որպես բազ-

մաժանր ա րվե и տ ա գետ, քանդակագործությունն օժտեց բա զմ ա կո ղմ ան ի բո-

վանդակությամբ, ինքնատիպ ընդհանրացումներով և այն դուրս բերեց հա-

մաշխարհային ասպարեզ։ «...Ապրել Հայրենիքից հեռու, դա նույնն է, ե թ հ 

ապրել առանց ներկապնակի... Բայց, այստեղ ևս ես գտնում եմ հայրենակից-

ների, ստեղծում եմ նրանց դիմաքանդակներն ու դրանով թարմացնում իմ 

ներ կապնակր», — ասել է Գյոլրշյանը Մ. Սարքանին^^։ Ականատեսները պատ-

մում էին (քանդակագործներ Ա. Սարգսյանը, Գ. Ահարոնյանը, Ե. Քոչարը), 

որ նա կարոտով էր հիշո ւմ Հ ա յրեն իքն ու այնտեղ ապրած տ արիները։ 

Հակոբ Գյուրշյանի մահից հետո երկար ժամանակ նրա и տ ե ղծ ա դո ր ծ ո ւ -

թյուններր ց ուց ա գրվո ւմ էին զանազան սալոններում, կազմակերպվում էին 

նրա հիշատակի երեկոներ, հրապարակվում էին ալբոմներ։ 1955 թ. հուլիսի 

5-ին, Փարիզի Լ. Տոլստոյի անունր կրող պուրակում բացվեց ռուս գրողի 

Հ. Գյուրշյանի կերտած կի и ան գրի֊հ ուշա րձան ը, ոբր ստացավ «Մտածող» 

անունը: Բացման արարողության ժամանակ ելույթ ունեցավ Անդրե Մորուան 

(1937 թ. Հ. Գյուրշյանը կատարել է նաև Ա. Պուշկինի հուշարձանի էսքիզը)'-

1957 թ. Հայաստանի պետական պատկերասրահը Փարիզից ստացավ քան-

դակագործի կողմից հայրենիքին կտակած ստեղծագործութ յուններր (մոտ 

500 քանդակ և գծանկար), ինչպես նաև նրա հարուստ արխիվը։ 

15 Д е н и Р О ա, Последние впечатления русской выставки. Հայաստանի պետա-
կան պատկերասրահ, ֆ. 50, № 85։ 
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