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Պաամ. գիա. թեկնածու Ա. Ս. <յ-Ա0՜ԿՈՕ5Ս.Ն 

Միջնադարյան Հայաստանում Հախճապակին կիրառական արվեստի այն՛ 

բնագավառներից էր, որ Հաստատուն կերպով մտավ մարդու կենցաղի մեջ։ 

Հայաստանի и/ ատ մ ու թ յան պետական թանգարանում Անիի և Դվինի պե ղումնե֊ 

րի շնորՀիվ արդեն կուտակված է Հախճապակու մեծ ժողովածու, որը լիար-

ժեք, դտդափար է տալիս միջնադարյան մարդու գեղագիտական բարձր ճաշակի 

մ ասին) 

Հավ արածուի մեջ առանձին ուշադրության է արժանի վերադիր զարդերով 

Հսյի/ճս/ս/ակին, որր սլաՀանջոլմ էր պատրասամ ան մեծ Հմտություն։ Անոթը 

թրծելուց առաջ Հատակ եղանակով, կաղապարների օգնությամբ դրոշմել են 

դիմակներ, գնդիկներ, վարդյակներ, գան աղան Հյուսվածքներ և գեղարվես-

տականորեն, Հետաքրքիր լուծումներով զարդարել անոթի մակերեսը։ 

9,արդերի բա դմ ա զան ու թ յունր թույլ է տալիս առանձնացնել Հետևյալ 

խմբերը (ադ. I , նկ. 1,3)։ 

ա) 1Լարդյււյ 1լազարդ անոթներ, ուր Հանդիսլում են վերադիր զարդերի եր-

կու տարբերակ՝ կոկոններ և ծաղկուն վարդյակներ, բ) ոլորուն գծերով և 

հյուսվածքներով զարդւսրված անոթներ, դ) նշաձև զարդերով և դիմակներով 

Հսւրդտրվսւծ անոթներ, դ) դիմակներ։ 

Հախ ճա и/ու կ ո լ այս տեսակը առաջին անդամ Հայտնաբերվեց Անիի պե-

ղումների ժամանակ։ Ս.կադ. Ն. Մառը Հիացմունքի ջերմ տողեր գրեց այն 

սլա արա սա ող վարւգետների մասին բարձր դնաՀաաելով նրանց դեղագիտա-

կան ճաշակը^ ։ տ՜՚՚յ 

Պրոֆ. ' / , '/•, Ղա՚-իադարյանը գտնում էր, որ Հախճապակու պատրաստման 

այ՛։ եղանակը բնդՀանոլր է եղել կովկասյան միջավայրի Համար (նկատի ու-

նենալով Դմանիսի հատուկենտ նմուշները։ նույն տեսակետին Հետևել է 

Ր. Ա. Շելկովնիկովյ,3։ 

Ներկայումս, Դվինի ամենամյա պեղումների շնորհիվ, վերադիր զարդե-

րով Հարդարված անոթները Հայտնաբերվում են զանգվածաբար, ըստ որում, 

զ ւս ր զ աձևե ր ի ուրույն ւլր и ևո ր ո ւմն ե ր ո վ և Հարուստ բազմազանությամբ։ Անոթ-

ների Iսեգին սպիտակ է (կրային մասի խտության պատճառով) և բնորոշ Դւէի-

նի խեցեգործական արհեստանոցների արտադրանքին։ Цարդաձևերը բազմա-

բովանդակ են և բսոլմաթիվ ղուգահ եռն եր ունեն Հայկական մշակույթի այլ 

բնագավառներում (փայտի փորագրություն, գիպսե քանդակներ, մ ետ աղամ ը-

շտկությոլն, քարագործություն և այլն): 

> Н. Я. М а р р, Ани, книжная история города и раскопки на месте городища, 
Л — М . , 1934, стр. 44. 

2 Կ. Ղաֆադարյան, Դվին քաղաք լг և նրա պեղումները, երևան, 1952, էշ 222լ 
3 Б. Ш е л к о н н и к о в , Художественная керамическая промышленность сред-

невековом Армении, «Известия А р м Ф А Н а » , 1942, № 2, էչ 32, 



202 Ա. Ս. ժա մ կո շյաքյ 

Սույն հաղորդումը մի փորձ է քննության առնելու դիմակներով հարդար֊ 

մ ած անոթները, որոնք ինչ-որ լա վւ ո վ կարող են լրացնել մեր պատկերացում-

ները հայ միջնադարյան թատրոնում գործածվող թատերային տարրերից մեկի՝ 

դիմակների մասին։ Ուսումնասիրողի տրամադրության տակ են կնոջ (աղ. 

I , նկ. 8), տղամարդու (աղ. I , նկ. 5), առյուծի (աղ. I , նկ. 7 ) , արջի (աղ. I I , 

նկ. 2), դայլի (աղ՚ 1> ՛եկ- 4)> ծաղրածուի (աղ, I , նկ, 6) և անորոշ պատկեր-

ներով այլ դիմակներ։ 

Միջնադարյան թատրոնի խնդիրներով ղբաղվող մասնագետները թատե-

րական ներկայացումների առանձին տարրերը որոնել են մանրանկարներում։ 

հւսումն ա սի րո ղն ե րի տ ե и ա դաշտ ի ց դուրս են մնացել կիրառական և դեկորա-

տիվ արվեստի ստեղծագործությունները։ 

Հարկ է նշել, որ հայ միջնադարյան իրականության մեջ դիմակների գո-

յությունը հավաստում են լեզվական ե. ազզագրական տվյալները։ Դիմակ հաս֊ 

կացությունդ հ ա յկա զյս/ն բառգրքում վերլուծված է բ ա զմ ա կո ղմ ան ի ոիեն^: 

Որոշ հիշատակություններ են պահպանվել նաև մ ատ են ա գի րն երի մոտ< Ադա֊ 

թանգեղոսը նշում է, որ հայերը հարսանեկան հանդեսների ժամանակ կրել են 

դիմակներ^է Ուշադրության է արժանի դիմակների մասին Գր. Մարաշցու հե-

տևյալ ձևակերպումը. «Նա թէ բան իցէ, կամ ի խորհրդոց անպատշաճոյ, յետ 

գիշերոյն յետ խաղուց յետ անցանելոց, յետ կերպարանելայն յալս տեսողացն 

յեա տաղավարին, ապա քակտին դիմակքն և երևի ճշմարտութիւն, ապա իւ֊ 

րաքանչիւր մեղքն ցուցանին»^։ 

նախ քննության առնենք կանանց դիմակներով հարդարված անոթները։ 

(Այստեղ դիմակը պայմանական հասկացություն է, որովհետև իրականում 

խոսքը կեղծամին է վերաբերում)։ Կարևորն այն է, որ դիմակների արտաքին 

տեսքը շարունակ կրկնվում է (ս՚ղ՛ 1> նկ. 9), նկատելի են սոսկ անոթների վրա 

դրանց տեղադրության ուրույն լուծումները երբեմն ուղղահայաց, կայուն մի 

համակարգով (ՀՊՊԹ, ММ 123/421, 123/419, 578а, 1.913/35, 1794/319), հա-

ճախ էլ մեկընդմեջ անոթի արտ աքին մակերեսին ա յ լ զարդերի հետ ղու֊ 

գորգված, ստեղծելով մի նոր կոմպոզիցիա (աղ. I , նկ. 3)։ Ամեն դեպքում այդ 

տիպի դիմակների արտ աքին ձևավորումը շեշտված կերպով արտահայտված 

երկար վարսերով կեղծամն է, որը գագաթին ավարտվում է թագի տեսքով։ 

6 ատ ժողովուրդներ, այդ թվում և հայերը, երկար մազերին վերագրում 

էին հմայական հատկություն։ Մանրանկարներում նույնիսկ պատկերվում էիէւ 

հերարձակ պարուհիներ7ւ Կեղծամի գործածությունը թատերական արվեստում 

նոր երևույթ լէր։ Անտիկ աշխարհում թատերական ներկայացումների ժամու֊ 

նակ դերակատարները միշտ էլ կրել են տարրեր տիպի կեղծամներ՞։ Միան-

գամայն տրամաբանական է, որ միջնադարյան Հայաստանում թսոոերական 

ներկայացումների ժամանակ երկար մազերով կեղծամներն ընդունված էին։ 

4 Նոր րառգիրք Հայկազեան լեզուի, հ. 1, Երևան, 1979, է* 624ւ 

5 Ա Г. ա թ ան դ ե ղո ս, Պատմութիւն Լալոց, Ւիֆլիս, 1909, § 180։ 

6 Մաշտոցի անվ. Մատենադարան, ձեռ. № 108, էշ 93բ։ 

7 Նյոլ Յորքի Մե տրոպոլիտեն թանղարանոլմ պաՀվււղ Ավետարան, Մորգանի ժողովածու, 

Х> 740 • 

8 Б. В. В а р н е к е , История античного театра , М.—Л., 1940, стр. 128—131. 
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՚Ւվինից գտնված անոթներից մեկի պարանոցի Հարդարանքը կազմող 

դիմակները դասավորված են մեկընդմեջ։ Հնարավոր Է, որ Հիշյալ անոթի վրա 

իէեցեդործ /քսյր/դետր ձդտել Է վերարտադրել միջնադար չան երգային ժանրի մի 

աեսսւրան (աղ- II> նկ. 5հ 
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Աղ. I 

Չափազանց Հետաքրքիր են Անիի պեղումներից գտնված արջի գիմ ակն ե՛ 

րր, որոնք պատկերված են ւլեմքի խաղաղ ա ր տ աՀ ա յտ ո ւթ յա մ բ (աղ. I I , նկ. 2)։ 

Տակավին V դա րից Հիշատակություն ունենք այն մասին, որ Հայաստանում 



շՕձ Ա՛ Ս՛ Ժամկոչյան 

9 Եզնիկ Կողբայի, Եղծ աղանդոց, 1, 161 
10 թ՚պգուհի Քերանի մանրանկարը (Սիս, 1272) պահվում կ Ե րուսա ղեմ ում , տե՛՛ս <гАг-

л ш ш Б с Ь е К и д й Д У е г и з а 1 е т , 1979, Տ. 65, Н ՛ 7 8 > 

էգոյություն Է ունեցել արշերի վարժեցման սովորույթը^։ Մ ան րանկա րչոլթչան 

շատ նմուշներում հաճախ են հան դիպում արշերի դիմակներ և զգեստավորվա ծ 

արտապատկերների ։ Մ աշտոցի անվան Մ ատ են ադար ան ի ձեռագիր Ավետա-

րաններից մեկում ծաղկողը պատկերել Է երկու արշ, մեկը երգելու, մյոլսը 



Դիմակապարդ անոթներ Դվինից և Անիից 20.4 

պարելու պաՀինւ Ամենայն Հավանականությամբ նա ձգտել է վերպրաադբել 

ինչ-яр ներկա յացմ ան դրվագներից մեկը"ւ Արջերի մասին պահպանվել են 

նաև շաա Հետաքրթիր ավանդություններ, ուր պատմվում է, որ արջն իր ֆիզի-

կական ուժը գործադրելով տեղափոխել է մեծածավալ քարեր, օժանդակել այս 

կամ այն վանքի շինարարներին և վերջում զոհվելով՝ արժանացել է տվյալ 

սրբարանին կից թաղվելու պա տվվւն-: 

Կ, 'Ւանձակելյին այգ մասին գրառել է Հետևյալ գեղեցիկ ավանդությունը, 

'քԵց՚ւյց Աստուած և մեծ и քանչելիս վկայ լինել սրբութեան նորա, զի էր նորա 

էյ մի, որ սպասաւոըէր զպէտ и նորա, պատահեաց նմա արջ մի և եկեր զնա: 

Եւ իբրև ասացին Հովհաննու, երթեալ ասէ ցարջն. «Որովհետև սպաներ 

դսսրսսս:ւորն մեր, արդ՝ փոխանակ նորա, գո՛լ սռլասաւորեա մեզա Եւ երթեալ 

արջուն՝ սպասաւորէր ամենայն Հնազանդութեամբ ի բեռնակրութիւնս և յամե-

նայն ինչ ամս բազումս։ Եւ յետ ժամանակաց պատաՀեալ որսորդաց՝ սպանին 

գարջն, կսւրծելուԼ վայրենի դնա: Եւ իբրև տեսին եղբարք վանիցն՝ ընկեցին 

գնա ի խորափիտ մի։ 

Մինչև ցայսօր բնակիչք վայրացն երթան և առնուն Հող ի տեղւոջէն, որուԱ 

թաղեցալ արջն, և լինի դեղ ամենայն ցաւոց անասնոց աղօթիւքն Յովհաննու: 

՛Սոյնս/ես և գերեզման սրբռյն գեղ է ամենայն ցաւոց և վտ ան գելոց, որի հա-

ւատով ասլաւինին յաղօթս սրբօյնո^ ։ 

Ա՛յս Ր ՚ ՚ լ ՚ ՚ Ր է ՚ ՚ յ Հսւսկլսնալի է դառնում, որ մարդու Հանդեպ ցուցաբերած 

ծառայությունների Համար արջը բարի Հիշողություններ է թողել և, բնականա-

բար, /սաղերի ժամանակ պիտի դ ր и ևո բվեր իբրև դրական կերպարի 

Ուսումնասիրվող նյութի մեջ գայլերի դիմակներ ամենից շատ են Հան-

դիպում (ՀՊՊԲ-, №№ 123/240, 123/421, աղ. I , նկ. 4)։ Վերջիններս պատ-

կերված են գիշատիչ կենդանուն բնորոշ հատկանիշներով՝ խոժոռ, ընդգծված 

դաժան դիմագծերով։ Դայլը ժողովրդի կողմից ընդունված էր իբրև չար ուժի 

խորՀրդանիշ։ Գայլերին ծաղրելոլ նպատակով Հայկական գյուղերում բարեկեն-

դան/լ տոնախմբությունների ժամանակ դդումից ձևավորում էին գայլի դիմակ. 

Հագցնում որևէ մեկին, ձեռքը տալիս ձեռնափայտ։ Քայլելիս այդ դիմակը 

կրողր 4'սյլի ձայներ ւդիտի արձակեր'5; Լոռիում, երբ գյուղացու անասունը 

կորչում կամ Հանդում էր մնում, նա դիմում էր դի լ-կապ անողին, որը Հատուկ 

արարողություններով և ա ղո թ քո վ վարձում էր օգնել տիրոջը, որպեսզի ագահ 

դայլր ձեռք չտա իր անասունին կամ Հափշտակածը ետ վերադարձնի1Եւ 

I' Տհ и Մաշտոցի անվ. Մատենադարան, ձեռ. Л* 7650, էշ 5բ, 6ա, նկարիչ Ս.վադ դպիր՛ 

Արշի դերեղմա նն ե ր են հանդիսվեք Մշո Ս. Կարապետ վանբի, Վա и պոլրա կանի Լալոց 

Վանրի I: Լեռնային 'Լարարաղի Պոտկեսբերգ հինավուրց եկեղեցիների մոտ և իբրև սրբատեղի 

սլաշտ վ՝ե լ են մարդկանց կողմից (Ա. Դ, անալանյան, Ա վան դա սլա տ ում, Հ. 1 , Երևան, 

11)69, կ 264, 273, 2 7 5 ) , 

կ ի ր ա կ п и 'I՝ ա ն ձ ա կ ե ց ի, Պ ա տ մ ութ իլն Հալոց , աշխատ. Կ. Մելիք ֊ ՕՀանշան -

յանի, Երևան, 1961, էշ 55ւ 

՜ и и. ասվել լայն տարածում են զտել արշերի պատկերները Նա ր տ ա ր ա պե տ ա կան հոլշար֊ 

Ли/ննեքւի քանդակներում (Անիի Ս. Գրիգոր Նախշլու, Աղթամարի (7. եւաչ եկեղեցում) ե զեղար֊ 

Վեստսյկան մետաղի նմուշներում (Անիի բրոնզե Տրագր) և այլն։ 
1 5 Э. II е т р о с я п. Театральные черты в средневековых армянских миниатюрах, 

.*Հայ ազզազրութ յոլն և բանահյուսություն», 7, 1975, էշ 143։ 

((Ազգագրական հան դե и», 10-րդ զիրք, Թիֆլիս, 1903, Բորչա լուի ղավա ոք էշ 243։ 
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Գայլի թատերականացված կերսլարանքը արտացոլված է նաև մանրանր֊ 

կարն հրում17 ։ 

Ուսումնասիրվող հավաքածուում կան անոթներ, որոնց արտաքին հարդա-

րանքում համեմատաբար քիչ, բայց տեղ են գտել նաև առյուծի դիմակներ։ 

Անիից գտնված բեկորների վրա դիմակը (ՀՊՊԹ, № 123/519, աղ. I , նկ. 7) 

պատկերված է րնդգծված գիմ ա գծերով և հանդարտ արտահայտությամբ։ 

Ամ բերդում պեղումների ժամ ան ակ հայտնաբերվել է ուղղաձիգ պատերով 

հախճապակե կապույտ գույնի թասի մի բեկոր (№ 2559/12), որը հետաքրքրու-

թյուն է ներկայացնում առյուծների և գայլերի պատկերման նոր մտահղացու-

մով։ Անոթի արտաքին մակերեսին առյուծների և գայլերի դիմակները դասա-

վորված են հաջորդաբար և կազմում են լորս հորիզոնական շարք։ Առանձնա-

հատուկն այն է, որ վարպետն այստեղ որոշակի սկզբունքից շեղվել է, լի պահ-

պանել պատկերների համամասնությունը՝ մի տեղ երկու գայլի դիմակներից 

հետո զետեղել է մի առյուծի դիմակ և հակառակը։ Այնուհանդերձ, ընդհանուր 

պատկերը ստացվել է տպավորիչ և շատ ինքնատիպի (աղ, I , նկ, 2)։ 

Առյուծը բոլոր Կողովուրդների մոտ ընդունված է որպես ուժի, ճարպկու-

թյան և հզորության մարմնացում։ IV—VII դդ. Հայաստանում տարածված էր 

«Դանիելը առյուծների գբումտ աստվածաշնչական թեման, որն իր արտացո-

լումը գտավ IV—VII դդ, հուշարձաններում (Աղց, Ավ ան)։ Առյուծի գեղեցիկ 

քանդակով է հարդարված Պ տ ղն ի ի եկեղեցու ճակատը19յ Առյուծների պատ-

կերները հարդարում էին և հայկական ձեռագրերը։ 1655 թ. կրող ձեռագրերից 

մեկի մանրանկարում վերարտադրված են դինամիկ դիրքով երկու առյուծներ, 

որոնք մասնագետների կարծիքով ներկայացնում են պարի տեսարան20։ 

Ուրեմն առյուծի դիմակի առկայությունը Անիում և Ամ բերդում գտնված 

բեկորների վրա կարող է վկայել, որ ժողովրդական խաղերի ժամանակ առ-

յուծների դիմակները կարևոր դեր են կատարել։ 

Անիում և Դվինում գտնված հախճապակյա անոթների վրա զգալի թիվ 

են կազմում խեղկատակների դիմակները (ՀՊՊԹ, №М 123/529, 123/607)։ 

Դվփնի հնարամիտ վարպետները, հատկապես խեղկատակների դիմանը-

կարները կերտելիս, կարողացել են հասնել բարձր կատարելության, արտա-

հայտելով ժամանակի ընդունված կանոնիկ սկզբունքները։ նրանք աշխատել 

են այդ ինքնատիպ կերպարը ներկայացնել մշակված և արտահայտիչ դիմա-

գծերով, պահպանելով նրա ծիծաղաշարժ տեսքը։ Անոթների վրա խեղկատակի 

գլուխը ճաղատ է, դեմքը պատկերված է ձվաձև, արտահայտությունը մելա-

մաղձոտ է, դիմագծերը կոպիտ, իսկ ճակատը հարդարում է ինչ-որ գնդիկավոր 

մի ժապավեն։ Մ ան ր ան կարն երո լմ ն ույնպ ե и խեղկատակը հանդես է գալիս 

ճաղատ տեսքով։ Սա, հավանաբար, ժամանակի ընդունված սկզբունք էր, հա-

17 Տե՛ս եր ուսաղեմի Սուրբ Հակոբյանց վանքի գրատանը պահվող 1260 թւԼականը կրող 

Ավետարանը (Մաշտոցի անվ. Մատենադարանում № 198 համարի տակ պահվող միկրոֆիլմը)։ 

18 Առյուծի գեղեցիկ քանդակներ են հանդիպում Հաղարձինի կաթսայի (1232 թ ՚ ) > Դվինի 

բրոնզե կափարիչի (№ 2օ59!1) և աշտանակի (Лз 2604/12) զարդերի մանրանկարներում, շնա-*֊ 

րակած և հախճապակե անոթների վրա։ 

19 Բ, Առաքելյան, Հայկական պա տ կե րաքան դա կն եր, Երևան, 1949, նկ. 9, 45, 46* 
2 0 Э. П е т р О С Я Н , նշվ. աշխ., նկ. 4։ 



Դիմակա՛յ արդ անոթներ Դվինից և Անիից 207 

մшЛш էն որի, ճաղատ կերպարանքը խեղկատակին դարձնում Էր ծիծաղա-

շարժ։ Նրա րն ութ ագի րր հետևյալ կերպ Է տրված. ո՚Խեղկատ ակութիւն ճանա-

ս/արՀ / մեղաց. ե եթէ անունն խեղ է, ինքն՝ որպիսի ի"նչւ>2Կ 

Միքն ա դա ր ո լ մ խեղկատակը հանդես էր գալիս իբրև հավաքական մի 

1քերպսյր, առանց որի չէր պատկերացվում պալատական խնջույքը, տոնավա-

ճառը, կամ տոնախմբությունը։ Ակ ադ. Օրբելին Ամ բերդի բաղնիքում գտնված 

խեղկատակի և աքաղաղի կմախքների մանրակրկիտ վերլուծությամբ հանգել 

էր այն ճշմարիտ հետևության, որ խեղկատակր միջնադարյան ազնվականու-

թյան կենցաղի հիմնական զվարճություններից մեկն էր22' Բուղան դը հիշա-

տակում է հնա դույն մի վկայություն, որր բնութագրում է խեղկատակի սոցիա֊ 

լական էությունը, ընդգծելով հասարակության մեջ նրա զբաղեցրած դիրԲԱ 

(րոտ այղ վկայության, խեղկատակր Փառեն կաթողիկոսի որդին է ր ։ 

Խեղկատակինք հարկավ, սիրել է նաև հասարակ ժ п ղո վուր դը, դիտել նրա 

մ ասնակցութ յամ ր իրականացվող խաղերը, այլապես Դվինի խեցեգործ վար-

պետ ր շէր կԱյրող սոսկ իր երևակայությամբ ներկայացնել նրա կերպարը։ 

Խեղկատակների դիմակներով հարդարված անոթների մեջ առանձնակի 

արժեր / ներկայացնում 1977 թ. Ղվինի ստորին բերդի պեղումների ժամանակ 

գտնված ալեբաստրոն կճուճը։ Այս գեղեցիկ անոթը, որն ունի 24 սմ բարձրու-

թյուն, 10 սմ բերանի տրամագիծ, ուղիղ կտրված շուրթ, նեղ կարճ պարանող 

ե մինչև հատակը ուղղաձիգ իրան, ներկված է բաց երկնագույն ջնարակով և 

դ ե ղ արվհ»տ ա կան մեծ հետաքրքրություն է ներկայացնում (աղ. I I , նկ. 1 )։ 

Աոաջին հերթին ուշադրություն է գրավում անոթի ձևր, որը հազվագյուտ է 

այղ դսւրսւշրջանի խեցեգործության համար։ Մինչև օրս Հայաստանի միջնա-

դարեան հուշարձաններից գտնվել են այդ ձևի ևս երկու կճուճներ, մեկը նիս-

տավոր կուլեր ունի, ներկված է մոլդ կոբալտով (աղ. I I , նկ. 3), մյուսը՝ շո-

ւլուն ջնարակի տարբեր երանգներով (աղ- I I , նկ. 4)։ Երեք անոթն էլ ստույգ 

թ մա դրվում են XII — XIII դդ., երկուսը գտնվել են XII — XIII դդ. շերտերում, 

իսկ ուսումնասիրվող կճուճը լի էր XII — XIII դդ. թվագրվող էլտկոլդյան և 

վլւսյցւ.ւկան դրամներով։ Անշուշտ, անոթն առօրյա գործածության առարկա չէր 

//արււդ լինել։ Իր դեկորատիվ ճոխ հարգարանրից ելնելով կարելի է մտածել, 

որ տեբր հղել է ունևոր մի անձնավորություն, որ գնել կամ րնծա է ստացել 

այս արժերավոր առարկան։ 

1'նքնատիպ մտածելակերպով և առանձին խնամ քով են լուծվել անոթի 

Հարդարման մ ան րամ ա սն հ րը ։ նախ ոնտլւել են վերադիր հետևյալ զարդերը՝ 

դիմակներ (ծաղրածուի, ղայլերի), վարդյակներր (երկու տարբերակով) և ա-

նոթի արտաքին մակերեսը բաժանել 15 անհավասար սյունակների։ IIրոշակի 

սկզբունք ընդունելով (Յ֊ակա)ւ դիմակ, յուրաքանչյուր շարքում 9)՝ 6 մեծ 

սյունակներում տեղագրել են դիմակները (մի սյունակում գայլերի, մյուսում 

ծաղրածուի) և մեկը մ (ուսից զատել են ցանցկեն կամ կոկոն զարդերից կաղ-

I կւված ժապավեն ուի Այլյպիսով ստացվել է գայլերի, ծաղրածուների դիմակ-

ներից, բուսական և երկրաչափական դարդերից բաղկացած մի ավարտուն 

կ ո մ պ ո զի դի ա է 

Նոր րաոդիրք Հայկազեան լեզուի, հ. I , Էշ 9401 

2 2 И. А. О р б е л и , Баня и скоморох XII века, «Памятники эпохи Ш. Руставе-
ли», Л., 193*8, стр. 139. 

23 Տե и «Ф ալս т ո и ի Բ ոլղանղացւո յ Պատմութիւն Հայոց», Բ՝իֆլիս, 1912, Էչ 402։ 
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Կասկածից վեր է, որ անոթի հարդարանքի մանրամասները ինքնանպա-

տակ չեն։ նրբաճաշակ վարպետը նրանում ձգտել է վերարտադրել ինչ-որ խա-

ղի խտացրած բովանդակությունը։ Սա մի հարց է, որը տակավին կարոտ է 

թատերական արվեստի խնդիրներով զբաղվող մասնագետների ուսումնասիրու-

թյան։ Այդուհանդերձ, դիմակների առկայությունը գեղարվեստական խեցե-

ղենի նմուշներում մեզ գաղափար է տալիս միջնադարյան Հայաստանում ներ-

կայացվող խաղերից մեկի սյուժեի վերաբերյալ։ 

Այսօր, ինչպես իրավացիորեն ապացուցում է Հ. Հովհաննիսյանը, վստա-

հորեն կարող ենք ասել, որ այդ հեռավոր ժամանակներում բեմադրվել են ժո-

ղովրդական, բանահյուսական և ա ռա и պ ե լա բ ան ա կան սյուժեներ24 ։ Պ ատ ահ ա-

կան չէ, որ մեր տրամադրության տակ եղած դիմակների մեծ մասը անմիջա-

պես աղերսվում է Վարդան Այգեկցոլ կամ Միւիթար Գոշի առակների բովան-

դակության հետ, ուր հանդիպում են և՚ գայլերի, և՚ առյուծն երի, և՚ ծաղրա-

ծուների մասին բազմաթիվ առակներ։ 

Եվ վերջապես, կարևոր է անդրադառնալ այն հարցին, թե որտե՞ղ են ներ-

կայացվել մ իջնա դար յան խաղերը։ Թովմա Արծրոլնին հիշատակում է ոսկե-

զօծ, պատշգամբավոր խ ր ա խճա и են յա կն ե ր ի մասին։ Նա գրում է, «Շինեաց 1լ 

ի վերայ Ամրական քարա՛նձաւին յելս և ի մուտս կոյս տունս խրախիցս ոսկե-

զօծս պատշգամեալ յաւելլով ի յառաջնագո յն ի հօրէ նորա Դերանկէն շի-

նեալ յյ25 ք Փավստոս Բուզանդը այդպիսի դահլիճներն անվանում է «տ աճար 

ո ւր ա խ ութ ե ա 

Այս և այլ վկայություններից ելնելով, ուսումնասիրողները իրավացիո-

րեն խաղահրապարակների նախնական տեսակներից մեկը համարել են խըն - • 

ջույքների սրահները։ Պեղումների ժամանակ Դւէինի միջնաբերդում բացված 

գահանիստ դահլիճը պրոֆ, Կ. Ղաֆա դար յան ը միաժամանակ անվանում է 

խրախճանքների տեղ27։ 

Ակներևաբար, այգ նպատակին են ծառայեի և Բա գրատո ւնին եր ի պա֊ 

լատի բարդ հորինվածք ունեցող դահլիճները։ Կարելի է են թա դրե լ նաև, որ 

մեծ տոնախմբությունների ժամանակ թատերականացված խաղերը ներկա-

յացվել են հոգևոր բնույթի շենքերի շրջակայքում։ Արդյո՞ք այդ երևույթի պատ-

ճառներից մեկը չէր, որ Դվինի եկեղեցական ժողովփ ժամանակ հոգևորակա-

նության կողմից շոշափվեց այդ հարցը։ ժողովի կանոններից մեկում կարգում 

ենք եկեղեցու կանոնիկ սկզբունքները խախտողների վերաբերյալ հետևյալ 

խոսքերը. «Ոմանք յագատաց և յռամիկ հեծելոց, հասնելով ի գեաւղս ուրեք, 

թողեալ զգեղսն ի վանսն առնեն զիջեվանս ի յարկս սրբոցն և գուսանաւք և 

24 Հ. Վ. Հ ո վ հ ա ն ն ի ս յ ա ն , Թատրոնը միջնադարյան Հայաստանում, Երևան, 1978> 

էշ 182—214, 2Տ1—300։ 

25 «Թովմայ Վարդապետի Արծրունւոյ Պ ատմոլթիլն տանն Արձրոլնեաց», Ս. Պետերբոլրգ, 

18'87, էշ 253։ 

26 Տե՜ս «Փալստոսի Բոլզանդացլոյ Պատմութիւն Հայոց», Թիֆլիս, 1912, էշ 29։ 

27 Կ. Ղտֆադարյան, Դվինում պեղված ճարտարապետական երկու հուշարձանդ 

«Պ ատմ ա ~ բան ա и ի րա կան հանդես», 1973, N 4, էշ 115։ 

28 Թ. Թորամ անյան, նյութեր հայկական ճարտարապետության պատմության, Ա ^ 

էրևան, 1942, էջ 360, 
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УКРАШЕННЫЕ МАСКАРОНАМИ СОСУДЫ ИЗ ДвИНА И АНИ 

Кандидат историч. наук А. С. Ж А М К О Ч Я Н 

( Р е з ю м е ) 

В ходе археологических работ в городах Ани и Д в и н были обна-
ружены фаянсовые сосуды и их фрагменты, украшенные накладными 
масками. Маски передают образы людей (мужчин и женщин) и живот-
ных—медведя, волка, льва . Изготовлены они довольно тщательно и 
расположены на сосудах с большим художественным вкусом. Эти ма-
териалы, согласно стратиграфическим данным, датируются X I I — X I I I 
вв. Анализируя украшения сосудов, сопоставляя их с письменными 
источниками, стало возможным составить определенное представление 
о бытовании нескольких видов масок в средневековом армянском те-
атре. Исследуемые сосуды удостоверяют предположения ученых о том, 
что города Ани и Двин были не только ремесленно-торговыми центра-
ми, но и очагами духовной жизни армян. 

20 <г'/шЬл!/ш7/»///> ш^штши^ртр 1шйр ^ш/р'/^шЬ/г, <. I I , ЬркшЪ, 1971, 

!,} 211, 

14 ЛиЦЬ, Л'. 4 


