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Ա. Գ. ԹԱԴԵՎՈՍՅԱՆ 

Կոմիտասի ավադ աշակերտը՝ Ս պիրիդոն Մ ելիք յան ը, այս դարասկզբիս 
ասպարեզ մտած այն ականավոր երաժիշտներից է, որ իր բազմակողմանի 
գործունեությամ բ ծառայել է հայ պրոֆեսիոնալ երաժշտության նոր խնդիր-
ների լուծմ ան ըւ 

Կարա Մուրզայի, Եկմալյանի, Կոմիտասի օրինակով Ս՛ելիքյանը իր ստեղ-
ծագործական ուժերը ի հայտ բերեց երաժշտական ամենատարբեր ոլորտնե-
րում, լայն ճանաչման արժանանալով հայ իրականության մեջ որպես խմբա-
վար և ազգագրագետ, երաժշտական տեսաբան և կոմպոզիտոր, մանկավարժ 
և հասարակական գործիչ։ Մ ելիքյանին մշտաս/ես հետաքրքրել են հայ երա-
ժըշտության պատմության և տեսության պրոբլեմները, երաժշտական ֆոլկ-
լորի հավաքումը, ձայնագրումը և ուսումնասիրությունը) Առանձնապես մեծ է 
եղել նրա վաստակը հայ երաժշտական ազգագրության ասպարեզում։ Այդ են 
վկայում նրա թողած ազգագրական ժողովածուները, որ բովանդակում են հի-
նավուրը ավանդույթներ ունեցող հայ ժողովրդական երաժշտության տարբեր 
ժանրերը ներկայացնող հետաքրքրական և արժեքավոր գրառումներI Մելիք-
յանը անսպառ եռանդով նվիրվել է երաժշտական կրթության ու լուսավորու-
թյան տարածմանը, եղել է ժամանակի ամեն ա հմուտ խմբավարներից մեկը, 
որ հիանալիորեն յուրացրել էր Կոմիտասի կատարողական ավանդույթները։ 
Արտակարգ բեղմնավոր էին Մ ելիք յանի կյանքի վերջին տարիները, որ անցան 
Սովետական Հա յա и տ ան ի մայրաքաղաքում։ Նա մեր երիտասարդ հանրապե-
տության կուլտուրայի ամենաժըաջան ուժերից էր, որ գործուն մասնակցու-
թյուն ուներ օրեցօր ծավալվող սովետահայ երաժշտական կյանքին։ 

Սպիրիդոն Ավետիսի Մելիքյանը ծնվել է էջմիածնում, 1880 թ, դեկտեմ-
բերի 1-ին (հին տոմարով նոյեմբերի 18-ին), ուսուցչի ընտանիքում։ Դեռևս 
վաղ մ ան կութ յան տարիներին նա զրկվում է ծնողներից, ապրում հորեղբոր և 
մորեզբոր խնամքի տակ։ Տասներեք տարեկան Ապիրիդոնը դառնում է Գևորգ֊ 
յան ճեմարանի սան և իր երաժշտական ընդունակությունների շնորհիվ արժա-
նանում ճեմ արանի երգեցողության ուսուցչի ու խմ բավարի՝ մեծ Կոմիտասի 
ուշադրությանը։ Շա՛տ շուտով նա տիրապետում է նոտագրությանը, ուսման 
մեջ աչքի ընկնում արտակարգ առաջադիմությամբ։ Երաժշտական ձիրքով 
օժտված աշխատասեր ու պարկեշտ պատանին դառնում է Կոմիտասի ամենա-
սիրելի աշակերտը։ 

Վերհիշել ով այդ տարիները, Ս պի րի դոն ի գա и րն կե րն ե ր ի ց մեկը, ճանաչ-
ված մանկավարժ Սիմակ Ս ահակյանը հետևյալն է գրել. «Ս պիրիդոն Մելիք֊ 
յանին ճանաչում էի 1895 թվ ա կանի ց, երբ նույն դասարանի աշա Լլերտն եր է էն հի 
Գևորգյան ճեմ արանում ։ Ապիրիդոնը լիքը մարմնով, միշահասակ, լայնաթի֊ 



Սպի րի դոն Մ ելիք յան 

կունք, տափակ դեմքով մի պատանի էր։ Ես և Ս պ ի րի դոն ը մտերիմ Էինք, լավ 

Էինք հասկանում միմյանց։ Ես թեև անմշակ, բայց կոլլ{իտ և- ուժեղ ձայն ունեի, 

իսկ И պ իրի դոն ը շատ մեղմ, դուր ե կան և քնքուշ ձայն ուներ։ նա թե' ազգային -

ժողովբդա՝կան երգեր, թե' շարականներ, շատ լավ Էր երգում և 5-րդ դասա-

րանից սկսած դասաւդետ Էր, այսինքն աշակերտական այն խմբի ղեկավարը у 

որ ե կե ղեց ո լ մի դասում երգում Է՛ր ե կե ղե ց ա կան բոլոր երգերր։ ՀԼարմ ան աչի 

համեստ ու րնկերասեր Էր նա, աշխա-

хп աս եր, համբերատար։ Նրա աշխարհը 

երգն ու երաժշտությունն Էր։ 1899 թը֊ 

վականին, երբ արտասահմանից վե-

րադարձավ Կոմիտ ասր, մեր Սպի բի-

դոնի աստղր պայծառացավ, ոչ միայն 

նա, այլ ամենքս հասկացանք, որ մեր 

րնկերր մեծ շնորհը ի տեր Է և ապագա 

֊աչքի րնկնող երաժիշտ))^։ 

Սպիրիդոն Մ ելիք յան իՀ ապագա 

երաժշտի ձևաւ/որման վրա Կոմիտասր 

մեծ ազդեցություն Է ունեցել։ Ղ ե ռևս 

ուս մ ան տարիներին Ս պ իրի դոնն սկսում 

Է իր ուսուցչի օրինակով զբաղվել 

•ժողովրդական երգերի ձայն ա դրմամբ, 

այդ նպատակով արձակուրդի ամիս֊, 

ներն անցկացնելով Էշմիածնի և Ապա-

րանի գյուղերում ։ Կոմիտասր ուշի֊ 

ուդով հետևել է իր շնորհալի սանի ընդհանուր և մասնագիտական առաջա-

դեմ ութ յան ր, նրա գիտելիքների հարստացմանը, ՜ճաշակի զարգացմանը, 

աջակցել նրանՀ յուրացնելու խմբավարական արվեստի առանձնահատկու-

թյուններն ու բազում գաղտնիքները։ 

1902 թ\ Մելիքյանն ավարտում է ճեմ արանի դասընթացը, ստանալով 

սարկավագի հոգևոր կոչում, այստեղ էլ նա նշանակվում է երգեցողության 

յոսուցիչ և միաժամանակ դառնում Կոմիտ ասի օգնականը (ասիստենտը) ճե-

մարանական երգչախմբում։ Երկու տարի ճեմարանում աշխատելուց հետո Մե֊ 

լիքյանր Ղուկաս յան կտակի հաշւէին մեկնում է Р եռլին՝ երաժշտական բարձ-

րագույն կրթություն ստանալու։ Այդ գաղափարը հղացել էր Կոմի տասը, որ 

մտահոդւէած էր իր աշակերտի մասնագիտական հ ետ ա գա կատարելագործման 

Հարցով։ Սակայն Կ ոմ ի տ ա и ը նախազգուշացնում էր նրան, որ չտարվի գերմա-

նական երաժշտագիտության ասպարեզում դո յություն ունեցող սխոլաստիկ 

ուղղություններով։' Հենց այդ նպատակով է, որ նա իր աշակերտին է տրամա-

դրում հայ ժողովյրդական երգերի իր ստվար ժողովածուն՝ արտագրելու և հետը 

վերցնելու համար։ Կ ոմ իտ աս յան ժողովածուն այն հավաստի ու հարազատ 

աղբյուրն էր, որից մշտապես օգտվելով, երիտասարդ Մ ե լի ք յան ր պիտի կա՛՛ 

բոզանար ճիշտ կողմն ո րոշվե լ իր ստեղծագործական և գիաա ուս ումնա սի րա-

1 Ս պ ի ր ի դ ո ն Մ ե լ ի р չան, Հոդվածներ, հուշեր, նամակներ, փաստաթղթեր, Երևան, 

1964, էշ 71 —721 



24 Ա. Գ. Ր՚ւ/ւդևոսյան 

կան որոնումներում։ Ինչպես հայտնի Է, կոմիտաոյան հիշյալ հազվագյուտ ժո-

զով՛ածուն պահպանվել Է հենց Մ ելիք յան ի ջանքերով։ Ըստ արտադրված օրի-

նակի այն հրատարակվեց 1937-ին՝ Մ ելիք յանի առածաբանով։ 

Բեռլինում Մելիքյանը հետզհետե խորացնում Է իր ե րա ժշտ ա ա ե սա կան 

դիտելիքները, ուսումնասիրում հին ու նոր երաժշտության պատմությունը, 

շարունակում Է մշակել իր ձայնը և հմտանալ խմբավարական արվեստում։ 

Կոմպոզիցիայի գծով նա աշակերտում Է Ր՝. Շմիդտին, երաժշտության պատ-

մության գծով՝ 0. Ֆլսւյշերին և Հ. Կրե չմարին, իսկ խմ բավարութ յան գծով՝ 

Ջ. 0 քսին է Որպես ավարտ ա կան աշխ ատ անք Մ ե լիք յան ը ներկայացնում Է «Ախ-

թ ամ արտ վո կա լ-ս իմ ֆոն ի կ պ՛ոեմը՝ գրված խառն երգչախմբի և սիմֆոնիկ նը-

վագաիյմբի համար, ըստ Հ. Թուման յան ի համանուն լեգենդիէ 

Հայրենիք վեր ադա ռն ա լով եր ա ժշտ ական֊մ ա սն ա գիտ ական գիտելիքնե-

րով զինված, Մելիքյանը որոշում Է ամբողջապես նվիրվել երաժշտական աս-

պ ար ե զին և ընդմիշտ խզել իր կապերը եկեղեցու հետ։ 9-, Ս ուրեն յանին ուղղված 

իր դիմումում նա հրաժարվում Է սարկավւսգի հոգևոր կոչումից։ Դա մի հա-

մարձակ քայլ Էր այն ժամանակվա պալաններում, որ արտացոլում Էր հայ 

երիտասարդի հայացքներում և աշխարհըմբռնման մեջ առաջ եկած խոր բե-

կումը։ Մելիքյանի այդ հրաժարական դիմումում ասվա՛ծ Է. «Մոտ լորս տարի 

արտասահմանում երաժշտական արվեստի մեջ կատարելագործվելուց հետո 

այժմ ինձ համար անկարելի Է դառնում կրկին վանք վերադառնալ իբրև կու-

սակրոն հ ո դևո ըակւսն։ Դեռ 21 տարին չլրացած, մի հ ա սա կում, երբ դեռ 

կյանքն ու աշխարհն իր բարիքներով անծանոթ Էր ինձ, ես մի ահավոր ուխւռ 

ուխտեցի, մի հանդուգն ան ձն ա զոհ ո ւթյսւմ բ. ուխտ եցի արհամարհել աշխարհը 

իր բարիքներով, քամահրեցի սրբազան սերը և նահատակի մի անուն առած,, 

ճգնավորի վերարկուն հագած, վանք քաշվեցի՝ նրան ն վիրվելոլ համար։ 

Այժմ, սրբազան հայր, իրերը բոլորովին կե ր պ ա րան ա փ ոի/ վե լ են, որով-

հետև ինքս այժմ այլ կերպ եմ տեսնում և այլ կերպ դատում, քան սւյն ժամա-

նակ.., Ես ստիպված եմ հենց այժմվանից թողնել այգ կյանքը և մի նոր կյանք 

որոնել, մ ան ավանդ, որ իմ լին ե լ ֊ չլին ե լը հոգևոր դասի համար մի առանձին 

նշանակություն չունի։ Ես միայն և միայն երաժշտությամբ պիտի զբաղվեմ»2։ 

Էջմիածինը հալածանք սկսեց Մելիքյանի դեմ, նրան համարելով դավա-

ճան։ Ի վերջո մայր աթոռը Մ ելիք յանին ազատ համարեց սարկավադոլթյոլ-

նից և որոշում ընդունեց մաս-մաս ետ գանձել նրանից այն ամբողջ գումարրу 

որ- հատկացվել Էր արտասահմանյան ուսումնառության ընթացքում։ 

1909 թ. Մելիքյանը հաստատվում Է Թիֆլիսում՝ դառնալով Ներսիսյան 

դպրոցի երաժշտության ուսուցիչ և խմ բավար։ նույն թվականին Թիֆլիսում 

լույս Է տեսնում Մելիքյանի գրքույկը՝ «Երաժշտության զարգացման խնդիրը 

մեզանում», որտեղ հեղինակը անդրադառնում Է հայ պրոֆեսիոնալ երաժըշ֊ 

տ ութ յան վիճակին և զարգացման հեռանկարներին, հայրենի երգարվեստի 

տարածման հարցերին, աճող սերնդի երաժշտական դաստիարակության պրոբ-

լեմներին։ Այստեղ Մելիքյանը հատկապես նշում Է, որ դպրոցական ծրագրե-

րում հայ ժողովրդական երգին արժանի տեղ պետք Է հատկացվի, նսւ գտնում 

Է, որ ժողովրդական երգարվեստի նմուշների միջոցով կարելի կլինի ճիշտ 

հունով զարգացնել մանկան երաժշտական լսողությունը և ունակությունները։ 

2 նույն տեղում, կ 182։ 
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Մ ե լի բյանն այնուհետև առաջ է քաշում երաժշտական ընկերությունների և 

ղրանց կից երգչախմբերի ստեղծման անհրաժեշտության հարցր։ 

ձայ երաժշտական կյանքի ինտենսիվացման այդ ծրագրից էր բխում նա!լ 

Մ ելիք յանի կարևոր նախաձեռնությունը՝ Թիֆլիսի հայոց երաժշտական ընկե-

րության կազմակերպումը 1912 թ.է Մինչ այդ Թիֆլի սում գոյություն ուներ 

այսպես կոչված «երաժշտական լիգան)), որ գործեց մոտավորապես 3 տարի 

Հ1908 — 1910 թթ.)։ Սակայն նրա ղեկավարի՝ Ռոմանոս Մելիքյանի Պետեր֊ 

բուրգ մեկնելուց հետո լիգան շուտով իր աշխատանքը դադարեցրեց։ Թիֆլիսի 

Հայոց երաժշտական ընկերության ստեղծումը, այսպիսով, հասունացած հարց 

Էր։ ՛Նրա նախաձեռնողների թվում Էին, բացի Ս. Մելիքյանից, Մ, Միրղոյանր, 

Հ. Հովհաննիսյանը, Մ. Վարդիկյանը, Գ, Երիցյանը։ Ընկերությունը մշակեց իր 

կանոնագրությունը և աշխատանքային ծրագիրը։ 

Սպիրիդոն Մելիքյանը այդ ընկերության ամ են ա գործ ուն յա և ամենս՛֊ 

կեն տ րոն ական դեմ քը դարձավ։ Ե րա ժշտ ա կան ընկերոլթյան աշխատանքների 

մեզ Էին ներգրավված հայ պրոֆեսիոնալ ե ր ա ժի շտ ֊կա տ արո դն ե ր, կոմպոզի-

տորներ և երաժշտագետներ, այգ թվում՝ Ա, Տիգրան յանը, Ս, Բ արխ ո ւդարյան ը , 

Գ. Սյունին, Ա, Տեր֊Ղևոնդյանր, Ա. Մսւնոլկյանը, Մ. Միրզոյանը, Հ. Տեր-

Դավյ]յանր, ավելի ուշ՝ Ռ. Մ ե լիք յան ը, Բ. Ամի րջանը, Տ, Նա լբան դյան ը և ու-

րիշներ; Երաժշտական ընկերության ջանքերով պարբերաբար անցկացվող 

իառն համերգները Թիֆլիսի երաժշտական կյանքում նկատելի աշխուժություն 

առաջացրին։ Բացի համերգներից, ընկերությունը մի շարք կարևոր նախա-

ձեռնություններ ունեցավ։ Ղրանց թվում պետք Է հիշատակել ռոմանսների և 

մանկս/կան երգերի մրցանակաբաշխությունը {1913 թ ՚ ) ւ ապա՝ Շիրակի ազ-

գագրական Էքսպեդիցիան (1914 թ ՚ ) > որին մասնակցեցին Ս. Մելիքյանը և 

Ա. Տ ե ր֊Ղևոն դյան ը ։ 

1916 թ, ընկերության վարչության հրավերով %րիմից Թիֆլիս մեկնեց 

հայ նշանավոր կոմպոզիտոր Ալեքսանդր Ս պեն գի ա ր յան ը։ Ընկերությունը, 

Ս պ են դի ա ր յան ին Թիֆլիս հրավիրելով, նպատակ ուներ նրան ավելի սերտո-

րեն կապել հայ իրականությանը և երաժշտական կյանքին, օգնել նրան՝ ընտ-

րելու համապատասխան օպերային սյուժե։ Թիֆլիսոլմ Ս պ են դի ար յ ան ը հան-

դիպումներ ունեցավ Հովհաննես Թումանյանի, հայ պրոֆեսիոնսղ երաժիշտ-

ների հետ, ունկնդրեց հայ ժողովրդական և աշուղական բազմաթիվ երդեր։ 

1916-ի մարտի 2 7 ֊ ի ն տեղի ունեցսւվ Ս պ են դի ա ր յան ի հեղինակային մեծ հա֊ 

յՏեըգը, որ արտակարգ ջերմ ընդունելության արժանացավ։ նույն տարվա վեր-

%ին Ս պ են գի ա ը յան ը երկրորդ անգամ այցելեց Թիֆլիս։ 

Այգ տարիներին նույնքան արդյունավետ Էր և Մելիքյանի խմբավարական 

աշխատանքը ներսիսյան դպրոցում։ Այստեղ, նրա ղեկավարած երգչախումբը 

շարունակեց այն հիանալի ավանդույթները, որ կյանքի Էին կոչել Մակար Եկ֊ 

մ ա լյան ը, ապա և Գրիգոր Սյունին։ Սպիրիդոն Մելիքյանի երգչախմբային հա֊ 

մերգներն անցնում Էին բացառիկ հաջողությամբ։ Մելիքյանն իր սաների հո-

գատար դաստիարակն Էր, որ մշտապես հետևում Էր նրանց ե ր ա ժշտ ա կան ընդ-

հանուր զարգացմանը։ Նա չէր բավարարվում երգչախմբային փորձերով, զը-

րոլյցներ էր անցկացնում երաժշտական ամ են ատ արբեր թեմաներով, սաներից 

առավել շնորհալիներին վարժեցնում խմբավարության արվեստին։ Եվ պա-

ճո ահ ա կան չէ, որ Մ ե լիք յան ի լավագույն աշակերտները (Շարա Տալյան, Կ. Զա-



2ք) Ա. Գ. Ւադևոսյան 

քարյան, Ա. Տեր֊Աբրահամ յան, Մ. Մ աղման յան և ուրիշներ) հետագայում 

դարձան պրոֆեսիոնալ ե րա միշտն եր՝ ա րժանանալով լայն ճանաչման։ 

Ահա թե ինչպես է հիշում Մ ելիք յանին նրա ներս ի սյանական սիրելի սա-

ներից մեկը՝ Հայկական ՍՍՀ ժողովրդական արտիստ Շ արա Տալյանը. «Ես, 

որպես Ս պիրիդոն Մելիքյանի աշակերտ,— գրում է նա,— չեմ կարող առանց 

երախտագիտության խոր զգացմունքի հիշել նրա անունը։ Մ ելիք յան ը մեծա-

պես նպաստել է իմ երաժշտական զարգացմ ան ը ։ Նա ոչ միայն ւ [առ է պահել 

մանկությունից իմ մեջ բուն դրած սերը դեպի երաժշտությունը, այլև առանձին 

մի ուժով շարունակ բորբոքել է այն՝ աշխատելով ճիշտ հունով տանել իմ ե-

րաժշտական ուսումնառությունը, օգնելով առաջադիմել ու հմտանալ կատա-

րողական արվեստում ։ 

Սպիըիգոն Մելիքյանն էր, որ լիովին արժանի ւիոխանոըդը հանդիսացավ 

Մակար Ե կմ ա լյա՛ն ի ։ Նրա առավելությունն այն էր, որ սիստեմատիկաբար 

հանդես էո գալիս խմբերգային համերգներով։ Այդ տարիներին երգչախմբա-

յին արվեստը պրոֆեսիոնալ բարձրության հասա՛վ շնորհիվ Մելիքյանի ան-

խոնջ աշխատանքի։ 

Հմայիչ էր Ա պ. էՄ ելիք յան ը որպես մարդI Շատ պարզ էր ու անմիջական։ 

նրա այդ պարզությունը հասնում էր մ տնկական անմեղության։ Գուցե հենց 

դրանից էր այն մոգական ուժը, որով նա կախ արգո ւմ և իր հետ էր կասում 

մեղ բոլորիսյ>3։ 

Իր երգչախմբով Մելիքյանը մշտապես և սիրով պրոպագանդել է հայ ժո-

ղովրդական երգը, կատարել հայ խմբերգային երաժշտության լավագույն նր-

մուշն եըը, մասնավորապես Կոմիտասի խմ բերդերը, որ նրա ծրագրերում պատ-

կառելի տեղ էին գրավում։ Խմբավարի և մանկավարժի իր ժրաջան աշխատան-

քը Ս. Մելիքյանը չթուլացըեց և չդադարեցրեց 1918—1920 թթ. ՝ քաղաքական 

խառն ու լարված իրադրության պայմաններում, երբ Վրա ստանում սանձա-

զերծված էր մենշևիկյան տեռորը։ 

Հայաստանում սովետական կարգերի հաստատումից հետո Մ ե լիք յան ը 

ապրում է սկզբում էջմիածնոլմ (1921 թվականից), ապա Երևանում (1923 թը-

վակս/նից)։ Նա դառնում է հանրապետության երաժշտական ամենաակտիվ 

գ.ործիչներից մեկը։ Երևանի նորաստեղծ պետական կոնսերվատորիայում նա 

ստանձնում է խմբերգային դա и արան ի ղեկավարությունը, դասավանդում է 

տ ես ական առարկաներ, վարում է նաև երգեցողության դասատուների վերա֊ 

սլա տ ր աստ մ ան դասընթացները։ նրա ղեկավարած երգչախումբը Երևանի ե-

րւսժշտասեբներին ցուցադրում է իր համերգային նոր ծրագիրը, ելույթներ է 

ունենում նաև խառն համերգներում, 1926 թ. հունվարի 28-ին Անգրկենտդոըծ֊ 

կոմի հերթ ական նստաշրջանի մասնակի գների համար տրված համերգում ե-

լույթ են ունենում Երևանի կոնսերվատորիայի կատարողական երկու կոլեկ-

տիվներ՝ երգեցիկ խումբը (առաջին բաժնում) և սիմֆոնիկ նվագախումբը 

(երկրորդ բաժնում)։ Սիմֆոնիկ նվագախումբը ղեկավարում էր Ալ. Սպեն-

դիարյանը, իսկ ս. Մելիքյանը՝ 75 հոգուց բաղկացած երգչախումբը։ Մամուլը 

նշել է այգ համերգի բացառիկ հաջողությունը, թե' նվագախմբի և թե՚ երգ-

չախմբի կատարողական գովելի մակարդակը։ Այնուհետև, 1927 թ., Սպիրիդոն 

Մելիքյանի երգչախումբը իր համերգներով մեծ հետաքրքրություն առաջ բ ե ֊ 

3 Շ արա Տա լ յ ա ն , Դեպքեր, դեմքեր, մտքեր, Երևան, 1973, էչ 42 — 43, 
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րեդՄոսկվայում, ուր Հրավիրված էր մասնակցելու Մեծ Հոկտեմբերի 10*ամ֊ 

Iակի տոնակատարությանը (երգչախմբի հետ Մոսկվա էր մեկնել նաև Վ. Ա-

ր ի ստ ա կե и յանի պարային անսամբչը)։ 

Կատարողական և մ անկա վա րժ ական աշխատանքին ղոլգըն թ աց, այգ տա-

րիներին Մ ելիքյանն զբաղված էր երաժշտագիտական պրպտ ո ւմն ե ր ո վ, հայ 

ժ ո ղո։[ր ղա կան երդերի հավաքմ ամ բ և ուսումնասիրությամբ։ 1926 թ. նա դառ-

նում է ՀՍԽՀ գիտության և արվեստի ինստիտուտի իսկական անդամ։ Նա 

պարբերաբար ա զգա գրական էքսպեդիցիաներ է կազմակերպում Հա յա и տ ան ի 

տարբեր շրջաններում՝ Կոտայք և Ախտա՝ 1926 թ., Թալին, Ապարան և Ստե-

փան ավան՝ 1927 թ., Փամբակ և Հաջիխալիլ՝ 1928 թ., նոր Բայաղետ՝ 1929 թ., 

Թալին՝ 1932 թ.։ Բացի այդ, նա ժողովրդական երգեր և պարեղանակներ է գրի 

առնում էջմիածնոլմ ու Երևանում։ Մելիքյանը հրատարակում է «Վանա ժողո-

վըրդական երգերի» երկու պրակները, «Հայ ժողուէրգական երգի գամ մ ան երր» 

յո եսական ակնարկը, Կոմիտասին նվիրված ուսումնասիրությունները («Կոմի-

տասի ստեղծագործությունների անալիզը» և «Կոմիտաս» պատմական ակ-

նարկըյ, աշխատում Հ «Ուրվագիծ հայ երաժշտության պատմության1) գրքի 

վրա (այն հրատարակվել է ետմահու 1935-ին)։ 

1930 — 31 թթ. Սպիրիդոն Մ ելիք յան ը եղել է Երևանի պետական կոնսեր-

վատորիայի դիրեկտորը, 1933-ին արժանացել հանրապետության արվեստի 

վաստակավոր գործչի պատվավոր կոչման։ նա վախճանվեց 1933 թ. մայիսի 

4-ին, կյանքի 53-րդ տարում։ 

* * * 

Սպիրիդոն Մելիքյանի երաժշտական գործունեության բոլոր կողմերը, 

նրա կատարողական, ստեղծագործական և դիտական հետաքրքրությունները 

անխզելիորեն կապված են եղել հայրենի երաժշտության, Հայ ժողովրդական 

երգի հետ։ Որպես ստեղծագործող նա մշակել է հայ ժողովրդական երդի նը-

մ ուշն եր, որպես մանկավարժ ձգտել է դպրոցում լայն տեղ տալ ժողովրդական 

երաժշտությանը, որպես խմ բավար և երգիչ մշտապես պր ոպա գան դե լ է իր 

ժողովրդի երգարվեստը, որպես ազգագրագետ շարունակել է Կոմիտասի սկսած 

գործը երաժշտական ֆոլկլորի հավաքման ու ձայնագրման ուղղությամբ, որ-

պես երաժշտագետ ուսումնասիրել է հայրենի երաժշտական արվեստի անցած 

• ճանապարհը, փորձել է բնութագրել ազգային երաժշտական մշակույթի էու-

թյունն ու առանձնահատկությունները։ 

Դժբախտաբար նրա երաժշտագիտական աշխատությունները զերծ .չեն 

եղել մոլորություններից ու ափսոսանքի արժանի սխալներից։ Դրանք արտա-

հայտվեցին օտար ազդեցությունների մասին Մելիքյանի ունեցած սիւալ պատ֊ 

կե ր ա ց ո ւմն ե րի մեջ, ինչպես և, արդեն սովետական տ արին երին՝ երաժշտական 

մի ՛չարք երևույթների վուլգար֊ и ո ցի ո լո գի ա կան լուսաբանման մեջ։ Բայց այ-

դուհանդերձ, անկարելի է ժխտել, որ այն ամենը, ինչ զբաղեցրել է Մ ելիք յա-

նին երկար տարիների ընթացքում, թելադրված է եղել նրա բարենպատակ 

ձգտումներով, հայ երաժշտական արվեստին ծառայելու, նրա առաջադիմու-

թյանը նպաստելու անկեղծ ցանկությամբ։ 

Վաղ հասակից Մելիքյանը սիրել է հայրենի ժողովրդական երգը։ Այս 

սերն էլ նրան սկզբից մինչև վերջ ոգեշնչել և անխոնջ աշխատանքի է մղել։ Թե 
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որքան խորն է եղել հայ ժողովրդական երդի նկատմամբ Մելիքյանի գորովա-

լից սերն ու հետաքրքրությունը մենք տեսնում ենք նրա հետևյալ ասույթից. 

«Ես, որ եվրոպական ազգերի ժողովրդական երգերով բավական զբաղվելու 

առիթ եմ ունեցել և հաճախ եմ համեմատության դրել հայկականի հետ, այն 

եզրակացության եմ եկել, որ հայը իր ժողովրդական երգերով ամ են ա փ ա յլուն 

տեղերից մեկն է գրավում նրանց շրջանում և պատվով կարող է չափվել նրանՄ 

հետէ Չափազանցություն արած չեմ լինի և ազգային զգացմունքը շոյած, եթե 

ասեմ, որ այդ ազգերի մեջ մի երգ չգտա, որ այնքան խոր վիշտ արտ ահ ա յտեր, 

որքան մեր «Սիրտս նման Էր» երգը, և այնպիսի՝ իր կազմությամբ գեղարվես-

տական զարգացման հաս՛ած, երգ չտեսա նրանց մոտ, ինչպես մեր լոռեցու 

«Հորովեբ-ն Է»4։ 

Անդրադառնալով հայրենի ժողուէրգական երաժշտության գեղարվեստա-

կան արժեքին, նրա ճանաչողական և դաստիարակչական նշան ա կութ յան ը, 

Մ ելիք յան ը շեշտում էր ժողովրդի ընդերքում պահպանված երաժշտական 

գանձերի հավաքման, լայն ուսումնասիրման և շարունակական պրոպագանդա-

յի անհրաժեշտությունը։ «Մենք այն կարծիքին ենք,— դրում էր նա,— որ մեր 

մատաղ սերնդի ականջին ժողովրդական երգը որքան շատ հնչի, այնքան լավ, 

որովհետ և այդպիսով միջոց տված կլինենք նրան գիտակցորեն թե անգիտակ-

ցորեն, հայի ստեղծագործության ինքն ուրույն գծերն ըմբռնելու և սիրելու»^։ 

Մ ե ւիքյան ի՝ հա յրենա и ե ր արվեստագետի թողած ազգագրական պատկա-

ռելի ժառանգությունը վկայում է, թե նա որքան նվիրված է եղել հայրենի ե-

րա ժշտ ական մշակույթի շահերին։ Դեռևս 1917-ին Թ ի ֆ լի и ո ւմ լույս տեսավ 

Ս. Մելիքյանի և Ա. Տ ե ր֊Ղևոն դյան ի կազմած արժեքավոր ազգագրական ժո-

ղովածուն՝ «Շիրակի երդեր» վերնագրով։ Նախասովետական տարիներից այդ 

ժողովածուն բացառիկ նշանակություն ձեռք բերեց հայ երաժշտության զար-

գացման ճանապարհին, հանդիսանալով ազգագրական հավաստի մի աղբյուր, 

որից հաճախ են օգտվել հայ կոմպոզիտորները՝ իրենց и տ ե ղծա գո րծա կան 

տարբեր հղացումներն իրականացնելու ընթացքում։ Բավական է հիշել, որ այգ 

ժողովածուի ն յոլթերի д 10֊ից ավելի գրառումն եր է օգտագործել Ալ, Սպեն-

դիարյանը՝ իր «Ալմաստ» օպերայում ։ 

«Շիր ակի երգերը» լույս տեսան այն ժամանակ, երբ կոմ ի տ ա и յան ազգա-

գրական գրառումները դեռևս հրապարակում համարյա չկային, ուստի մինչև 

Կոմիտասի առաջին ժողովածուի հրատարակումը (1931 թ.) «Շիրակի երգե-

րը» տպագրված միակ լիարժեք ազգագրական ժողովածուն էր մեզանում։ Այն-

պարունակում է 152 գրառում։ ժողովածուի նյութը հավաքվել է Շիրակի գյու-

ղերում, 1914 թ, հ ուլի и ֊ օ գո и տ ո и ամիսներին։ Երգերի նոտագրումը կատարել 

է Ս, Մելիքյանը, բացի այդ, նա գրել է ժողովածուի առաջաբանը՝ համառոտ 

տեղեկություններ տալով էքսպեդիցիայի մասին։ Մելիքյանն այստեղ նշում է, 

որ ձայնագրված նյութը եզակի մի աղբյուրից չի բխում, այլ ներկայացնում է 

թե՚ բնիկների և թե՛ Մուշից, Ալ աշկերտ ի ց, Կարսից, էրզյւումից այստեղ գաղ-

թած հայերի երաժշտական ֆոլկլորը։ Մին ի ա տ յո լրային հին ու նոր պարերգե֊ 

րի հետ մեկտեղ այս ժողովածուում տեղ են գտել բուն երգային նմուշներ, ինչ-

պես և աշուղական եղանակներ։ Ըստ որում, այստեղ աշուղական եղանակները 

4 У. Մ ե լ ի ք յ ա ն , Երաժշտության զարգացման խնդիրը մեզանում, Թիֆլիս, 1909, էչ 38է-

5 Նույն տեղում, Էշ 30։ 
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կամ խաղերը փաստորեն առաջին անգամ են այդպիսի լայն ընդգրկումով ներ-

կայացվում։ Եվ դա, անշուշտ, կարևոր մի քայլ էր հայ երաժշտության այդ 

ինքնատիպ ճյուղի ուսումնասիրման ճանապարհին։ 

Ս. Մելիքյանի հետագա նախաձեռնությունը «Վանա ժողովրդական եր֊ 

գերի» երկու պրակների հրատարակումն էր 1927—28 թթ. (այս ժողովածուի 

համահեղինակն էր Մելիքյանի աշակերտ Գ. Գարգաշյանը)։ Ի տարբերություն 

նախորդի, այս ժողովածուն ներկայացնում էր ազգագրական միայն մի շըր-

ջանի՝ Վանի ու նրա շրջակայքի երգերն ու պայլերդերը։ Այստեղ առանձնապես 

հետաքրքրական են հին ժամանակներից եկող պարերգերը, որ աչքի են ընկ-

նում ազգային ինքնատիպ բնութագծերով, լադային ուրույն կառուցվածքով։ 

Սովետական տարիներին մեր հանրապետության տարբեր շրջաններում 

Մելիքյանի կատարած ազգագրական գրառումները հրատարակվեցին նրա մա-

հից հետո՝ երկու հատորից բաղկացած кՀայ ժողովրդական երգեր և պարեր» 

ժողովածուում (1949 և 1952 թթ.), Մ. Աղա յանի խմբագրությամբ: Այս ստվար 

ժողովածուն, որ պարունակում է 533 գրառում, լայն պ ա տ կերա ց ում է տաչիս-

1920-ական թթ. մեր կենցաղում պահպանված գեղջկական երաժշտական 

ֆոլկլորի մասին։ ժողովածուում ներկայացված են այսպես կոչված «օբյեկ-

տիվ ֆիքսացիայիշ> սկզբունքով գրի առնված ժողովրդական երգարվեստի հիմ-

նական ժանրերը՝ աշխատանքային, ծիսական, հարսանեկան, վիպական, սի-

րային ֊ լի րի կա կան, օրորոցային և այլ բնույթի երգեր, բազմազան պարերգեր 

գործիքային երաժշտության արժեքավոր նմուշներ (ծանր գյոնդի տարբեր տի-

պեր, քոչարին եր և այլն), աշուղական հին ու ն՛որ եղանակներ։ ժողովածուի 

ն յոլթերի մեջ շատ ուշագրավ են սա սուն ցիների հինավուրց և ինքնատիպ պա-

րեր գ երն ու պար ե ղս։ն ա կն ե ր ը ։ 

Իր էքսպեդիցիաների ընթացքում Մելիքյանը զարմանալի հետևողակա-

նությամբ և ջանասիրությամբ տարեցտարի հարստացրել է հայ երաժշտականէ 

ազգագրության ֆոնդը, այդ աշխատանքում հաղթահարելով շատ ՛ու դատ գըժ-

վարոլթյուններ։ նրա ազգագրական եռանդուն գործունեությանն Է իր հուշերում 

անդրադառնում ակադեմիկոս Կ. Մելիք-Օհանջանյանը։ Նա գրում Է, «Նվիրե֊ 

լով իր եռանդն ու գիտությունը հայ ժողովրդական երգ֊ եր աժշտ ո լթյ ան հա-

վաքման, ձայնագրման՝ և ուսումնասիրության աշխատանքներին, Մ* Մելիք-

յանը մի շարք տարիների գիտարշավների ժամանակ հավաքեց, ձայնագրեց 

հազարից ավելի ե րգ֊ ե ղան ա կն եր ։ Այս բնագավառում նա Կոմիտասից հետո 

մրցակից չուներ։ Ինչպե и Էր սիրում նա մեր երաժշտական ֆոլկլորը, ի՜նչ ո-

գևորությամբ Էր չափչփում մեր գավառներն ու շրջանները, գյ՛ուղերն ու ավան-

ները։ Գյուղից գյուղ Էր անցնում, սարեր, ձորեր կտրում, համարյա միշտ ոտ-

քով, մի ցուպ ձեռքին, նոտատետրերը, անհրաժեշտ պիտույքներն ու պարա-

գաները շալակին... Հարյուրավոր կիլոմետրեր Է կտրել, միայն թե իր նպա-

տակին հասնի, «հետաքրքրական հունձ» անի։ Գիտարշավների ժամ ան ա կ նա 

մի առանձին ոգևորություն Էր ապրում։ Դա նրա համար և" հանգիստ Էր, 1ւ 

սրբազան պ արտ ական ություն, 1լ հաճույք։ Թե որքան ծանր պայմաններում Է 

նա կատարել իր այգ հա и ա րակական֊հա յրեն ա սիրական պ ա ըտ ա կան ո ւթյու-

նր, — այդ ամենը գիտեն միայն սակավաթիվ մարդիկ, նրա մտերիմները])6։ 

6 Ս. Մելիքյան, Հոդվածներ, հուշեր, նամակներ, վւաստաթղթեր, Էշ 87։ 
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был универсальным музыкальным деятелем, проявив себя как этно-
граф и композитор, хормейстер и певец, музыковед и педагог. В доре-
волюционный период Меликян работал в Тифлисе. Он основал там ар-
мянское музыкальное общество, руководил хором семинарии Нерсисян. 
Концерты хора Меликяна пользовались исключительным успехом. По-
сле установления Советской власти в Армении С. Меликян переезжает 
сюда н ведет плодотворную педагогическую, исполнительскую и науч-
ную работу, руководит хором Ереванской консерватории, периодиче-
ски организует этнографические экспедиции в районы республики. Ме-
ликян был крупным знатоком армянского музыкального фольклора, , 
продолжателем дела Комитаса в собирании и записи сокровищ армян-
ской народной музыки. Его этнографические сборники («Ширакские 
песни», «Ванские народные песни», «Армянские народные песни и тан-
цы») представляют большую художественную и научную ценность. Ме-
ликян-композитор известен как автор ряда обработок для хора и соль-
ного пения. Особенно популярны его хоровые песни «Цамтел» , «Пили-
пи», «Тхконда». 


