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ԱՆԱՆԻԱ ՆԱՐեԿԱՑՈԻ «ՂԱՍՆ ԱՆՑԱՒՈՐ ԱՇԽԱՐՀԻՍ» 

ԲԱՆԱՍՏԵՂԾՈՒԹՅՈՒՆԸ 

>. Լ. Թ ԱՍ՛Ր ԱՏՅԱՆ 

Մ իշն սոդա ր յան հայկական ձեռագրերում կան Ան անիա վարդապետի 

անունով մի խումբ խրատների, որոնցից ութը, ինչպես ցույց սէ վեց քննու-

թյունը^, պատկանում են X դարի նշանավոր հայ մաաեն ա՛գիր Անանիա Նա֊ 

րեկացոլ գրչին։ г ր՚անք, մեկի բա՛ց ա ռութ յամբ, ամբողջա՛կան շարք են կազ-

մում, գրված են Խաչիկ Արշարունի եպիսկոպոսի ЦՀետա՛գայոս1 Խաչիկ Ա Ար֊ 

շարունի կաթողիկոս) պատվերով՝ մինչև 972 թ• ։ 

Նշված շարքի մեջ իրենց նշանակությա՛մբ առանձնան՛ում են (Г3ադագս 

զղջման և արտասուաց» և ВГՎասն անցաւոր աշխալէհ իս х> խրատները։ Սրան-

ցից առաջինը ունի և տեսական, և գեղարվեստ ական արժէք, իսկ երկրորդն 

իր բնույթով զուտ գեղարվեստական երկ Է և տեսական խնդիրներ չի շւոշ ա -

փում։ Այս երկու խրատներր ներքին աղերսներ ունեն միմյանց հե՛տ. «Վասն 

անցաւոր աշխարհիս!) խրատում գեղարվեստական արտահայտություն են գտել 

բանաստեղծական արվեստի մասին '<Յաղագս զղջման և արտասուաց» խրա-

տում մշակված տեսական դրույթները։ Համառոտ անդրադառնանք դրանցիբ 

հիմնականներին։ թ՛եև այդ դրույթն երր վերաբերում են գլխավորապես աղոթ-

քին, բայց մի շարք դեպքերում տարածվում են ընդհանրապես գեղարվեստա-

կան ստեղծագործությա՛ն վրա՝ որպես բանաստեղծական արվեստի ընդհանուր 

սկզբունքներ։ Գեղարվեստական երկը, ըստ Ան ան ի ա Նարեկացու, կազմված Է 

«պատճառներիցյ) կամ аօրինակներիցորոնց հիմքում ընկած Է Աստվա-

ծաշնչից կամ բնությունից վերցված որևէ պատկեր, ուստ\ի հեղին,ակի մշա-

կած տեսությունը կարելի է անվանել բանս/ստեղծական պատկեր՛ի ւոեսու՛ 

թյուն: Պ ա տկ եր- օ՛րինակն երի պ ա տ ն ս ա անվանումը պայմանավորված է 

նրանով, որ դրանք, ըստ հեղինակի, մարդու հուզաշխարհոլմ դրա\կա\ն և բա-

ցասական զգացմ՛ունքներ արթնացնելու պա՛տճառ պետք է հանդիսանան։ 

Րոլոր այդ զգացմունքների հիմքում ընկած է զղջումը, որին գլխավոր դեր է 

վերապահվում աստծո հետ հաղորդակցվե • ու ամենօրյա ծես՚ի րնթւււ ցքում, 

ուստի այդ օրինակները հաճախ անվանվում են զղջման պատճա՛ռն՛եր։ Հե-

ղինակը գլխավոր ուշադրություն՛ը դարձնում է պատկերի հուզական հագեց-

վածությանը։ Ըստ, նրա պատկերը պետք է լինի զգացմունքային, «զղջականս, 

որպեսզի կարողանա ազդել մարդու սրտի վրա և արտասուք քամել նր ան\ից: 

Այն ւգիտի անմիջականության և հուզականության ն ու/նպիսի ուժ ուն՛ենա, 

ինչպես ժողովրդական բանաՀ յուսութ յան մեջ ողբասացների ու ծաղրածու-

1 Նշված խրատների ցանկը տե՛ս Հ. Ա ն ա и յ ա ն, Հայկակա՛ն մատենագիտություն. 

Հատ. Ա, Երևան, 1959, էշ 786—797, 

2 Տե՛ս ՀՍՍՀ ԳԱ էԼրաբերէ (Հաս. պիտ.), 1979, М 11, էք 78— 92։ 



Անանիա Նարևկաքյու ո Վասն անցաւոր աշ/սսրՀիս» րանաստեղձությունր 186 

ների արվեստը* «%որ աւրին,ակ երթան մարդիկ ի տուն սգոյ և անդ որք ղմե-

и ե աղն [ան ողորմ ելի ձայն արձակեն և /и ողբն ակամա զսիրտն ճմլեն և յար-

ա աս ուս Հ արկանին, և յորժամ երթան մարդիկ ի տոլն Հարսանեաց և անդ 

ծաղրածուք կատականաց բանս խաւսին և լսողքն ակամա ի ծաղր դանՀ այս-

պէս և դու, յորժամ սիրտդ քարան ա և ոչ կար Լ ո արտասուել զղջման բանս 

և աւրին ակ ած զմտաւ, ղի սիրտդ ի զղջումն դա և արտասուս բղխէ»^։ 

Ա յ\դ նպատակին հասնելու հ՛ամար, ըստ հ ե գիկակի, ս-տեղծա գործ ողն իր 

պատկերները, զղջման օրինակները պետք Է վերցնի երկրային կյանքից. 

հ($որ աւրինա կ հողագործքն յառաջագոյն պատրաստեն ղանաւթ գործոյն, 

մինչդեռ ոչ Է հասեալ ժամանակ վաստակոյն, ՛այս պ Է и և դու զաւրն ամենայն 

աւրինակ իմացիր ժտութեան յերկրաւորա ցս ասա ի, վա\սն որոյ ՝աւսէ առա-

քեաըն. <(Աներևոյթքն աստուծոյ Iարարածովքս իմացեալ տեսանի [ն]»*: 

Այդ պահանջը բացատրվում է նրանով, որ մարդիկ իրենք էլ բնությամ բ 

մարմնավոր են և նրանց մեջ զգացմ՛ունք արթնացնելու համար պետք է դիմեյ 

((երևել,ի»ճ տեսանելի օրինակների. &Այլ եթէ աս\իցես, եթէ ղաւրինա կս յերկ-

րաւորաց ա՛ստի առեալ ես և մեղադրես///... քանզի և մեք մարմնաւոր եմք և 

զառակ աւրինակին երևելի մարթի առնուլ, որպէս տէրն՝ զերկնաւորն երկ-

րաւորօքս I աւրինա գրէր և վասն մեր զ ի ջ ա ն ե լ ո յ (քյղջ ա նա լո յ նաւաստ աւրի-

նա կաւ...» 5, Աա եղծագործ ողը պետք է ընտրություն կատարի երկրային 

կյանքից վերցված ՛այդ տեսանելի .պատկերների մեջ և իր ստեղծագործու-

թյունդ հյուսի այն պատկերներից, \որոնք հուզական ներ գործ ութ յ ոսն են 

ունենում նրա բնության վրա՝. «Փ որձեա զբնութիւնդ, թէ յ որպիսի՞ պատճառէ 

գա զղջումն և յայն յա\ճա\խեա, և դարձեալ միտ գիր, թէ յ որպիսի՞ պատճառէ 

(լ/շ)իջանի և զայն ,ի բաց րնկեա...յօ6* 

Հեղինակի այս ւև Iնման հայացքները խարսխված են այն հավատի վրա, 

որ աովեսեւի ծնա,ծ զգացմ ունքի ուժով մարգր կապվում է աստծո հետ, վե-

րափոխվում բնությամբ, շնորհներ ընդունում նրանից։ Ուստի արվեստի գե-

րագույն դերն ու նպատակը նա տեսնում է մարդուն զգացմունքային լարվա-

ծության, էքստազի հասցնելու կարողության մեջ։ Ղրանով են պայմտնավոր-

ված այն սկզբունքները, որ նա ՛գնում է արՎեստի ստեղծագործության հիմ-

քում և \որոն\ց կիրառումը մենք տեսնում ենք ՂՅաղագս զղջման և արտա-

սուաց}) խրատում զետեղված գեղարվեստական հատվածների ու ամբողջա-

կան աղոթքի մեջ և (ГՎամն անցաւոր աշխարհիս» խրատում, որր, ինչպես 

ցույց կտանք, դուրս է գալիս խրատի ժանրային շրջանակներից և իր բնույթով 

գեղարվեստական հորինվածք է։ 

հրա տա շարի կազմում խրատի խորադիրը հանդես է գալիս պատվիրա-

տուի հարցի հիշատակության ձևով («Այլև զայդ հարցեր, ե\թէ զիարդ կարէ 

մարդն արհամարհել զերկրաւորս, տր անցաւոր է, եւ աստուծոյ միայն ցան-

կալ և արքայութեա՛ն նորա»)7. հետագայում, շարքից առանձնանալով, այն 

ձեռք է բերել իր նոր խորագիրը («Վասն անցաւոր աշխարհիս»)։ Հ՛ենց այս 

3 Մ աշտ ոգի անվ. Մատենադարան (այսուՀե տևճ Մատենադարան), ձեռ. Л* 2630, էշ 309բ։ 
4 Նույն տեղում, ձեռ. № 2711, Էշ 129ր։ 
5 Նույն տեղում, ձեռ. Л? 2990, Էշ 315ա։ 
6 Նույն տեղում, Էշ 309րէ 
7 Նույն տեղում, ձեռ. Л? 5707, ՛Էշ 329ա։ « 



186 Հ. Հ. քէ՚ա՚մբաгц ան 

խ որա գրով էլ խրատը զետեղված է .բազմաւ թիվ ժողովածուներում ու ճաորն-

տիրն՚երոսմ^։ Նրա ան կա խ գործած ո լթ յան ՛ու տարածվածության պատճառն, 

ըստ երևույթին, պետք է որոնել ինքնուրույն գեղարվեստական արժեքի մեջ^ւ 

Երկրային կյանքի անցողիկության բուն գաղափարը, որ արտ ա հա յ տ ֊ 

ված է խրատի խորագրում և նրա հղացման հիմքն է կազմ՛ում, հ անգի սլում է 

ՆաԱ նույն հեղինակի «Յաղագս զղջման և արտասուաց» և «Խօսք և խրատ 

աւետարանական...» գործերում։ Այս՛պես, օրինակ, «Խօսք և խրատ ալեսէա-

րանական.. ,»-՚ում հեղինակը գրում Է. «Արդ յառաջ քան գամեն\այն պԱսրտ Է 

առ աստուած գսփրն ոճն ել, որ յ երկրաւորացս արհամարհի առ այն սէրն, որ 

աստուծոյ բաղձայ։ Ո րպէս գիշերն, որ \ի պայծառութիւն ղուս ոյն խաւար թուի, 

եթէ հանապաղ գիշեր կայր, նա ոչ լինե[ (լիներ) որոշումն լոսսոյ ՛և խաւարի, 

այսպէս յորժամ զաստուած սիրես երկրաւորս խաւարի յայնմ լուսոյն 

և որպէս երազ և Ա՛տուէր երևի*, я Лг «Որ կամի առ աստուած սէր հաստա՛տել 

և զընմքերա սիր՛ել րստ Արատուի բան՛ին զերկրաւորս արհամարհեալ (արհա-

մարհել) պար՚ւո՚իւ)^։ 

Քերենք «Յաղագս զղջման և արտասուաց» խրատի հ ամա սլ ա՛տ ա՛ս խ ան 

հատվածը^ , ո՝րը համահնչյուն է քննարկվող խրատի բովանգւսկությանը և 

մի անգամ Աս ցույց է ա աղիս այն գաղափարակ՛ան ու գեղարվեստական ընդ-

հանրությունը, որ ընկա՛ծ է {այս ՛երկու խրատների հիմքոսմ. 

Եւ ասա բնդ միտս քո. 
Ո չ տեսանես աշի։արհակաձսն1 

գիարդ ճեպին և գործեն զիւրաքանչիւր անդաստանսն, 

իսկ դու զ^ոգւոյդ անդաստա՛նդ թողեալ ես անգործ. 

եկն աոաւասո Ա ոչ վաստակեր, 

ե''ա՝ս երեկ և գնաս(սյ ունայն ձեոալք. 

ո"շ զի տես՛, եթէ անորի у մարմին/], 
քանզի այսաւր իր г և զերազ անցանէ 
և վազիւն ո րպէս զսաուէր երեկոյին. 
զմտաւ ած զայն, ՈՐ երեկ р Ц մեզ էին եղբարք մեր 

և այսաւր ոչ երեին 
այլ փոխեցան աո տէրն իւրեանց Լ մեր: 

Արդ, ի բ ր և հ ա ն ա պ ա զ դ ա յ ս զ մ տ ա ւ ա ծ ի ց ե ս , մ ի տ ք դ ի զ ղ ջ ո ւ մ ն սովորի , -

և չ ն ո ւ ՚ ճ ք ն ա ր մ ա տ ա ն ա ա ո ք ե զ » 1 3 » 

Ինչպես տեսնում ենք, հեղինակի աշխարհընկալման հիմ\քում ընկած կ 

աշխարհի երևութականության ու անցողիկության գաղափարը, որ խոր կնիք 

8 Նույն տեղում, ձեռ. ХМ 4724 (էք 151ր), 4726 (էք 166ր) ևն։ 
9 Խրատը հրասսսրակվաձ է, տե и «Սիոն», 1958, էք 120—122։ 
10 Մատենադարան, ձեռ. «Л5 640, էք 25шр։ 

Նույն տեղում, էք 26ա; 

12 Սույն Հատվածը խրատում եղած աղոթքի աոանձին հատված - օրինակների ու ամրող-

քական աղոթքի ՛նման կառուցված է ազատ ր անա ստ եէլծոլթ յան սկզրունքով և հեշտությամբ 

ենթարկվում Է տողատման։ 

13 Մատենադարան, ձեռ. Л5 2880, Էք 314բ—31 օա։ 



« 

Անանիա Նարեկացու «Վասն անցաւոր աշխարհիս» բանաստեղծությունը 187 

է թողել նրա հուզաշխարհի վրա և որից մշտապես մնջվում է նրա բանաս-

лп եղծ ական զ գա էք մ ո ւնքն ու ապրումը։ 

Ունենալով միշտ այգ գիտակցությունը և «զղջական» պատկերների մի-

ջոցով ներքին խոսքի, մտ ա՛սութ յան վերածելով *այնՀ մարգը կարող Է հասնել 

զղջման [շնորհին, որ արվեստի մասին հեղինակի կառուցած տեսության անհրա-

ժեշտ օղակներից Է։ Այստեղ ևս մենք գործ ՛ունենք նույնատիպ պ ա տ կ ե ր — 

պ ա տ ճ ա ռ ի հետ, տրի քննությունն Է կազմում խրատի հիմնական բովանդա-

կությունը։ Աակայն ի տարբերություն խրատոսմ տեղ գտած մյուս <Гզղջա-

կան» պատճառների, ,որոնք աղոթքի բանաձև ուն՛եին, այն զերծ Է դիմումի 

կաղապարից ւև կառուցված Է ներքին մենախոսության սկզբունքով, որ ար-

տաքին աշխ արհի երևույթներն իմաստավորելու, սեփական կենսափորձի 

գեղս/գիտական վերապրման >ու ինքնաարտա Հ այտման ավելի լայն հնարա-

վոր ոէթյուննե ր ունի, ավելի տարողունակ Է քնարական զգացմունքի ծավալ-

ման համար։ Ղրա վառ օրինակն Է ՀՀՎասն անցաւոր աշխարհիս» խրատը, որ 

գրված Է նույն այս սկզբունքով քնարական մենախոսություն Է աշխարհի 

ունայնության և անցողիկության մասին, կառուցված նմ ան ա տ իպ պատճառ— 

սլատկեբն՛երի վրա։ հրատի սկզբում կարգում ենք« «Արդ, եթէ կամիս, որ 

յաղթես աշխարհի և ոչ րմ բՈնիս ի կենցաղոյս պատրանս՝ դու իւորնրդեամթ 

մ ի տ դ ի ր և ի մ ա ս տ ո ւ թ ե ա մ բ ւիորսեա, թէ սնոտի և անցաւոր է կեանք մարդ-

կսէն և որպէս զերաղ \ան,երևոյթ լինի» Ш Ահ ա նսսև խրատի եզրափակիչ հատ-

վածը* ՀՀԱրդ, յորժամ երկրաւոր մեծութիւնս պատրէ զմիտս քո, դու <յայդ 

ա մ ե ն ա յ ն զ մ տ ա ւ ա ծ և յաստուծ ո յ խնդրեա] օգնականութիւն, և շնորհիւն աս-

տուծոյ յաղթես աշխարհի»™։ 

Ինչպես տեսնում ենք, \այս հատվածները համահնչյուն են аՅաղագս 

զղջման և արտասուաց» խրատի վերոհիշյալ հատվածի հետ: Նրանցում նույն-

պես նշ\վաւծ է քնարական մենախոսության ուղին, որն աղոթքի նման տա-

նում է \գեպի երևութական աշխարհի հաղթահարում և աստվածահայեցողոլ-

թյոեն և փաստորեն ժանրային մի նոր դրսևորում է հանդիսանում: 

հրատը կառուցված է հակադրությունների վրա։ Ներկայացնելով երկ-

րային գեղեցկության, մարդկային փառքի ու վայելքի որևէ տեսարան, հե-

ղինակը հակադրում է դրս/ն նույն երևույթի արդեն անցած, չեղյալ վիճակը: 

Այսպես, օրինակ, « Ե թ է մտանես ի տաճար վայելուչ դեղագործ և վայելես 

տեսութեամբ, իսկ յորժամ ելանես անտիՀ ա ն ց ա ւ , թ է պ է տ ղու, թ է պ է տ ա յ ն , 

ПГ ոչ ե տ ե ս , Լ դ ա ր ձ ե ա լ կ ա ր օ տ լ ի ն ի ս տեսանելոյ, քանզի ոչ միայն յորժամ 

վախճանի մարդնճ յայնժամ ղրկի Հայս9 կենացս, այլ մինչդեռ կենդանի է՝ 

աւուր փառքն յօրն անցանի և պա,հուն% ի պահն։ 

Զի ե թ է կոչես երգեցիկս և լսես ձայն ուրախութեան, երբ ձայնն յական-

ջէդ կտրի' ա ն ց ա ւ ո ր է , թ է պ է տ դու, թ է պ է տ ա յ ն , ՈՐ ոչ (սեաց, և դ ա ր ձ ե ա յ 

ձեալ կարօտ լինիս լսելոյյ)16* 

14 Նույն տեղում, ձեռ. Л? 5707, էշ 329ա։ 
15 Նույն տեղում, էշ 330ա։ 

16 Նույն տեղում, էշ 329ա։ 



է$8 Հ. Հ. Ւամր՚յւղյաՆ 

Խրատի սկզբում հեղինակի խոսքն րնթւանում Է հանդարտ ռիթմ ո վ։ Շա-

րադրանքը հստակորեն բա՛ժանված Է պարբերությունների, որոնց՛ից յոլրա֊ 

քանչյոլրի հիմքում մի էառւ անձին պատկեր Է։ Ստեղծագործության ւայս Լ 

հաջորդ մասերը հարուստ են ոճական զուգահեռականության՝ հարա)կրկն՚ոլ֊ 

թ քունն երի ու վերջույթների նուրբ կիրառությամբ (տե՛ս ըն՛դգծված մաս՛երը), 

որ բարեհնչյուն ու երգեցիկ Է գարձնում այն։ Գեղեցիկ պատկերների Iև եր֊ 

գեցիկ ռիթմի միջոցով հեղինակը ձգտում Է պատրանքի, երազայնության 

երանգներ հաղորդել մարղկային կյս/նքին ու իրականությանը։ 

Երկրային ամեն գեղեցկություն, մարդկային ա՛մեն վայե՛ք պատրանք Է 

և հագեցում չի բերում մարդուն. « Զ ո ր օրինակ տեսանես ղքեղ յերազի թա-

գաւոր փառօք մեծութեամբ, իսկ յ ո ր ժ ա մ զարթնուցուս\ ոչինչ ունիս ընդ քեղ , 

р и ц д զ ա յ ն մ ի ա յ ն , п г յ ի շ ե ս , թէ զ ա յ ս ի ն չ տ ե ս ի յերազի, ա յսւդէս ե թ է յ ա յ գ ո ւ է 

մ ի ն չ և զ ե ր ե կ ո յ եթէ ուտես. եթէ ըմպես, եթէ ի բազմաց պաշտօնսն առնուս, 

իսկ յ ո ր ժ ա մ երեկն հասանէ՝ սւնցալ , և վաղիւն որպէս զանցեալ երազ երևի, 

և դարձեալ կարօտ լինիս և քաղցեալ։ 

Զոր օրինակ ելանէ մարդ ընդ առաւօտն և գնայ, և տեսանէ ի ճանա-

պարհի այգիս և դրախտս, և ծաղկունս, և երթեալ ժամ ան է յօթևանն, և յՈՐ-

ժ ա մ եկն հասանէ՝ ոչինչ ունի ընդ իւր, բ ա յ ց աՏայ մ ի ա յ ն , որ յ ի շ է , ե թ է զ ա յ ս -

ինչ տեսի ի ճանապարհին, ա յ ս պ է ս Լ դու ՝ եթէ յայտուէ մ ի ն չ և ց ե ր ե կ ո յ ե թ է 

զամենայն երկրաւոր ուրախութիւնս վայելես, իսկ յ ո ր ժ ա մ երեկն Տասսւնի՝ 

անցաւ և դարձեալ կարօտ լի՛նիս վայևլելոյ.в17» 

Այս հա՛տվածում փոխված են հարակրկնության և վերջույթի անդամ-

ները, որոնք ղարձյալ իրենց նրբությամբ երաժշտականություն ու մեղեդայ-

նություն են տալիս սա՚եղծադորձոլքէ՚յանր։ 

Անցողիկ են բնության երևույթները, անցողիկ են մարդկային վայելք-

ներր, անցողիկ է նաև ՛մարդը, մարդկային գեղեկցութքունն ու իմ այյ անու-

թյ՚ոլնը։ Հեղինակը համեմատում է մարդու մարմինը մաշվող հանդերձանքի 

հետ. «Զոր օրինակ հանդերձ մարդոյ հնանայ և մաշի, և ելանէ ի դունոյ, և 

անպիտան լինի, այսպէս և մարմին մարդոյն առ սակաւ սակտլ մաշի և հնա-

նայ , քանզի ծերանան ալիքն, թառամ ի գեղեցկութիւնն, նուաստանա յ տեսա֊ 

նելիքն, պակասէ իմաստութիւնն և անկանի ի զօրութենէ, և եթէ յերկարէ 

ժամանակն՝ մարմինն հոգոյն գերեզման լինի և կենդանի մեռեալ կոչի։ Այս-

պէս յերևելեացս ոչինչ կա հաստւատոմյ, և եթէ բարեկամ ւինի մարդոյն, 

ս՛ակայն և այն խախտի, զի կամ մեռանի, կամ զնա, կամ ի պատճառան՛աց 

զսէրն յ ատելութիւն դա րձո լցանէ»1Տ» 

Եթե ստեղծա՛գործության առաջին մասի համար, ոին արդեն դիտարկե-

ցինք, բն՛որոշ է Հանդարտ ռիթմը, ապա երկրորդ մ՛ասում ոճական զոլգահե-

ռականությս/ն անդամների ու հակադրությունների խտացման ճանապարհով 

այն զգալիորեն ուժեղանում է, փովւոխ ություն առաջացնելով երգեցիկ-մե-

ղեղային հնչերանգի մեջ և մեծացնելով խոսքի հուզական լիցքը-

Յորժամ դԼպ ւինիցի քեզ նստեի չուտել, յըմսքել և չուրախանալ, 

դու զայն ած օմւոսււ. 

I' Նույն տեղում: 
18 Նույն տեղում, էք 329արւ 
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եթէ ահաւասիկ չառնեմք և փառս տամբ և անցանէ ուրախութիւնն։ 
Եւ յ ո ր ժ ա մ տեսանես մարդ փառաւոր, զարդարուն, 

դու զ ա յ ն ի մ ա ց ի ր , 

Եթէ ահաւասիկ վախճանի և ի հող դառնա...» 
Եւ յ ո ր ժ ա մ տեսանես գարուն պայծառ .և վայելուչ, 

զ ա յ ն ա ծ զ մ տ ա ւ , 

թէ ահաւասիկ անցանէ գարունս, և ձմեռն գայ։ 
Եւ յ ո ր ժ ա մ տեսանես առաւօտ զուարթ և ուրախարար, 

զ ա յ ն ի մ ա ց ի ր , 

թէ ահաւասիկ անցանէ առաւօտս, և գիշեր լինի№։ 

Ստեղծագործության այս \մ ասը ևս ՛Աչքի է ընկնում հ ա րսձ կրկնությունն ե ֊ 

րի առատությամբ տե՛ս ընդգծվա՛ծ մ ա\ս երը) ։ Եթե ստեղծագործության 

առաջին հ ա տված՜ն ո&ի արձակ բանաստեղծության բոլոր հատկանիշները, 

ա պա երկրորդում այն մոտենում Է աղատ բանաստեղծության կառուցված-

քին։ Երրորդ մասում \առա՛վել, քան երկրորդում, Հակադրությունների խտաց՛-

ման շնորհիվ ուժեղանում Է ռիթմը, առավել ընդգծվում Է ,տողի ինքնուրույն 

նոլթյոսնը և ավարտվում Է անց пи! ը արձակ բանաստեղծությունից ազատ 

բան աս Անեղծությանը։ Այս մասը գեղարվեստական տեսակետից ամ են ա կա-

տար յալն Է։ Նուրբ ու գեղեցիկ համեմատություններ անելով բնության հա-

կադիր երևույթների, տարերքների ու մարդկային ճակատ ագրի միջև, բա-

նաս՛տեղծը մեծ արտահայտչականության Է հասնում մարդկային բնության 

ու ճակատագրի ողբերգական հակա и ակաՀնության պատ կերման մեջ* 

Նաև մարդն կարի արագապէս փովւոխի, 

զի թէպէտ որպէս զերկինս բարձրանա, 

որպէս գետին ՛մոխրանա, 

որպէս զամպ սփռի, 

և որպէս կաթիլ պակասի, 
որպէս ծադիկ պա՛յծառանա, 

և որպէս խոտ չորանա, 

որպէս բոց բորբոքի, 

և որպէս ծուխ լուծ ստնի, 
որպէս մրրիկ վւ ո թորկի, 

և որպէս սարդիոստայն լուծանի, 
որպէս հնոց սաստկանա, 

և որպէս առկայծեալ շի շանի, 
որպէս զծով յառնէ, 
է որպէս զաւազ ի խորս ընկղմի, 
որպէս ծառ վայելչանա, 

և որպէս ղտերև թօթաւիի...^։ 

Ե՛րկրային ամեն մի երևույթի, մարդկային ճակատագրի ամեն վիճակի 

մեջ հեղինակն ընդգծում է նրա անցողիկ բնույթը։ Սակայն դրանից ընթեր-

ցողի մոտ ոչ թե հակակրանքի ու արհամարհանքի զգացում է առաջանում 

դեպի երկրայինը, այլ երկրային ու մարդկային գեղեցկությունների վաղան-

ցիկության ու ողբերգականության զգացում։ Երկրային կյանքն ու մարդուն 

19 Նույն տեղում, էջ 329ր։ 
20 Նույն տեղում« 
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հեղինակը ներկայացնում է ոչ թե մռայլ կողմերով, մեղսական ու ЩшШш֊ 

վոր, այլ Նուրբ ու գեղեցիկ գույներով ու հուզական շեշտերով։ Նա բանաս֊ 

ստեղծականացն ում է աշխարհն ու մարդուն• 

Երբեմն որպԼս լեառն հաստատուն կարծէ զինքն, 
և երբեմն որպէս ստոեէր աներևոյթ լինի, 
Երբեմն որպէս զառիւծ գոչէ, 
և երբեմն որպէս մժեխ տկարանա, 
երբեմն որպէս Հողմ սաստիկ ի դիմի հարկանիք 
Ա երբեմն որպէս շամանդաղ յօդս լուծ անի, 
երբեմն որպէս հեղեղատ յառնէ, 
Ա երբեմն որպէս խռիւ ի հողմոյ հալածի*. .21 

Ողբերգության պատկերն ավելի խտանում է հաջորդ հատվածվում, ուր 

մարդկային ճակատ ագիի տարբեր վիճաւկ ները Հակադրված են առանց խոս֊ 

քի դրամատւիզմը մեղմող, նրան նրբություն ու քնարականություն հաղորդող 

նմ անա ւոիպ համեմատությունների օգնությս/ն. 

Այսօր ուրախ, և վաղիւն տրտում, 
Ընդ առաւօտս առողջ, և ընդ երեկս ցաւագին, 

Աքսօր փառաւոր, և վաղիւն անարգ, 
Այսօր մեծատուն, և վաղիւն աղքատ, 
Այսօր ահարկու, և վաղիւն ահաբեկ, 

Այսօր ի մեծութեան, և վաղիւն ի թաղման...22 

Հակադրությունների կուտակմամբ հեղինակը սրում է խոսքի դրամ ա֊ 

աիզմը ու ծավալում է մարդկային կյանքի ողբերգական հ ա կաս ակ Առնության 

պատկերը • 

Այսօր ի գանձի, և վաղիւն ի գերեզման, 

Մի մամ յաղթեաց, ե դարձեալ յաղթեցաւ, 
Այսօր ցանկալի, և վայիւն ողբալի, 
Ընդ առաւօտս բարեկամ, և ընդ երեկս թշնամի, 

Այսօր ժողովէ, և վաղիւն ցրուէ, 
Երբեմն ի միասին, և երբեմն բաժանեալ, 
Այսօր ի շինոլթեան, և վաղիւն փախուցեալ, 
Երբեմն միամիտ, և երբեմն երկմիտ, 
Այսօր զորաւոր, և վաղիւն տկար, 
Երբեմն ի բազում ծառա [ յ ] ի ց պաշտօն առեալ, 

Ել երբեմն ինքն այլոց ի ծառայութեան...23 

Խորանում է հակադրությունը նաև ստեղծա գործ ության ռիթմ ական կա-

ռուցվածքի՝ սկզբնական խ,աղաղ ու մեղեդային և այս հայտվածում ծավալվող 

կտրուկ ու հատու ռիթմփ միշև. 

Այսօր հագես// և վաղիւն կարօտեալ, 
Երբեմն բերկրեալ, և երբեմն սարտոլցեալ, 

21 Նույն տեղում։ 
22 Նույն տեղ ում։ 

23 Նույն տեղում, էշ 329բ —330ա է •ք՛ * 
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Այսօր տէր, և վաղիւն ծառայ. 

Երբեմն իշխան, ՛և երբեմն ր(նդ իշխան ո է թեան, 

Այսօր ի խաղաղութեան, և վաղիւն ի խռովութեան, 

Երբեմն երևեալ, և երբեմն կորուսեալ.. .24 

Ստեղծագործությունը Հաւանում Է իր զգացմունքային կիզաւկետին, ապա 

հանդարտվելով նորից մտնում իրեն բնորոշ Էլեգիական ապրումի խաղաղ 

հունը« կարճ ու հա՛տու տտղե րին փոխարինում են երկար ու ծավալուն տո-

ղերը, փոխելով ստեղծագործության ռիթմը ու վերադարձնելով այն սկզբնա-

կան՝ արձակ բանաստեղծության վիճակին, որով Էլ ՛ավարտվում Է ստեղծա-

գործութ յունը * 

Այսօր խնդալից, և վաղիւն լալագին, 

Երբեմն ի լիութեան, և ՛երբեմն ի նու ազ ու թ եան, 

Այսօր անհոգ, և վաղիւն Հոգա բեկ, 

Այսօր Հա/ածեաց, և վաղիմն Հալածեցաւ, 

Երբեմն սիրելի, ե երբեմն ատելի, 

Այսօր մերձաւոր, և վաղիւն Հեռաւոր, 

Երբեմն բռնաւորէ, և երբեմն բռնաւորեալ յայլ բռնաւորաց, 

Ընդ առաւօտս լուաւ աւետիս ե ուրախացաւ, 

կԱդ երեկս եղե սուգ ե ողբաց ալ, 

Տափշտակեաց երբեմն ղաղքատաց ե ելից զտուն իւր գանձիւք, 

աո մատնեցաւ ի ձեռս այլ բռնաւորաց և չքաւոր եցաւ, 

Շինեաց արարս բազմածախս ե վայելուչս, 

Յետո վախճանեալ եթոզ աւերակ, 

Անցանեն ընդ այն մարդիկ և ասէն. 

«г/Г ւր արդեօք իցեն շինոզք սւ»րա2՝>։ 

Գործը հարուստ է նաԼլ Աստվածաշնչից, հիմնականում Սողոմոնի գըՐ" 
քերից \քաղված մեջբերումներով, որոնք ներշնչանքի աղբյուր են հանդիսա-
ցել Ան անի ա Նարեկացու համար։ Այդ մ եջբ երդումները չեն ընդհատում բա-
նաստեղծության Ընթացքը, այլ հմտորեն ներհյուսված Ժտելով ամբողջին 
ծառայում են հեղինակի ընդհանուր մտահղացման իրագործմանը։ Այս հատ-
վածում կիրա ռվաւծ սճրտահաւյտչամւիջոցներից են հարակրկնությունը Հպւ-
պէս.,. որպէս, երբեմն... երբեմն, այսօրվաղիւն, ընդ առաւօտս... Ը^դ 
երեկս), բազմաշաղկապ ութ յո ւնը Հ*և** + 1ւ)։ 

Ստեղծագործության մեջ մեզ հանդի պ ում են նաև բաղաձայնույթի և առ֊ 
ձայնույթի գեղեցիկ օրինակներ) (որպէս ծաղիկ պայծառանա... ո ր՛պէս ծուխ 
լուծանի, որպէս բոց բորբոքի, որպէս հեղեղատ յառնէ, ի հողմոյ հալածի, 
ահարկու ... ահաբեկ, մի ժամ յադթեաց և դարձեալ յաղթեցաւ, ի շինութեան 
«•• փախուցեալ, անհոգ ... հոգաբեկյ։ Օգտագործված արտահայտչամիջոց-
ների մեջ առանձնանում է հակադրությունր, որի վրա կառուցված է ամբողջ 
ստեղծագործությունը։ Պ ատ կերավորության այս միջոցն ընդհանրապես ներ-
հատուկ է ամբողջ միջնադարյան պոեզիայինՄիջնադարյան հեղինակի 
մոտ այն միջոց է հանդիսանում խոսքի հուզական ազդեցությունը, էԻտՔէՒ 

24 Նույն տեղում, Էջ ՅՅՕա։ щ է 

Նույն տեղում։ 

26 Տե՛ս Д. Л и х а ч е в , Поэтика древнерусской литературы, М., 1979. 
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սրելու համար և լայնորեն կիրառված է մեր միջնադարյան գրականության 

մեջ։ Բայց կիրառության այնպիսի չափերի, փնչռլիսին այն հասել է Գրիգոր 

Նարեկացու «Մատյանում», չենք հանդիպում ուրիշ ոչ մի ստեղծագործության 

մեջ։ Եվ դա բնական է, քանի որ իր չափերով ու ծավալով, րնդգրկմամբ ու 

խորությամբ ({Մատյանը» գերազանցում է նմանատիպ բոլոր երկերին։ Հա-

կադրությունն ընկած է նրա ողջ կաոուցվածքի հիմքում։ Մարդու ներհակ 

բնությունն ու մ ե ղսականո լթ յ ունն \այնտեղ ավելի ազդեցիկ են արտահայտ-

ված նրա վարք ու բարքի և ներաշխարհի հակադիր վիճակների ցուցադրու-

մով, որոնց կուտակումներով բանաստեղծը հասնում է մտքի ու զգացմունքի 

արտ ակարդ շիկացման։ 

Անանիա Նարեկացու վերոհիշյալ գործը ևս կառուցված է հակադրու-

թյունների վրաՀ լինի բնության տարբեր երևույթների, թե մարդկային տար-

բեր հոգեվիճա կ ների, ճակատ ա գրի տայ։ բեր դրսևորումների հակադրություն։ 

Հարափոփոխ են և' բնությունը, և՚ մարդը, և ւայն ամեն կատարյալն ու գե-

ղեցիկը, որ կա երևութական աշխարհում։ Այդ ամենը դատապարտված է 

կորատի և ոչնչացման, և բնությամբ անկայուն լինելով հեշտությամբ անց-

նում է իր հակադիր վիճակին։ 

Սակայն Անանիա Նարեկացու և Գրիգոր Սաբեկաց ու մ ոտ հակադրու-
թյունը սոսկ գեղարվեստական հնարանք չէ, ա՛յն րնդհանրապես տիպական 
երևույթ Է միջնադարի մարդու աշխարհընկալման համար։ Այդ բախումը 
ամենից \առաջ ծնվում Է երևութական, անցողիկ աշխարհի և աներևույթ, 
հավիտ են ական աշխարհի հակադրությունից, որ բուէէն ապրումների տեղիք 
Է տալիս միստիկ բանաստեղծի հուզաշխարհում և յուրատեսակ բանալի Է 
հանդիսանում նաև արտաքին, երևութական աշխարհի, ինչպես նա՝և մարդու 
մ եղս ական ու ներհակ բնության մեջ թափանցելու համար։ 

Աշխարհի երևութականության, ունայնության ու անցավորութ յան զգա-
ցողությունը, որն արտահայտված Է Անանիա Նարեկացու այս ստեղծագոր-
ծության մեջ, բնորոշ Է բոլոր դարաշրջանների միստիկներին. դրա վրա են 
հիմնականում խարսխվում նրանց բոլորի աշխարհայացքն \ու գործելակեր-
պը, նրանց աստվածահայեցողության իդեա լը-է ։ 

Ան անիա Նարեկացին նմանատիպ հակադրությոմսնելՀի Է դիմում նաև 
իր անձնական ճակատա գիրը պատ կերելիս, նրանից и տացած անմիջա կան 
հարվածների ազդեցության տակ։ Անանիա Նարեկացուց պահպանվել Է ((Գիր 
խոստովանութեանյ>28 անունով մի թուղթ, որ նա դրել Է ժամանակի կաթո-
ղի կոսինՀ թոն դրա կեց ի ութ յան մեջ մ եղա դրվելու կապակց՛ությամբ։ Ջանալով 
հերքել այդ մեղադրանքը, նա դառնացած խոսքեր Է ուղղում կաթողիկոսին, 
նկարագրելով այն՛ տառապանքը, որ ինքը կրել Է \այդ ամբաստանության 
պատճառով։ Եվ ահա, իր խոսքը ավելի պատկերավոր դարձնելու համար, 
նա դարձյալ դիմում Է նմանատիպ հակադրությունների օգնությանը. <Г.../| 
ես յայսմ ասացից գոհութիւն աստուծոյ, զի բարի Է յուսալ ի տէր յամենայն 
կեանս 

27 Տե՛ս п . М и н и н , Мистицизм и его природа, Сергиев Посад, 1913. 
28 <гԵրանելւոյ՛ն Հօր Անանիայի Գիր խոստովանութեան յաղագս սուտ կարծեացն որ վասն 

նորայ», и Արարատ», 1892, էջ 5—18։ 
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г բարեկեցութեան և ի թշուառութեան, 

Ր փարթամութեան ե յաղքատութեան, 

Ւ բարձրութեան ե ի նուաստութեան, 

Պանդորրութեան և ի նեղութեան, 

Ւ վոսռալորութեան և յանարղութեան, 

Ր խնդութեան և ի տրտմութեսւն, 

/' Հա՛շտութեան ե ի խռովութեան, 

Ւ խաղաղութեան և ի Հալածանս, 

Ր սիրեյ ութ եան և յատելութ եան, 

յդփութեան ե ի տառապանս, 

Ր քկսրեբանութեան ն ի բամ բաս անս, 

Ի զո վութե ան և ի պարսաւանս, 

I՝ պատիւ և յանպատութեան, 

Ի մեծութեան և ի նուաստութեան, 

Ր վեՀագոյն վայելուչս յսւրկս բն ակութ եան ե յարտաքս հ լ 

յանիրաւաց 

Ւ Հայրենի ժառանգութեան յամ ենա յնիւ գեղեցկապէս յարմարեալ 

Եւ ի տարագրութեան յամենայնէ զրկեալ և նուաղեալ. 

Առանց յարկի և ծա ծկութի, ի բոլոր պիտոյից սա Հմանեալ 

կենաց մարդկրւթե ա>նսՅ> 29 , 

Այս հատվածը համահնչյուն է հեղինակի վերոհիշյալ ստեղծագործության 

հետ։ Երկուսի հիմքում էլ ընկած է նույն ապրումը և երկու դեպքում էլ այն 

նույնատիպ արտահայտություն է գտել։ Հենց ա յդ ապրում ի անմիջականու-

թյան մեջ պետք է որոնել նաև խրատի հուզականության գաղտնիքը։ 

* * * 

Անանիա Նարեկացու բոլոր հայացքները, նրա պոետիկայի բոլոր տար-

րերը այս կամ ափն չափով արտահայտված են Գրիգոր Նա րե կա ցոլ ստեղծա-

գործության մեջ, և դա խոսում է այն մասին, որ ուսուցիչը շոշափելի ազդե-

ցություն է թողել իր աշակերտի բանաստեղծական ձեռագրի վրա։ Մեջ բե-

րենք Գրիգոր Նարեկացու «Մատ յակից)) մի քանի հատվա՛ծ, որո՛նք իրենց բո-

վանդակությամբ հարազատ են վերոհիշյալ բանաստեղծությանը։ Ահա կյանքի 

անցողիկությունը պատկերող մի դրվագ, ուր հակադրված են մարդկայինն ու 

աստվածա յին ը • 

Եւ արդ, առ երկրածի ն ոք պաղատեցայց 

Այրս մահացու ամենապատիր, 

Եթէ ընդունայն է աղաղակելն, 

Առ մահկանացո ւ բանական,\ 

Եթէ սուտ իցէ փրկութիւնն առ յուսոյն վստահութիւն, 

Աո. մա րդ ոք եղծական, 

Եթէ ընդ տկարութեան ՜բանին՝ և նանիր է զօրութիւնն, 

Առ իշխա՛՛նս երկրաւոր գահից, 

Եթէ անցաւոր է ընդ ինքեանս ե իւր եան ցն բարութիւն... 

Առ թագաւորութիւ նս աշխարՀի արդեօք, 

Որք զմահա ցուցանելն միշտ արուեստաւոր են, քան զկենա գործ ելն,— 

Այլ առ քեղ, բարերար աստուած՝ օրհնեալ ի բարձունս, 

Որ կենդանի ես ե զկենդանութիւն տաս ամենայնի, 

Որ և յետ վախ.ճանին զօրես անեղծապէս նորոգեր®։ 

29 Նույն տեղում, էջ 16—17։ 

30 Գրիգոր Նարեկացի, «Մատեան ողբերգութեան», բան ԾԱ, Ա։ 

13 Հանդես., № 4 



194 Հ. Հ. Թամրազյան 

Ահա կյանքի ունայնության ու երազայնության մասին մփ ւ ա յ լ Հատված՝ 

կառուցված դարձյալ հա\կա դրությունն երի վր)ա.-

Ես անհամբեր եւ բնութիւն թերահաւատ... 
Բնակութիւն կաւեղէն եւ անձրեւք ուժգնակիք, 
Կարիք անթուելիք եւ պատահարք ամ են ա գրաւք ւ 
Կեանք առօրեայք եւ զմբաղք սակաւաւորք, 
Խաբմունք յիմարութեան եւ խաղայիք տրղայականք, 
Աշխատութիւնք րնդունայնք եւ վայելմունք երազականք, 
Համբարք ոչնչից եւ պահեստք հողմոց, 

Նմանութիւնք րստուերաց եւ կերպարանք ծիծաղելիքիդ 

Դարձյալ մի հատված, ուր հակադրված են հավիտենականն ու անցավո-

րը, երկնայինն ու երկրայինր, անմահն ու մահկանացուն* 

Աբ/ըմ փրկանօք հաւատալի երեւեցոլցանէր... 
Որչափ աստուածականիդ առ մարդ• զօրութիւն 

Եւ անմահն առ մահկանացուս, յոյսն ահաւոր աո ը սա ո ւ եր այ ինս 
3 ա լի տ են ա կանոն քան զանցաւորն , բարձրեալրն քան զերկրաւորս , 
Անո ստեղծըն քան զեղականս, 

Բարին իսկութեամբ քան զթիւրեալըս բնութեամբ...32 

Տեռ -տեղ հակադրությունները (իմաստային երանգներով ավելի հար ա՛-

զատ են հնչում Անանիա Նարեկացու այս գործին։ Ղա պատահ ում է այն դեպ-

քում, երբ հակադրվող վիճակների միջև ժամանակի որոշակի: տևողություն է. 

րնկած, ինչպես օրինակ այս հատվածում• 

Ըսկըսանիմ , եւ ի Հանգիս արն ոչ ժամանեմ... 
Շ արունակիմ աստ, եւ անդ ի ստորեւըս հոս իմ, 
Բարդի մ, եւ անդէն տոչորիմ։ 
Ա յ ս օ ր մաքուր հ ո գ ե կ ի ր , եւ վ ս ս փ ւ մո]ի խ ե լ ա գ ա ր . . . 

Հզձանրրւթիւն աւուրբն բառնամ, եւ ի ժամ վարձուն՛ . 

անմասն ելս/նեմ։ 
Ի բացուստ սոոոմրս խօսիմ, եւ ի պատասխ անսաէուութ եանրն-

՛պահ ո լ պապանձեալ կարկիմ. 
Ь յ ե լ ս արեւուն հարուստ ե ր ե ւ ի մ , եւ р&г) ե ր ե կ ս ունակ՛ն. 

դ ե գ ե ր ի մ ! . . 

ննջեմ խեթիւ, եւ արհալրօք զարհուրեալ գարթնում^^Հ 

Անանիա Նարեկացու այս ստեղծագործությունը անի։ ՛առն՛ քնարերգու— 

թյան մի գեղեցիկ ն մ ուշ է միջնա՛դարյան հայ բանա՛ստեղծության՛ մեջճ յ՛ու-

րահատուկ իր բովանդակությամբ, /ւ՛ տաղաչափական կառուցվածքով, 

որով առանձնանում է ոչ միայն մինչ այդ եդած խրատաւկան արձակի, այլև 

գեղարվեստական բնույթի գործերի մեջ։ Այն արձակ; ու ապատ՛ բանաստեղ-

ծության մի մի ահյո լ սվա ծք է ու ռիթմի փոփոքբսւթյէսմբ՛ անցումներ Է կա-

տարում մեկից մյուսին։ Բանաստեղծությունն, աչքի Է ընկնում մեղեդւոյն ու-

31 Նույն տեղում, բան ԾԵ, Գ։ 
32 Նույն տեղում, բան ԾԳ, Տ յ 
33 Նույն տեղում, բան ՀԱ, Բ։ 
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С Т И Х О Т В О Р Е Н И Е А Н А Н И И Н А Р Е К А Ц И 
с О М И Р Е П Р Е Х О Д Я Щ Е М » 

Г. Г. ТАМРАЗЯН 

( Р е з ю м е ) 

Стихотворение Анании Нарекаци «О мире преходящем» явля-
ется прекрасным образцом средневековой армянской поэзии и за-
нимает особое место не только в предшествующей назидательной ли-
тературе, но и среди сочинений художественного характера. Написан-
ная до 972 г., она является первым сочинением периода нового подъе-
ма армянской поэзии в X в. и тем самььм представляет большой инте-
рес для изучения творческих истоков поэзии великого армянского поэ-
та X—XI ®в. Григора Нарекаци. Высокие художественные достоинства 
сочинения позволяют судить о его авторе, чье литературное наследие 
дошло до нас, к сожалению, далеко неполностью, как о совер-
шенном лоэте. 
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