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Բանասիր. դիս». դոկտոր Ս. Բ. Ա̂ ԱՐԱԲՅԱՆ՝ 

«Պ\ապ թագավոր» պատմա՛վեպը ավարտվում է հայ ժողովրդի ճակա-
տ՛ա՛գիրը խորհրդան՛շող ցնցոզ պատկերով. բյուգանդական կուսակալ Տերեն-
տը իր պալատն Է հրավիրում հայոց թագավորին՝ նրա իշխանների հետ և 
խրախճանքի պա՛հին ն՛են՛գաբար и պան ում նրանց։ Ս պանվա ծների մեջ Է լի-
նում նաև երիտասարդ տարեգիր Երեմ ի ան, որը ամենուրեք ուղեկցում Էր 
Պապ թագավորին և գրի ա՚ոմւրւմ հայոց պատմության ժամանակա գր ությոլ֊ 
նը։ Երբ իշխան ք*ա\թը սւպ ս/նվա՚ծ Երեմ իա յի ձեռքից վերցնում Է մատյան՛ը, 
պարզվում Է, որ «Հայ՛ոց պա տմ ությանյ> բոլոր Էշերը թաթախված են արյու-
նով։ Պատմության աքս ողբերգական բովանդակությունը շատ բանով կան -
խորոշել Է հ՛այ ժողովրդի հոգևոր մշակույթի զարգացման ուղղությունը։ 

Հայոց մշակույթի ՛այս ԷությոԼնը հիանալի է բնութագրել Վահան Տեր-
յանը! դրելով հ ետ և քալ տաղերը. «Հայրենիքի երդը հնչել է մեզան՛ում առա-
վել կամ պակաս ուժով| Եղիշեից ու ւսորենացուց սկսած մինչև մեր օրերը: 
Այդ գաղափա՛րը կարմիր ՛թելի նման անցնում Է մեր գրակ՛անության միջով՝ 
սկզբից մինչև մեր օրերը, գարձել Է մի անբաժանելի հատկանիշ, գունավո-
րել Է մեր ինտ ելի դեն ցիս/\յի միտքն ու երևակայությունը դարեր շարունակ, 
անշուշտ, իր կոնկրետ ձևերի ՛որոշ շեղումներով ու տարբեր գույներով, սա-
կայն Էությ՛ամբ միշտ նույնն Է մնացել — մի ֆանտոմ Է եղել, մի զորու-
թյուն, որը մղել Է դեպի հերոսակւմն մարտիրոսության, դեպի աներևակա-
յելի լարման հոգեկան ու նյութական Էներգիայի, մի անհասանելի, մի միշտ 
բաղձայի ցավատանջ իղձ Է դարձել այդ անկախ հայրենիքի, այդ ազգային 
գոյության գաղա՛փարը!)^։ 

Միանգամայն բնական Էր, որ ազգային-աղատսպրական պայքարի դա-
րավոր ճանապ՛արհ ՛անցած ժողովուրդը նոր ժամանակների ազատագրական 
գաղափարներով թևավորված, նոր հույսերով ու նոր ակնկալություններով 
պետք Է որաներ իր փրկության ուղիները։ Պարզ Է նաև, որ հայ նոր գրակա-
նությունը դառնալու ,Էր այդ պա՛յքարի գաղափարական զինակիցը։ Արդարև, 
Խաչատուր Աբ ովյանին Հաջորդեցին ազատագրական գաղափարի նորանոր 
շեփպէաՀարներ, ինչպես Ղ՛ Աէիշանը, Մ. Նսրլբան դյ ան ը, Ռա ֆֆին, Ռ. Պատ-
կանմանը, մի փոքր ավելի հետո՝ Ավ. Ի սահ ակ յան ը, Սիամանթոն և 
г. Վարուժանը։ 

Ազգային ֊ազատ այրական գաղափարները հայ նոր գրականության ուժի 
և կենսունակության ակունքը լինելով, միաժամանակ նրա (Гթուլություննւ> 
էին, քանի ար շատ դեպքերում գրողների հա՛յացքից վարագուրում էին հա-

1 Վահ՛ան Տերյան, Երկերի ժողովածու, հատ. 2, Երևան, 1961, էշ 251—2Տ2։ 
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մ ամար դկա յին գաղափարները, ժամանակի սոցիալական խնդիրները, մար-

դու հոգեբանությանն ու կենցաղը։ Այս առումով վերին աստիճանի Հեաա֊ 

քրրքրական Է Դանփել Վարուժանի խոստովանությունն ու տրտոմնջը• «Հայ*. 

ր են իքի վշտին Համար՝ երկար ատեն սրտիս մեջ ճնշելտսԼ Է, որ կ սնուցանեմ 

նոր զգացումներ ու կրքեր. ժ ա մ ա ն ա կ մըն ալ ինձի քաղցր է ի մ գ ր ի չ ս խ ք 

սրտիս մ Տ | թ ա թ ա խ ե լ » : Ապա խոսելով իր «Տեղին սիրտը» գրքի մ ասին է որի 

մեջ ամփոփված Էին բացառապես Հայրենասիրական բանաստեղծություններ, 

նա գրում Է. «Այս Հատորը երբ լույս տեսնե, պիտի սկսիմ ասկե վերջ լոկ 

կյանքե գրել. ահագին հեղեղ մը կա ներսսճ որ մինչ ցարդ Հայրենիքի դիակ-

նե րով թմբված Էր»~։ 

Հայ ժողովրդի ազգային ողբերգությունը երկար ժամանակ ({խանգա-

րում» էր գրողներին՝ <гկյանքե գրել», պատկերել կյանքն իր խորությամբ և 

լա (նոլթյամբ, մ արդկային Հոգեբանությամբ ու կենցաղով, դուրս դալ հա֊ 

մա մարդկայի ն գաղափարների մայրուղին։ 

Հայ նոր գրա՛կանության նոր սերուն դր՝ Հովհ* Թ ում անյանը, Շիր փան զա՝֊ 

դեն3 Մ* Մ եծարենցր, Վ* Տերյանը, նաև Ավ. Ի и ահ ակ յանը և 7*. Վարուժանը 

ազգային ֊աղա տա գրական գա ղավ։ արն երր ներդաշնակորեն աոնչելով համա-

մարդկային խնդիրներին, հայ գրականությունը դուրս բերին զարգացման 

լայն ճանա պա րհ: Արարատի կատարի սև ամոլերի հետ նրանք կարողացան 

տեսնել նաև Հայ գեղջուկի, հայ աշխատավոր մարդու ճակատին իջած ամ-

պերը և <յրել կ յ ա ն ք ի ե ր գ ը , մարդու երգը : 

Գեղարվեստական և գաղափարական այդ մթնոլորտում Էր, որ գրական 

առաջին քայլերն արեց Ս տ եփւժն Զոր յանը՝ մեր արձակի խոշոր վարպետնե-

րից մեկը։ Նրա առաջին իսկ պատմվածքները արվեստի նոր որա\կ Էին բե-

րում և անմիջապես արժանացան գրական Հասարակայնության ուշադրու-

թյանը։ Այդ պատմվածքները, որ հետագա յամ՝ 1918 թ• կազմեցին «Տխուր 

մարդիկ)) ժողո՛ված ոմն, ընդգծված դարձրին այն նորությոճնը, որ հայ գրա-

կանություն Էր բերում եր ի тшигш րդ ա՛րձակ ա դի ր ը ։ 

Իր ստեղծագործական արմատները խորապես մխրճած ազգային կյ ան-

րի պարարտ հողի մեջ, Ատ. Զոր յանը արվեստի լույս Էր ստանում ռուսական 

ու եվրոպական արձակի իրեն առավել հարազատ լուսատուներից՝ Տոլս աո-

յից ոլ Չեխովից, Ֆլո բերից ու Մ ոպա սանից։ Նա Հայ արձակվում կատարում 

Էր ստեղծագործական նույն սխրանքը։ ինչ Վահան Տերյանը՝ պոեզիայի մեջ, 

ստեղծելով մի արվեստ, արի ազգային գունագեղ հենքի վբա հյուսված Էին 

ժամ անա կակից գեղարվեստական մտածողության նրբագույն թելերը։ 

Ստեփան Եղիայի Զոր յանը (Առաքելյան) ծնվել Է 1889-ին, Ղարաքիլի-

սայում, գյուղացու հարկի տ\ա՝կ։ Յոթ տարեկանից հաճախել Է 9, աքար վար-

ժապետի մասնավոր դպրոցը (այդ ժամանակ վախ արքա Գողի ցին ի հրամա-

նով փակվել Էին հայկական դպրոցները), իսկ երկու տարի անց ընդունվել Է 

ծննդավայրի ռուսական նորաբաց դպրոցը։ Ավարտելուց հետո (1904 թ.), 

մի որոշ ժամանակ Զոր յանին համակում Է ((ընթերցանության մի զարմա-

նալի սեր»։ 

Ի՞նչ Էր կա ր դում ։ 
((Ինքնակենսագրական նոթերի» և հուշերի մեջ Զորյանը հիշատակում Է 

2 Դ. Վարուժան, Նամականի, 1965, կ 172։ 
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այն գրողների Щ երկերի ա1Խունները, որռնք ա՛ռանձնապես շարժել են նրա 

հարցասիրությունը։ Ղրանց մեջ են Խ, Արա! յանի «Վերք Հա լա и տանին», 

Պ * Պռոշյանի և Րաֆֆու վեպերը, Ռ. Պատ կան յան ի, Հովհ. Հովհաննիսյանի, 

Հովհ• Թուման յա նի բանա՛ստեղծ՛ությունները, V դարի հայ պատմիչները, 

ռուս > գրական ութ յունից՝ Պ ուշկին ը, էերմ ոնտովյյ, Կռիլովը, Գոգոլի «Տարաս 

Р ուլբան» ։ 

Բուռն, հափշտակված ընթերցանությունը, որ Ղարա քիլիսա յից հետո 

շարունա՛կվում Է նաև Թիֆ լիս՛ում՝ «լու-

սավորության կենտրոնում», իր իսկ 

խոստովանությամբ եղել Է ,կյանքի ի ֊ 

մաստավորման հզոր աղբյուրներից 

մ եկը։ 

Դասական դրականության արժեք-

ներից բացի ՀԷորյանֆ հոգեկան աշ-

խարհի ձևավորման մեջ վճռական դեր 

ունեցան կյանքի տպավորությունները։ 

Ղարա\քիլ\իսան՝ երբեմնի նահապետա-

կան վարքով ու բարքով ապրող ամա-

ռանոցային գողտրիկ ավանը, նոր կա-

ռուցված Թ՝ ի ֆ լի и—Կարս երկաթ ուղու 

(1899 թ.) շնորհիվ, ապրում Էր հասա-

րակական շրջադարձի տարիներ։ Կյան-

քի ավանդական դանդա՛ղ ընթացքի մեջ 

խոր ակոսներ Էր բացել բուրժուական 

հարաբերություններին բն՛որոշ հոգեբա-

նությունը է մանավանդ եսասիրության զգացմ ունքը՝ աղավաղելով բարքե-

րը, բարոյական չափանիշները, մարդկանց դատապարտելով փակուղիների։ 

Կյանքի մասին ունեցած նախնական պատկերացումները ՚ սկսում են 

տեղի տալ իրականության ճշմարտության առաջ• ճանաչման ընթացքը ավելի 

Է խորանում Թիֆլիս ում՝ անդրկովկա и յան հասարակական կյանքի յուրօրինա կ 

խառնարանում, ուր Զոր յանը անց Է կացնում իր կյանքի բավական երկար 

հատվածը՝ 1907-ից մինչև 1919 թ.։ 

«Սուրհանդակ» թերթում իբրև թարգմանիչ, «Մշակում»՝ իբրև ոճաբան 

և հա\տուկ թղթակից աշխատելիս ԶոՐ{անը ծանոթություն Է հաստատում 

Նար-Դռսի է Հյ իրփանվադեի, «Գեղարվեստի» հրատարակիչ 9՝* Լևոն յանի, դա-

սախոս ութ յո լնն երի համար Թիֆլիս եկած Վ* Տերյանի, Հայ գրողների կով-

կասյան րնկերոլթյան [նախագահ Հովհ• Թուման յանի, գրական, թատերա-

կան, գիտական ասպ՛արեզի մարդկանց հետ,— մի խոսքով ընկնում Է մի 

այնպիսի մ իջավայր, արն ամբողջապես շնչում Էր հայրենի մշակույթի զար-

գացման հոգսերով։ 

Ս կսա\ծ 1909 թ• Ստ* Զորյանը պարբերական մ ա մ ուլում, առավելապես 

«Մշակի» Էջերում, տպագրում Է իր պա՛տմվածքները՝ կյսձնքի ամենաբազմա-

ղան խնդիիների շուրջը։ 191՝8-ին այդ պատմվածքներից նա առանձնացնում 

Է նյութով ւու տրամադրությամբ հարազատ գործերի մի հավաքա՛ծու, որն 

իբրև «պատմվածքների 1-ին հատոր» տպագրում Է Թի ֆ էիս ի «Պատանի о 

հրատարակչությունըէ «Երիտասարդ պրողների գրադարան» մատենաշարով: 



Ս, Р. Ադաբաբրսն՝ : -

Դա «Տխուր մարդիկ» գիրքն էր, որին հետևելու էին պատմվածքների մյուս, 

Հավաքածուները։ Ւնշ֊ինչ պատճառներով Հաջորդ ժողովածոները լռւյս յոե֊ 

սան ավելի ուշ («Ցինկապատը»՝- 1923֊ին՝, ег Պատերազմը»՝ 1925֊ին)Ւ 

1918֊ից հետո ընկած ժամանակամիջոցում դրած Նոր գործերի հա-

վելումներով^։ 

Տասական թվականներին գրած պատմվածքները ժողովելով րստ շար-

քերի, Զպ՚յ՚անն այդ առանձնացումով ոչ թե ներկայացնում էր իր զարգացու֊ 

մը գրքից գիրթ, ինչպես մեկնաբանվել է ցայսօր գրականագիտության մեջ, 

այլ դրանով ընդգծում էր յոլրաքսձնչյուր շարքի նյութի որակական միաԿոե֊ 

սակությունր, ժամս/նակի այս կամ այն խնդրի յուրացման որոշակի 

տ ե ս անկ յ ո ւնը: 

1900—1910-ական թթ. հ\այ իրականության համար բնորոշ երևույթ էր 

տխուր Սարդը՝ համընդհանուր ճգնաժամի մեջ հայտնված այն մարդը, որին՝ 

իրականությունը դատապարտել էր մարդկային բովանդակությունից գ}Ը\րկ-

վևյոլ ի/աչին։ 

«Ս տեւիան Զորյստն. տասական թվականներ» մ հնագրության մեջ Խ* Ս ար֊ 

գըսյանը, զուգահեռ անցկացնելով Ա. Պ. Չեխ ոփի « Х м у р Ы в ЛЮДИ» և «Տխյպт 

մարդիկX) ժողովածուների միջև և բնավ չժխտելով ստեղծագործական ներքին՝ 

առն չութ (ունն երր, ա յ ղ ուա մ են ա յնի վ, Էականան գա) մ արմատ ա կան տ՚արբե֊ 

րոլթ յռւններ Է տեսնում ՉեխոՎի և Զոր յանի հերոսների սոցիալական տիպա-

բանության մեջ. «Չեխովի հերոսների համար հեղձուցիչ Է ինքնամքալական՝ 

ռեակցիայի մթնոլորտը, նրսձնց համար անհանդուրժելի Է այդ իրականու-

թյան կեղծիքը, նրա անհոգիությունը, քաղքենի ութ յունր, մ ա րդկային (արժա-

նապա՛տվության տրորումը։ ճիշտ Է, նրանք այս ամենին պա տա սի/անում են 

միայն ինքնասպանությամբ, կամ մահվան անտարբեր սպասումով; կամ 

Էպիլեպտիկ ջղաձգումներո վ, կամ Էլ շարունակում են իրենց գռ (\ությյէմե ը ՝ 

միշտ դժգոհ ու բարկացած։ Բայց նրանց բու որի մեջ Էլ ինչ-որ մի կայծ կա է 

որ կապվում Է ապագայի հետ։ Սրանք երազում են ազնիվ ու պոե\տ\ական-

կյանքի մասին, նր)անք ունեն ((մարդկային տաղանդ))... այսինքն ուրիշի տա-

ռապանքը սուր զգալու ընդունակություն, (Հընդհանուր իդեալի»... ա հաինքն 

աշխարհայացքի, մեծ կարոտ։ Նրանք առաջ ՛են նայում և ոչ թե ետ։ Նրանք 

իր ժամանակի լավագույն մարդկանցից են։ Նրանք վերընթաց գծի վրա են... 

Բոլորովին այլ են Հոր յան ի «տխուր» մարդիկ։ Նրանք ոչ թե վերընթացի, 

այլ վարրնթացի մարդիկ են։ Կապիտալիզմի ջրաղացաքարը կամ անդառ-

նալիորեն մանրացրել Է նրանց, կամ աղճատել, այլանդակել, երկու դեպ-

քում Էլ նետել կյանքի վերջին շարքերը»*։ 

Ի տարբերություն XIX դարի քննադատա՛կանն ռեալիստների սոցիալա-

կան բևեռացումների, Ստ. Հորյանր ((տխուր մարդկանց» ներկայացնելիս 

առավել կարևորում Է կյանքի ((մանրուքների» ճնշումը մարդու վրա, ման-

րուքներ, որոինք իրենց ծանր լծի տակ աղքատացնում են կյանքր, մարդկա-

յին գոյությունը դատապարտում պատահակսձն դիպվածի օրենքներինէ 

Տասական թվականներին դրած պատմվածքներում Ստ. ԶռրյսՀկ վեր֊ 

3 Հևւոագայում, երկերի ժողովածուների հրատարակության ժամանակ, Ստ. Զորյանը այգ 

շարքերին ավելացրեց նույն տասական թվականներին գրած, բայց չտպագրված ուրիշ գործեր ևսւ 

4 ն. Աարգսյան, Ստեփան Հորյան, Երևան, 1960, Էջ 109—110։ 
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ստեղծում է .նուքն ի [էակ ան՛ութ յան պատկերը այդ իրա կա՛նո լթ յան տարբեր 

երևույթների, տարբեր հ՛արաբերությունների մեշ Հայտնված մարդկանց ճա-

կատագրի միշոցով։ Կյանքի մի երևույթի ր անցնելով մի այլ երևույթի նկա֊ 

րա գրության, Iնա ւա)յդ «անցումներով» հետապնդում Է ժամ՛անակի դիմագի-

ծը հայտաբերելու խնդիր։ 

ЩМ յանգական գլխավոր խնդրի ոլորտում են նաև այն պատմվածքները, 

որոնք ներկայացնում են ՛նույն տւաւԱաւկսՀն թվականների րնպւոշ երևույթնե-

րից ւմեկր՝ «մարդուս և «իրերի» բախում ր, «մարդու» և «սեվոա՚կանաաիրոշ» 

հարաբերությունըI Այս թեման արծարծող պա՛տմվածքներր Զորյանր խմբա-

վորել Է «Ցանկա՛պատ» շարքում։ Զորյանր պատմում Է, թե ինչպես են մարդ-

կային սով՛որա՛կան, բնական կապերը կազմալուծվում, երբ այդ կապերի մեշ 

հայտնվում Է «իմի» խնդիրը, երբ գլուխ Է բարձրացնում սեփականության 

բնազդը։ Մի ժամանակ հ՛ա՛րաբերական անկախության մեշ ապր՛ած մարդիկ 

հասարա՛կական ընթացքի նոր փուլում՝ բոլրժոլկան հարաբեր ութ յունների 

սրման պայմաններում, սկսում են ապրել իրենց բնական Էությանը խորթ 

ձևերով, իրենց երբեմնի• (թեկուզ և թվացյալ ) ազատությունը ստ՛որադասում 

են իրային֊նյութա՝.կան կապերի ահեղ ուժին։ 

«Մարդու» և « и ե փ ականատի ր ո շ» բախում ր գրականության մեշ նոր 

երևույթ չէր։ Մա՚Անավորապ ե и XIX դարի համաշխարհային գրականությունը 

ողողված էր «բալղակյան» թեմայով և եսասիրական հոգեբանության մեր-

կացումներով։ Քննադատական ռեալիզմը բարձրաց՛ավ և զորեղացավ այդ 

նյութի վրա։ 

Հայ գրականության մեշ նույնպես, դեռ Զո/՚յ^նից շատ առաշ, երևույթը 

ունեցել է բազմաթիվ արծարծումներ: Թեմայի մեկնաբան ութ յան մեշ Զոր-

յանի բերած նորությունն ՛ալքն է, որ «մարդու» և <(սեփականության» հարա-

բերությունը նա հասարակա՛կան ռելիեֆից տեղափոխում է ավելի ցածր, 

«աննշան» ոլորտներ, ուր գործում են բարոյական վերասերման, հոգեկան 

ճգնաժամ ի նույն օրենքներր, ինչ «րնտիր», դասական իմաս՛տով բոլրժուա-

կան հ՛ասարակության մեշ։ «Տխուր մ՛արդու» կողքին հայտնվում է «ծանր 

մարդր»֊, ՛որն իր արարք՛ներով աղքատ՛ացնում ու տգեղացնում է կյանքը, 

արժեզրկում է բարոյականության ստուգված չափանիշներր։ 

«Ծանր մ արդու» նկարա՛գրի բա՛ցահայտումն է «о անկ ապա տ», «Ծովա-

նը», «Ղ՚աչաղան» և ա՛յլ պատմվածքների նյութր։ Դատա՛պարտ ելով չարիքը, 

գույքային հարաբերությունների վրա կառուցված աշխարհը, ՛սեփա՛կանատի-

րական կրքերի եռուզեռը, Զռրյանն, այդոսամենա՚յնիվ, բացասման բանաձե-

վերր չի դարձնում բացարձա՛կ։ Ավելին, դրանց կողքին դնում է նաև աշխար-

հի դրա՛կան ընկալմ՛ան բանա՛ձևերը։ 

Հովհ. Թումանյանից ժա՛ռանգած աշխ արհա մեծարման գեղագիտությունը 

երևում է անգամ «Խնձորի այգին» պատմվածքում՝ ЩШ^Ш թերևս ամենից 

ավելի դրամատիկական բովանդակությ՛ուն ունեցող երկում։ «Խնձորի այգին» 

գրված է քնա\րական֊դրամաւտիկական պատումի կան՛ոններով, որը հնար՛ա-

վորություն է տալիս իրա,կա\ն,ությ՚ունր ներկայացնել ս՛տվերներով ու լույսե-

րով, բացասական ու դրական ^Արժեքներով։ «Կյանքի ստվերները» Մարտին 

ապծր ժառանգներն են, ա՚աաշին հերթին աղշիկր՝ նոյեմը, փեսան խանութ-

պան Արտոլշը, որոնք ա՛չք են տնկել հոր «ժառանգության» վրա ւև կանգ չեն 

առնում միջոցների ՛ա՛ռաջ՝ տիրանալու ՛այգուն։ Սեփականատիրական ան՛-
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սանձ դիրքը նրանք դարձնում1 է հանքագործներ. Նոյեմը հարվածում է ժամ-

երգոլթյունփց տուն դարձող Նունուֆարին՝ Մարտին ապՈր երկրորդ կնոջը, 

որը և,մփ շաբաթ հետո կնքում է մահկանացուն։ 

Զոր յանի նկարագրած կբսնքի համար ոչ անսովոր այս երևույթին 

պատմվածքում հակադրված են լույսի կրողները՝ Մ արտին ապերը և Նունու-

ֆարը, դրանք մարմնացնում են ժողովրդական պայծառ ու չաղարտված բա֊ 

րոյախոսությունը։ Մարտին ապերը՝ հրաշաղի մի Iայգեպա՛ն, բանաստեղծա-

կան անմնացորդ սիրով կապված է իր այգուն, որը նրա համար ոչ թե սեփա-

կանություն է, այլ լույսի ու կյանքի աղբյուր։ Խնձորի այգին ,նրա հոգեկան 

ազատության նեցուկն է, արին նա նայում է «Փիլիսոփայականս բարձուն-

քից՝ ամբողջացնելով աշխարհի դրական ընկալումըг Մարտին ւապերը ապ-

րում է կյանքի բնական օրենքներով,— ղրա մի արտահայտությունն է « ան ա ֊ 

կընկալ» ամուսնությունը իր այգում խնձորներ հավաքող գաղթական Նու-

նուֆարի հետ։ Նունուֆարը մեծացել է ավանդական միջավայրում և այդ 

միջավայրից ժառանգել է բնավորության լավագույն գծերը ա՛զնվություն, 

հեզություն, կյանքի ու աշխատա՛նքի սեր։ Այս գծերը տալիս են մարդկայաոլ֊ 

թյս/ն մի այնպիսի անթերի որակ, որ Մարսէին ապորը բարձրացնում են երա-

նության կաաարը։ 

Պ ատմվածքն ավարտվում Է ցնցող պատ կերով, զզված Հռւրջը մոլեգնող 

կրքերից , Մ՛արտին ապերը մի Օր Էլ գետին Է տապալում իր այգու ծառերը, 

յկործանում Է այգին, ՛որը նրա համար եղել Էր աշխարհի գեղեցկությ՛ան խոր-

հը ր գանշան։ Ի դեմս Մարտին ապոր Աորյանր ներկայացրեց Кհպարտ մ՛ար-

դունյ>, որը չցանկացավ ապրել իր երագած ներդաշնակությանը խորթ կյանքի 

ձևերով, չցանկացավ դեմ զնալ իր Էությանը։ 

«Հպարտ մարդուս զորյւանական իդեալն ամենից ցայտուն գծերով երև-

վում Է տասա՛կան թվականների մյուս բնորոշ երևույթը՝ պատերազմը ար-

տ՛ացոլող գրվածքներում։ Պատերազմը՛' իր բերած ավերածություններով. 

մանավանդ բարոյական փլուզումներով, մարդկային .գոյության համար 

նույնպիսի սպառնալիք Էր, ինչպես սեփականատիրական կրքերի սանձա-

զերծումը։ Ուստի և Զ՚՚էրքան\ը տասական թվականներին այդ թեմ՛ային ՛անդ-

րադարձա վ ա վե լի շա՛տ, քան որևէ այլ նյութի։, 

1914-ին գրած «Ընթերցողներըх> և «Զրույց}) պատկերներից հետո, որոնք 

ներկայացնում են պա՛տերազմի «անհոգ», «կատակային» ընկալումը, «ընդ-

հանուր գծերըյ», Զորյանը անցավ պատերազմի ողբերգությանը յ սրա կոնկ-

րետ՝ և ցավագին, և' հերոսական, մարդկային դրսևորումներով։ 

Պաաերազմի եղելությունները ներկայացնող պատմվածքների շարքում 

Զոր յանի ստեղծագործության բարձրա՛կետը, անտարակույս, 1920-ին գրած 

«Պատերազմըն պատմվածքն է, որը ժողովրդա՛կան արհավիրքի հազվագյ՛ուտ 

խոր պատկերում է, վեպին համարժեք բովանդակությամբ ու խնդիրներով։ 

Իր պատմվածքների մեծ մասը Մտ. Զ՝"?յանը գրել է տասա՛կան թվական-

ներին։ Այդ տարիներին գրական ճաշակի օրենսդիրը համարվում էր 

Ա. Պ. Չեխովը, ոյփ մա՛սին Լև Տոլստոյը դրեց, թե նա բացեց ռուսական ար-

ձակի նոր ուղիները։ Չեխովյս/ն կարճ պատմվածքի ձևը սէարածվեց ալմբողշ 

աշխ՛արհով մեկ և ունեցավ հետևորդներ տարբեր գրականություններում։ 

Հայ իրականության մեջ չեխովյան արձակի սկզբունքներն ամենից 

ավելի ւստեղծագործա՛րար յուրացրեց Ստեփ՛ան Զորյանը, պատմվածքը բեռ-
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նաթափելով ծանրամարս մի քան կ յա լ նա խադսւս ությոմևներից, ազգագրական 

մանրամւա՚սնություտներից, վերամ բարձ պաթ ո\սի ց, ինչպես գրում Էին շատ 

նախորդն եր։ Ս տ. Ցորյանը մ եղանում բերեց գործողության և հ ոգե բանա կան 

թափանցման, գեղարվեստական մանրամասնի և ասմունքի բնական հնչերան-

գի ճաշակը, դրանով իսկ հայկական պատմվածքը տանելով միշազդային չա-

փանիշների ասպարեզէ 

Ինչպես ամեն մի գրող, Ատ• Ասր յանը ևս տւնի ինքնաբնութագրություն-

ներ, որոնցից թերևս \ամենասպառիչը սա Է. «+.*Երբ նայում եմ իմ անցած 

ձանա սլարհին, ինձ թվում Է, որ ես պատմադիր եմէ դեպքերի ընթացքին հե-

տևող մի համեստ տարեգիր։ Եմ ա՛ռաջին գրական քայլերից՝ 1910 թվից 

սկսած, մեր կյանքում տեղի ունեցան շատ խոշոր դեպքեր ու փոփոխություն-

ներ և դրան ցից կարևորն երր (ոչ բոլորը իհարկե) որևէ չափով անդրադար-

ձան իմ գրվածքնելէռւմ9ւ ա\յլ խոսքերով ասած՝ ես դարձա կարծես պաւտմա-

կան երևույթների արձագանքող*..))։ 

Սա վերաբերում է և տասական թվականնե րի պատմվածքներին, և , 

առավելապես, սովետ ա՛կան տարին ե րի ստեղծագործությանը, ուր Ժամանա-

կա՛գրական թելերով երևում է մեր հասարա կութ յան պատմությունը՝ իր գըլ-

խավոր հանգույցն ե րով։ 

Հավա տա րի մ տ\ս/]րեգրի իր խա ռնվա՚ծքին, % որ յանը առաջիններից մեկը 

եղավ, որ դիմեց քա>դ)ա\քաց իական պատերազմ ի անցք ե րին • и ովեսէա կա ն 

շրջան ում գրած նրա առաջին գործն ունի անգամ տարեգրային վերնա գիր՝ 

«Քսան ում եկ թիվը», որը երկար տարիներ մ նազով սևագիր ւիիճակում, 

1963-ին լույս տե.ս\ավ արդեն ն.որ վերնագրովք «Ամիրյանների ոնտանիքը})**։ 

Վեպի նյութը 1921 թ. փետրվարյան խռովությունն կ սրա սկզբնավորումից 

մինչև այն օրը, երբ ապստամբների ճնշման տակ ժամանակավորապե и 

Երևանը թոգաւծ սովետա՛կան իշխանտւթյունը իր կարմիր զորքերով նորից 

գրավում Է Երևանը և վերջնականապես հաստատ ում իր իրավունքները։ 

Ունենալով վավերագրական ամուր շաղախ, Զ որ յանի վեպը, սակայն, դեպ-

քերի ժամանակագրության հետ միասին ներկայացնում Է հայ ժողովրդի 

պատմական շրջա՛դարձին առանձնահա՛տուկ սրությամբ երևան եկած տարբեր 

հ ոգե րանութ յունների, տարբեր գաղափարախոսությունների գոս։ եմ արտ ր: 

«Մեծ չէր Ամիրյանների ընտանիքը, Բայ& մեծ դեպքեր անցան նրա 

գլխով մի շատ կարճ ժամանակում... և բոլորը անսպասելի»,— այս ծանու-

ցումով բացելով վիպական պատմության կծիկը» Տէորյանն այնուհետև տա-

րեգրի ան շտապ շարադրանքով ներկայացնում է այդ մեծ դեպքերի հանդեպ 

Ամիր յանի ընտանիքի վերաբերմունքը, որի մեջ էլ բեկվում է ժամանակի գըի 

խավոր էությունը՝ հայ ժողովրդի պ\ա)տմ ա\կան հեռանկարի խնդիրը։ 

Դեմ-դիմաց կանգնում են հայր և որդին նշանավոր, վաստակած գյու՛-

ղատնտես Օհանես Ամիրյանր և Մոսկվայից վերադարձած ուսանող Արամլ», 

որոնք ընդունում են Հայաստանի պատմական զարգացման միանգամայն 

տարբեր ուղիներ և հեռանկարներ։ Պ ատմությոլևը նրանց դրել է ճակա՛տ ա -

գրական ընտրության \առա՝ջ՝ փարել մեկ, կամ մյուս ճանապարհին։ Երկու-

սին էլ հավասարապես մտահոգում է Հայաստանի վերածնության ուղիների 

5 Վեպի ստեղծագործական պատմության մանրամասնԼրը տե и 

կերի ժողովածու, Հատ. 8, էշ 5—7։ 

Ս (л. Ц ո ր յ ա ն, Եր-
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հարցը, երկուսն էլ այրվում են հայ ժողովրդի վւրկության ծրագրերով։ Այս-

պիսի հավասարեցումը ոչ միայն պատմական սխալ չէր, այլև բարդ ժամա-

նակի առանձնահատկությունն էր, այն ժամանակի, ռրֆ ուներ երկու հայտա-

րար, որոնցից մեկի կրողը արդին էր՝ Արամը, մյուսինը՝ հայրը։ Նրանք հա-

վասար էին իրենց երազանքներով, բայց հավասարարժեք չէին այդ եր\ա-

զան քների իրագործման կոնկրետ ուղիները։ 

Արամը, Զոբյսձնի մեկնաբանությամբ, ազգի (Гպատմական հանելուկիյ» 

լուծումը կասքոլ֊մ է ազատագրության սոցիալիստական ճանապարհի հետ, 

այդ իսկ պատճառով էլ վճռականորեն ու հաստատակամորեն խզում է կա-

պերը սոցիալական այն տարերքից՝ իր ընտանիքի, առևտրական ՛հա բրիել 

Զալյանի (սիրում էր սրա աղջկան՝ Նվ աւր դին), սրանց համախոհների միջա-

վայրից, որը կառչած է հա( ժողովրդի փրկությ՛ան հին ու աղետաբեր ճա-

նապարհից։ 

Ընտանիքի հորը ամենից ավելի անհանգստացնում է այն միտքը| որ 

հեղափոխությունը կարող է կործանել հայրենիքի գաղափ՛արը, кնրան վըշ-

տացնում էր այն, որ բոլշևիկները Հայաստանն ուզում են տանել «ինչ-որ 

անհայտ, անորոշ միջազգային ճանապարհովս ու բոլոր հիմնարկների գլխին 

տնկում են միատեսակ դրոշներ, որժնք նրա սրտին ոչինչ չեն ասում... 

Ամ իր յանին այնպես էր թվում, թե հին կյանքը հին շապկի նման պատռվում 

է հազար տեղից, այնպես որ էլ կա՚պել-միացնել անկարելի կլինի...X)։ 

0 հան ես Ամիր յանի գաղափարական դիսպուտի մեջ առանձին տեղ է 

•գրավում «դասակարգային հաշտությանս քարողը, որին որդին պատասխա-

նում է հետևյալ խոսքով. «Համոզե՞լ... ի՞նչ համոզել, երբ նրանք զենք են 

• վերցնում կռվելու և մեզ տապալելու։ Ուրեմն և մենք նբսՀնց դեմ ուրիշ թան 

չենք կարող գործածել, եթե ոչ զենք։ Դասակարգային կռիվն ռւրիշ կերպ շի 

լինում, հայրիկս։ 

Հայրն ու որդին իրենց «անհաշտությունըԱ դրսևորում են Iոչ միայն գա-

ղափարական վեճի մեջ, այլև կոնկրետ վարքագծով։ Հայրը «անակնկալ», 

շատերի համար անսպասելի որոշում է զենքով պաշտպանել իր համոզ-

մունքները և հրացանով կռվել բոլշևիկյան ուժերի դեմ, որոնց մեջ էր, իբրև 
քաղաշխատող, իր հարազատ որդին։ Ի դեմս Օհանես Ամիր յանի Ստ. Զոր -

յանը ներկայացնում է ազգային փրկության հին ուղիներին ֆանատիկորեն 

նվիրված մտավորականի հոգեկան ՛աշխարհի փլուզումը, ի դեմս Արամի՝ 

քաղաքական պայքարի ելած նոր սերնդի հոգեկան լուսավորման ընթացքըէ 

Ստ. Զռ.րյ.անը, լինելով կյանքի սոցիալական կերպարանափոխություն-

ներին հետամուտ գրող, հայ արձակում առաջիններից մեկը արձագանքեց 

հեղափոխությանը իր հերոսական մթնոլորտով, ռոմանտիկական պաթոսով, 

հավատի բնավորություններով («Հեղկոմի նախագահը»ճ 1923, «Գրադարանի 

աղջիկըս՝ 1925, «Սպիտակ քաղաքըս՝ 1929)։ 

Ստ. Ցորյանի արձակը ոչ թե նկարագրական, այլ գերազանցորեն պատ-

մողական արձակ Է, ինչպես Հովհ. Թումանյանինը՝ ասմունքային տարեր-

քով։ Նա պատմում Է ժողովրդական պարզաճւաշակ ա՛սացողների պես, պա-

տումի մեջ շռայլորեն օգտագործելով կենդանի զրույցի կառուցվածքը, պատ-

մելու ժողովրդական եղանակները, անգա՛մ կենդանի խոսքի շեշտադրու-

թյունն ու առոգանությունը։ Պ ատմ ողական֊ասմ ունքային ՛աճը 9, որ յանի ար-
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ձւսկի գուքնւեքէից մւեկն Է, բայց ոչ միակը։ Նրա արձակին քո՝-ւրաՀ՝ատ ուկ կո-
լորիտ են տալիս նա)և Հ\ումորն ու քնա՛րական ներշնչսձնքը։ 

Զպւյան\ն ականա տ ե и Էր այն մեծ գործին, ՛որ 1900—1910-ական թթ* 
ան՚ոսւմ Էր ՀովՀ, Թոլմանյանը՝ Հայ մ ան կական գրական՛ությանը զարկ տալու 
համար։ նրա աչքի առաջ Էր Թուման քան լւ Հրաշագործում իր մանկական 
սքանչելի րւսն\ա и տ՝ե ղծսւ ւ թ[յ*ո ւ\նն Լ րն ու պատումները ավան դու\թյոմյն ե ր, լե-
գենդներ, Հեքիաթներ, մշակում ֆոլկլորալին նյութերը, թարգմանում և փո-
խագրում ՛օտար ժո ղսվռլրգնե րի բ անահ յ ուս Ութ քան նմուշները։ Զոր յ անի գրա-
կան նախ ա\սի րայթյ.ոլնն)եր՚ը կազմավորվեցին ((Հա и կեր}) և ((Աղբք ուր-Տ արաղ» 
հան դե սն\ե րի բուռն գոր ծուն ե ությաւն շրջան ում, Հայ գոյ բոաների Համար օրի-
նակելի գասագրքեր ստեղծելու օրերին։ Այդ դասագրքերի պսակը եղավ 
ՀովՀ, Թ ում ան յանիԼևոն Շանթի և Ստեփան Լիսից յանի «Լուսաբերը», որը. 
իր պատ մ ելով, մեծ ՛տպավորություն Է թողել Հոըքս/նի վրա։ 

Հ ո վհ. Թ ում ան յանի և Ղ* Աղա յանի ք «Հասկերի» և «Լուսաբերի» մթնո-
լ ուրտից Զէ՛ր յանը քաղեց ա\քն \մ ե ծ գասը, որ գրականությունը պար՝,տա վ որ Է 
Հ ոգեկան սնունգ տաղ նւաև մանուկներին ներշնչել բաբոքական բարձր չա-
փանիշներ ) Հայրեն ի բնության սեր, գեղեցկի զգա ցում, մայրենի Լեզվի 
պաշտամունք, Հարստացնել գիտելիքների պաշարը։ 

Եր սաեղծագործության Համեմատությամբ շատ Էլ մեծ չէ մանուկ և 
պատանի ընթերցողներին Հասցեագրված Հոր յանի գրվածք՛ների թիվը> РШ1Э 
դրանց մեջ կան Հոյ_ղա\կա\ն խոր վա\յելք Հարուցող էջեր։ 

Առաջին տեղում են, իՀարկե, բն ասիր ական և կենգանա գրական ( անի-
մալիստ ական ) մանրապատումները («Մի գիշեր անտառում», «Քեռի Սերոբի 
պատմածներից», «Չալանկր», «ՇամմԱ», «Շեկմս», «Մուկն ու ձուն», «ճա-
գարը» և այլն), ,որոնց վրա զգացվում է բնությունն ու կենդանական աղ-
խս։ րՀը մեծարող ՀովՀ* Թյյւմանյանի պատ ումների շունչը։ Գրավիչ պատմու-
թիւնն երի մի յուրօրինակ Iաշխարհ Է ալ ռի Սեր ոբի պատմածներից» շարքը 
կենդանիների մասին Հյւուսված զրույցներով («Արջը», «Արջն ու վարազը», 
«Ձին», «Тայլերը» )., մոր պատմողի բնական ասմունքը տրված է այնպես, որ 
բնավ չես զգում Հեղին\ա\կային միջաւմտռւթքսձն Հետքերը> 

ՀովՀ* Թուման յանի, Ավ. ՒսաՀակքանի, Դ* Դեմիրճքանի մշակումներից 
հետո Զոր յանը գբի ա\աավ асՔաջ Նա զարի» մի նոր տարբերակ, ուր, ինչպես 
նախորգ մշակումներում, շեշտը դրված է Հանգամանքների բերումով մեծ 
դիրքի Հասած անարժան մարդու պատ մ,ութ քան վրա: ԶռՐ յանը մշակել է նաև 
Հազարան Բլբուլի Հ\անր,ահա յա Հեքիաթը, որը այգ ժանրի նրա լավագուքն 
գործն է։ Նրա մշակած կամ ժամանակակիցներից զրի առած ղրույցները Հա-
մառոտ բարոյախոսական խրատներ են արվեստի Հուզական ոգու («Զրոլյ& 
շնչի մասին», «Զրույց երգի մասին»), բնական, «անզարդ» գեզեցկութքան 
բարձր արժեքի («Զրույց գեղեցկի մասին», «Զրույց մոլախոտի մասին») և 

ւ ոI ՝ այլ կենսա\կան խնդիրների վերաբերյալ։ 
Արձակի «կարճ ձևերից» Ստ. Զ պ* յանը շուտով անցավ մեծ կտավի ւ 

1935 թ. լույս տեձավ «Մի կքանքի պատմություն» վեպի առաջին գիրքը• 
մ 939 թ.ճ երկրորդը, աոաջինի Հետ միասին: Վեպը առնչվում է .ժանրի այն 
ավանդն երփ Հետ, որ ռուս գրականո՛ւթյան \մեջ Հաստատեցին Լև Տոլստոյը և 
Մաքսիմ Գորկինճ ինքնակենսագրակ՛ան վեպերի .Հանրաճանաչ շարքերով։ 

Ստ. Զ՚^ր քանն, իՀարկե, պա տում ի ընթացքում հեռանում է ուղղակի 
3 Հանդես, Л* 4 
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ինքնա կեն սա գրությու նից, տեղը տալով իր «կրկնորդին»՝ Սուրենին, հերոսի 

և հեղինակի միջև ստեղծելով որոշ հեռավորություն, Դրանով, սակայն, չեն 

ս*նկանում «ինքնակենսագրության հետքերը», Ապացույցն են նաև քնարա-

կան մենախոսությունները, ուր արդեն հեղինակն է գրավում հերոսի տեղը՝ 

հեղինակային հայացքով գնահատում հեր ասի անցած ճանապարհը* Երևում է, 

դր Զորյանը հենվում է սեփական հուշերին, սուզվում է մանկության մեշ՝' 

պատմելու իր սերնդի ճակատագիրը, նորից վերապրելու իր կքաԽքի առա-

վոտը՝ տխրություններով և - ուրախություններով, դառն ու քաղցր հուշերով, 

Հերոսի պատանեկան հասա կի տսքսՀվորություններին է Նվիրված վեպի 

երկրորդ մասը։ Հրաժեշտ տալով մանկության ր, Սուրենը Հայտնվում է Ւիֆ-

լիսում՝ «էուսավորութ յա ն կենտրոնում»։ Նա այլևս գավառական միջավայրի 

երազող և հայեցող մանուկը չէ, այլ որոշ իմաստով հասունացած այն պա-

տանին է, որ սկսում է կյանքը Ճանաչել արմատից՝ իր հակասություններով՛ 

ռւ խորքերով։ 

Պ ատ մ ական վեպի ժանրը նույնպես եղավ Ստեփան 9, որ յանի նախա՚սի— 

րութ(ուններից մեկը։ Մինչև պատմավեպին անցնելը Iնա գրել էր ((Սմբատ 

Բագրատունիտ> պա\տմվածքը և հին Հռոմի կյանքի մասին պատմող մի շարք 

նովելներ, ուր արտահայտվեցին պատմական կոլորիտ ի ,և պատմական ոճի՛ 

նրա զգացողությունները։ 1944 թՀայրենական մեծ պատերազմի տա րին ե -

րին, %որյանը տպագրեց <гՊապ թա գավորը», 19&9֊-ինճ «Հայոց բերդը», իսկ՝ 

մահվանից մի քանի օր առաջ, 1967-ին, լույս տեսավ ((Վար ա զ гршш ը»։ 

Յուրաքանչյուր գրող ունի պաամական դարաշրջանի և՛ պ աւո\մ ության 

խնդիրների իր նախասիրությունը։ Ս տեփ. ան Աո ր յանի համար ա յդպիսին էր 

հայոց IV գարը՝ վերին ա՛ստիճանի բարդ և խաոնսսկ, նու յնքյսն էլ դրամ ա -

տի կ և առեղ ծվա ծն ե րով լի մի ժամանակ աղ րշան, ուր լո լ ծ վռւմ է ր հա յո д 

պետւս/կանության ճակատագիրը։ IV գարի հայ իրականության մ եծաթիվ 

անցքերի (օտարի դեմ մղված պատերազմներ, ներքին բախումներ և այլն) 

վերաբերյալ հարուստ վկայություններ են թողել եւ Մովսես Խորենացին, եւ 

Փավսյոոս Բ ուզան դր, որռնց ((Պատմությունները)) Ցորյանի համար ծա-

՛ռայել են իբրև հիմնակս/և սկզբնաղբյուրներ։ Ցորյանն օգտվել, է այդ վավե-

րագրերի նյութերից, երբեմն էլ վիճելով հնադարյան պատմիչների հետճ այս/ 

կամ այն պատմական գործչին տրված կողմնակալ գնահատականների կա-

պա.կ ց ութ քամ բ ։ 

IV գարի բուն էությունը ըմբռնելու համար նա հազվագյուտ մանրա-

կը ր կիտ ութ յամբ Ուս ումնաաիրել է ժամանակի նյոլթակբյն. միջավայրը1 ճար-

տարապետություն, անտ ե լռական հարաբերություններ, արհեստներ, զինվո-

րական գործ, ինչպես և ժամանակի լեզուն՝ այդ լեզվին բնորոշ ոճերով ու. 

նրբերան գներով։ 

Ո՞րն էր Զորյանի նկարագրած իրականության առանձնահատկությունը 

ո՛՛րն էր ժամանակի բարդությունը։ IV գարում Հայաստանը գտնվում էր 

պարս կա-բյուգանդական արտակարգորեն սրված հարաբերությունների խաչ-

մերուկներում. նրանց աչքը Հայաստանի վրա էր։ Սա եղծվել էր սպառնալից՛ 

վիճակ երկրի գոյության համար, այնպիսի վիճաէկ, որ կարելի է անվանել 
ճ գնա ժամայ ին ։ 

Մի կողմից պարսիկները՝ իրենց տեղական համախոհների, այսպես կոչ-

ված Ապարսկասեր հոսանքիյ> արտահայտիչների հետ, մյուս կողմից՝ հռո-
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մե ա ցիները, այսպես կոչված ((Հռոմ ասեր հոսանքիշ> ներկա յ.ա ցուցիչն ե րի 

Հետ, ամեն ինչ անում Էին՝ դավ Ո1- ղավա գրություն, ի/արդավանք ու որո-

գայթ թուլացնելու հայ Արշս/կունիների թագավորությունը և մեկընդմիշտ 

վերջ տալու հայոց \պ ետ ակ ան ութ յանը ։ Արշա կուն յա ց թ ագավոր ութ յուն ր վե-

րա դնելու. նրա\նց քաղաքականությանը մեծ չափերով նպաստում Էր Լա յաս-

տանի ներքին իրադլէությունը։ Արտակարգորեն սրվել Էին 1ւ սոցիալական, 

Լև քաղաքա\կան հարաբերությունները։ 

Դժվ արին իրադրության մ՛եջ, о տա րա\ս ե ր և ինքնուրույն քաղաքական 

կողմնորոշումների ՛առաջ կ անգնա ծ Հայա՛ստանը կարիք ուներ այնպիսի քա-

ղաքագետն երի, որոնք պետք Է ստեղծեին իր ներքին ուժերին հենվող, ազ-

գության ճա կատաւգիրը տնօրինող, ուժեղ և միասնական պետականություն՝, 

կստ Ստեփան {Հորյանի ազգության ըն դհ ան ուր շահերը ամեն ինչից վեր 

դասող, պետականորեն մտածող, խելացի գործ իչներ Էին Արշակ Երկրորդն 

սու սրա տրգին՝ Պա՛պը։ 

Արշ\ա\կ Երկրորդի ժաման ա կին և նրա գործին Է նվիրված Զոր յանի պաս։֊ 

մական եռագրության ժամանակագրորեն առաջին վեպըճ ((Հայոց բերդր»: 

Թեև V դարի պատմիչները, հասո կապ ե и ՓաՎստոս Բուզանդը, բացա-

սական գնահասձսՀկա\ն են տվել Արշակ Երկրորդին, վերադրելով նրան ((չար, 

ւէճրա գործ բնավորություն», Արշա կա վան ի կառուցումն Էլ համարելով ((գործ 

ան մ տ ութ յան ց», բայց գաղափարական ինչ֊ ինչ դիրքերից տրված այդ գնա-

հատականները բնավ չեն կաշկանդէ լ Զոր յանին՝ արժեքավորելու Արշակի 

գործունեության այն կողմերը, որոնք պատմության այդ հատվածում ունեին 

առաջադիմական նշանակություն։ 

Հայոց պետականության ամենածանր օրերին, երբ թվում էր, թե խոր-

տակվել էին այդ պետականության բոլոր и յոճները, վեպի Արշա կը գտնում է, 

՛որ երկրի ՛փրկությունը «ա՚զգա յին բոլոր ուժերի կենտրոնացման, միասնական 

պետականության մեջ է։ 

Քաղաքական այդ ծրագիրը իրակասւացնելու համար Արշաւկը ձեռնամուխ 

է լինում բերդաքաղաքի կառուցմանը, որը, նրա կարծիքով, վճռական դեր 

է խաղալու երկրի ճակատ\ագրում։ 

Արշակ\ը խոսում է Iնան հոգևոր բերդի, այսինքն՝ ազգության միասնու-

թյան անհրաժեշտությանն մասին, \առանց որի անհնարին է պետականության 

ւ֊ամրա ց ումը ։ 

Նրա ^ծրագրերը, սակայն, հ ան դիպ ում են ում եղ դիմա՛դրության և առաջին 

հերթին՝ Iայն նախարսՀիների կողմից, որոնք իրենց դղյակի շահը վեր են դա-

սում համազգային խնդիրներից։ 'Ո'չ այս, ոչ I այն, նրանք Արշա կին անվա-

նում են м(Гազգային ալատուհաս», որը, իբր\և թե, բերդաքաղաքի շինությամբ 

ցանկան ում Է սեպ խրել նախարարական տների միջև և դառնալ միահեծան 

կա՛ռավարող: Պատմական ծանր կա ց ության առաջ հայտնված Արշակը ոչ 

միայն աջակցություն չի գտնում նախ արարն երի մեջ, այլ ճիշտ հակառակը՝ 

նւախարարները դառնում են Iայն ուժը, որին հենվում Է օտար նվաճողը։ 

Պատմական եռագրության ա՛ռաջին գիրքը վ։ ա, կվում Է հետևյալ տողե-

րով. ((հսկ ի՛՛նչ եղա՛վ հայոց բերդը։ 

Պարսիկները ՛նահանջի ճանապարհին իրենց ողջ կատաղությունը թա-

վւեցին Արշակ ավանի վրա և 1ա վերեցին այն հիմնահատակ։ 

Եվ այդ օրվանից հայոց բերդաքաղաքը մնաց ավերակ»։ 



Ս. Բч Աղար արյան 

Հայոց պատմության մեջ սկսվում է Արշակ թագավորի և Փ^սռանձեմ 

թագուհու որդու Պապի ժամանակաշրջանը, որի գործունեությանն էլ նվիր-

ված է եռագրության երկրորդ արֆը՝ «Պապ թագավորը»։ 

Հա\յ պատմագրության մեջ, մասնավորապես <Իավստէէս Բուղանդի գըր֊ 

քում, Պապը ևս դատապարտվել Է իբրև այլասերված և շվայտ անձնավոր ո ւ^ 

թյուն, նրան վերա՛գրվել են ծանր հանցանքներ, ինչպես, օրինակ, Ներս ես, 

կաթողիկոսի սպանությանը՝ թունավորումը և այլն։ 

Դիմելով Պապի գործունեությանը, Ստեփան & որ յանը ոչ միայն, խնդիր 

Է ունեցել նրա կերպարը մաքրել անարդար վերագրումներից, այլև բացա-

Հայտել նրա գործի պատմական նշանակությունը Հայոց, ճակատագրի մեջ։ 

Շարունակելով Արշակ Երկրորգի քաղաքական գիծը՝ «մենք լինենք մեր 

նեցուկը» у Պապը վարում Է նոր քաղաքականություն՝ վճռական նշանակու՛-

թյուն տաղով ոչ միայն արտաքին թշնամոլ դեմ մղվող պայքարին, այլեւ 

երկրի ներքին կյանքի բարելավմանը։ Իր գործունեությունր նա սկսում Է 

արմ ա տ ա կան բարենորոգումներից՝ սաՀմանավ՚ակել եկեղեցու իրավունք — 

ները, գ արգացն եղ աշխարՀիկ կրթ ութ յունն ու լուսավոր ութ յունը ք ւթեթևացնել 

շինական դասի վրա դրված Հարկն ու տուրքը։ Հակառակ Արդակի, որը պե-

տությունը Համարում Էր իր միանձնյա կամքի արտաՀայտությունը և դավա-

նում Էր «որքան քիչ նախարար, այնքան լավ» սկզբունքը, Պապը ընդառաջ՛ 

Է գնում նախարարներին1 նրանց վերադարձնելով Արշակ ի խլած կալվածք-

ները։ Այգ քայւին նա գիմում Է երկրի բոլոր կենս ունակ՛ ուժերը Համէա խմբե՛-

լու, աղգա (ին մի ասն,ութ յան Համար շա՛տ անՀրաժ եշտ ուժեղ բանակ ստեղ-

ծելու նպատակով։ Կանգնելով ազգային միասնության քաղաքական հոսանքի 

գլուխ, Պապը Ձիրավի ճակատամարտից՝ պարսից զորքերին երկրի սաՀման-

ներից դուրս վռնդելուց Հետ՛ո ձեռնամուխ Է լինում Հայաստան)ի ազգային 

շա Հերին օգուտ բերող բա՛րենորոգումն երի, որոնք Հ ամ րն կն ում Էին երկիրր 

անկախ և անառիկ տեսնելու ժողովրդական երազանքներինէ 

а Վար ազգատ» վեպի բովանդակության Համար շատ կարևոր բանալի Է 

վերջաբանը, որը սկսվում Է Հետևյալ խոսքով, «Պ ատերազմ ը վերջացավ։ Իսկ 

Հետո*... Ի՞նչ եղավ ա յնուՀետև։ ԱյնոլՀետև, ինչպես գրում Է ժամանակի 

ժլատ տարեգիրը, ցրված ավագները Հավաքվեցին «նորից՛ նոր ոստանը Հա-֊ 

յոց»ճ Դվին, և նորից Պապի ավագ որդուն՝ Արշ ակին կարգեցին գաՀակալ, իսկ 

Մ ամիկոնյան Մանվելին՝ խնամակալ ու սպարապետ... Մուշեղի փոխարեն։ 

ու Մ անվելը երկիրը կառավարեց Հանգիստ ու խաղաղ։ Եվ տարիներ,,,»։ 

Զոր յան ի ակնարկած «Հանգստությունը» սոսկ Հարաբերական հասկա-

ցություն Է. Կարն ո դաշտում խայտառակ սլա րտ ութ յունից Հետո երկրից ար-

տաքսվել են գերված թագավորը Վ արա զդատն ու բ յաւզան դա կան դուքսը՝ 

Պրոկոպոսը, ստեղծվել Է թեև խաղաղ մի վիճակ, բայց Մանվելին մտահու-

զում Է «Հայոց երկրի ապագան,.,»։ 

Ի՞նչ սլետք Է ան\ել։ 

Գալիս են դեռ երիտասարդ ՍաՀակ Պարթևն ու Մեսրոպ Մաշտոցը։ Ման-

վելը նրանց Է վստահ ում Հայրենիքի զորության տւ անկախության վաՀանր 

լինելու խնդիրը. «Մենք ձեզ Հետ ենք, ՍաՀակ սիրելի և Մեսրոպ Հարգ ելի, 

միայն գտեք մեր հոգին ու ոգին զորացնողը,,, գտեք մեր գիրը, մեր ճակա-

տագիրը.,, Այն, որ կմիաբանի մեզ և դալար կպա Հի մեր կենաց ձ ա ռ ը . . . և» 



Ստեփան Զորյան 

չմոռ՛անանք որ այս պ\ա\տ երպդ մը եղավ նա՛և լեզվի համար.** Միով բս&իվ% 

խորհեցեք մեր ա\պագայի մա[սֆն ** *2> ։ 

Վերջին պատկերից և վերջին խոսքից հետո գնալով դեպի վիպական 

պատումը, որը ներկայացն.ում է Րյուղանգիոնից իբրև Արշակունի ուղարկ-

ված Վւսյրազդատ թագավորի գահակալության կարճատև շրջանը իր չափա-

ղան ց ուրույն « կո լորի տ\ով», տեսնում ենք մի նոր գիծ ժողովրդի ինքնուրույն 

ն ութ յան զոր յան ական պատկերացումների մեջ։ Դա հայրենասիրական զգա-

ցում ի հայտաբերումն է։ Վարազդաաը Հայաստան է եկել իբրև Հայ թագավորք 

բայց նրան միանգամայն խորթ են ՛իր երկիրը, նրա հին ավանդույթներըք 

սրբությունները։ Վա րա զդա տ ր չարա գործ չէ ըստ էության, ինչպես բյուղան -

դա կան պատ ւք\իրակներ]ը կամ Պրոկոպոս դուքսը, որ նրան շարունակ պահում 

է տ ա\վն՝ա պի վիճակում։ Բայց նա դա՛ռնում է չարա գործ։ Բանը միաՀն այն 

չէ, որ Վարազդատը, ըստ պատմագրության տվյալների, аդյուրահավատ» Է, 

պարզամիտ, անփ\Ո\րձ պետությո՛ւն ղեկավարելու համար (եղել Է կրկեսի 

նշանավոր դերա՚սասյ)։ Սրանք իրենց հերթին։ Սակայն ավելի վտանգավո\ր Է 

այն, որ նա կտրված Է հայրենական արմատներից, չգիտե իր մայրենի լե-

զուն , չի մերված իր երկրի շահերի հետ, մի խոսքով օտարի դրածոն Է պատ՛* 

րաստ ա\մեն քայլի դավաճանելու ընղհանուր գործին։ 

((Վարազդատիյօ գաղափարական պաթոսի համար չափազանց բնորոշ Է 

հայ իշխանների Լ՝1 անվելի և մյուսների Էության մեջ թափանցող այն գիտակ-

ցությոլնը, որ զենքից բացի անհրաժեշտ Է ունենալ ավելի ուժեղ զենքճ դիրը է 

անկախության ամ ենա զորեղ վահանը։ Վեպի վերջին պատկերներով Ցորյանը 

ակն արկում Է այն իր\Ող ութ յ\ոճն ը, որ հայ ժողովրդի պատմությունը թևա՛կո-

խում Է իր նոր շրջանը4 (.(Բոլորը սպասում Էին արևին**.я,— ասվում Է վե* 

պում այն բանից հետ\ո, երբ երկրից քշվում են հռոմեացիները՝ Վարազդատի 

հետ միասին և Հայաստանը բռնում Է ինքնուրույնության այն ճւս\ն,ապա}րհը, 

որը այլևս լույս Է и տ անալու հայրենի գիր ու գրականությունից։ 

Եր հիմնական գրական գործին առ ընթեր Ս ա . Ցորյանը պարբերաբար 

թարգմանչություններ Է կատարել ռուս և \արևմ տա եվրո պա կան գրողներից, 

այն գրողներից, որոնք եղել են իր գրական ճաղակի դատ տիար ա կները։ 

Նրա թարգմանական գործի պսակը Էև Տ ոլԱտոյի (ГՊատերազմ և խաղա֊ 

ղոլթյունւ) էպոպեայի թարգմանությունն է, որին նվիրել է երկար ՚ տարիների 

ջանքս լւ։ Դե ռ Վահան Տերյանի առաջարկով 1917-ին սկսելով Լև Տոլստոյի 

քա՛ռահատոր վեպի առաջին հատորի թարգմանությունը, Ատ* ցորյան ը այ-

նուհետև իրագործել է ամբողջական թ ա ր գմւան ութ յունը, որն իր իսկ խոս^ 

տովան ութ յամբ, պ աւտճաոել է մեծագույն ստեղծագործական բավականու-

թյուն։ էև Տոլս տայից ՀՀորյանը թարգմանվել է նաև ուրիշ գործեր՝ (Г Կոզակներս, 

((Պո լիկ ուշկ ա» վիպակները, ինչպես և եղել է ռուսական հողի մեծ գրողի եր-

կերի հայերեն տ ա սնհ ատո՛րյա կի խմբա՛գիրը, այդ գործի մեջ դնելով իր իմա-՝ 

ցություններն ու հմտոլթյուՀեները։ 

Ս տ* Զոր յանի թարգմանական գործի մեջ տեղ ոճն են նաև Մարկ Տվենը^ 

Տուրգենևը, Գ արշին ը, Ստեֆան Տվայգը, Հ. Սենկևիչը, Ժամանակակից մի 

Հարք ռուս գրողներ, ինչպես նաև պատանեկության ամենասիրելի երկերիդ 

մեկը՝ Բիչեր Ստոուի <г Քե ռի Թ՚ոմաւսի տնակըս։ 
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Ստ. Զորյա>նը պարբերաբար Հանդես է եկել գրակ անաղօտական-քննա-

դատածն հոդվածներով՝ այս ասպարեզում ևս ի հայտ բերելով խոր, արմա-

տական իմացություններ, բարձր ճաշակ, ըմբռնումների ներդաշնակության։ 

Նրա գրականագիտական հոդվածների մեծ մասը հայ, ռուս, Արևմուտքի և 

Արևելքի ականավոր գրողների պատմական նշանակության բնութագրել֊ 

թյոլններ են։ 

Մեսրոպ Մաշտոցին, Խաչատուր Աբովյանին, Շիրվանզադեին և Մու-

րականին, Հովհ. Թուման յանին և Վահան Տերյանին նվիրված հոդվածներ ր, 

Ղազարոս Ազայանի «Ծ\իծեռնակ» և Հովհ. Բ՛ում,անկանի йՊատրանք| բա-

նաստեղծությունների վերլուծությունները իրենց խորությամբ արժանի տեղ 

կունենան հայ գրականության պատմության ապագա շարագրությոսններում; 

Հայ իրակսէնռլթյան մեջ լինելով ռուս գրականության ամենախոր դի-

տակներից մեկը, Ստ. Զ ՝ ո ր ք ա ն ը բազմաթիվ հոդվածներ է գրել ռուս գրողների 

մասին։ Դրանց մեջ աչքի են ընկնում Պուշկինի արձակին, Չեխովին և Լև 

Տոլստոյին նվիրված հոդվածները, ուր Զոր յանը բացահայտում է գեղարվես-

տական խոսքի մեծ վարպետների ստեղծագործության ներքին գաղտնիքնձրըւ 

Լինելով դասական գրականության երկրպագուն, Ստ. Հորյսէնը աչա-

լուրջ հետևել է նաև ռուս սովետական գրականության նորություններին, դեռ 

1920-ա կան թթ. գրելով առաջին հոդվա ծները Ա. Зх ադեևի, Ա. Նեվերովի, 

Լ. Սեյֆոլլինայի երկերի մասին, ուր երևում է նրա ակտիվ շահագրգռությունը 

սովետական գրականության ճակատագրով։ Այդ մտահոգությամբ են շնչում 

նաև քննադատական ելույթները, ուր Զորյանը հանդես է դալիս սոցիալիս-

տական նոր գրական ութ յան բարձր որակի, դարաշրջանին արժանի գեղար-

վեստական խոսքի, բարձր վարպետության չափանիշներովւ 

Հայ գրականության հ\ուշա<գրական ժանրի մեջ գեղարվեստական նշանա-

կալից արժեք են Ստ. Զոր յանի հուշերը։ Դրանք ժամանակի անցուդարձը 

մանրամասնորեն, վիպային շնչով ներկա յա ցնտղ այնպիսի հիշատակարան 

չեն, ինչպես Ալ. Շիրվանզադեի (ГԿյանքի բովի ցը», օրագրային այնպիսի 

նոթեր չեն, ինչպես Մ. նալբանդ յանի «՚Կոմս ՜էմանուելի հիշատակարանը 

իր կյ՛անքի պատումը չեն, ինչպես Պ. Պռոշյանի «Հոլշիկներր», ոչ էլ իր ար-

վեստը մեկնաբանող այնպիսի վերլուծություններ են, ինչպիսին է մեծ դերա~ 

սան Վահրամ Փավէա զյանի аՀետադարձ հայացք» երկհատոր գիրքը/ 

Ստ. Զորյանի հուշերը ավագ ժամանակակիցների և մտերիմների մասին 

պատմող հոլշային դիմանկարներ են՝ գրված իր իսկ պատումներին բնորոշ 

հուզական և պատկերավոր խոսքով։ 

Իր ստեղծագործական կյանքում, որ տևեց շուրջ վաթսուն տարի, Ստ. 

Զ որ յանը բարձր պահեց ռեալիզմի՝ ճշմարտության, բնականության, հոգեբա-

նական խորացումների աբւԼեսաի սա երբեք ա ա տ ա\ե)ոսմւն եր ու Էս ոտ п— 

րումներ չունեցավ դասական գրականությունից ժառանգած այդ բարձր 

սկզբունքներից և նվաճեց արվեստի դասական պարզության ու խորության 

գաղտնիքները, Դրանով Է բացատրվում նրա գրվածքների լայն մաս սա յա-

կան ութ յունը բոլոր Հասակների ու բոլոր շերտերի ընթերցողների շրջանում, 
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(Резюме) 

В статье освещается жизненный и творческий путь одного из круп-
нейших мастеров армянской прозы—Стефана Зорьяна. Вступив в ли-
тературу в начгле века, писатель до конца жизни оставался верным 
реализму, народным истокам искусства, психолотической глубине и 
обогатил армянскую литературу высокохудожественными образцами 
рассказов, романов, мемуаров. Циклы рассказов Ст. Зорьяна «Гру-
стные люди»; «Изгородь», «Война», «Простые души», повести, по-
священные событиям гражданской войны и социалистическому строи-
тельству, автобиографический роман «История одной жизни», истори-
ческая трилогия («Царь Пап», «Армянская крепость», «Вараздат»), Ул 

«Воспоминания» и другие его произведения составляют художествен-
ную летопись Армении от древности до .наших дней. 


