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«Ամպ֊ա վետ արեր» պոեմը IV—V դդ. հնդիկ մեծ բանաստեղծ և թատ֊ե֊ 

բա գիր Կաչիդասա (ի բանաստեղծական գլուխգործոցն էւ 

Պրոֆեսոր Գ. Ս. ՋՀալան պոեմը անվանում է (Гքնարական պոեզիայի 

մարգարիտ»1, հնդիկ մի ուրիշ գիտնական՝ Ռ. Դ, Կարմարկարը վկայում է, 

որ այն асհավանաբար Կալիդասայի ամենահայտնի և ամենից շատ ընթերց-

վող ստեղծագործությունն է»2։ Հիացմունքով է խոսել այդ երկի մասին Գ յ ո ֊ 

թեն։ Պոեմը մեկնել են 40 մեկնիչներ, որոնցից առավել հայտնի են Վալլաբ-

հադեվան (X դար), Սթիրադեվան (XII դարի Դ ակշին ավար տան ( X I I I դար) 

և Մալլինաթան (XV դար)։ 

1813 թ. Կ ալկաթայում Հ. Հ* Վիլսոնը առաջին անգամ լույս ընծայեց 

Հ( Ա մպ - ավե տ ա բերը Ջ յ որիտ հետո այն բազմիցս հրատարակվել է ինչպես 

Հնդկաստանում, այնպես էլ Եվրոպայում ։ ներկա աշխատանքը կատարելիս 

մենք օգտվել ենք պոեմի քննական հրատարակությունից} որ իրա գործել է 

պրոֆեսոր Սուշիլ Կում ար Ղեն^։ Նա կողմն որոշվում է հիմնականում Վալլա-

բհադեվայի մեկնություններով։ Վերջինս պոեմի մեզ հայտնի ամ ենահին 

մեկնիչն է։ 

Կալիդասայի այս ստեղծագործությունը թարգմանվել է աշխարհի շատ 

Կողովուրդների լեզուներով։ ((Ամսյ-ավետաբերի}» առաջին ռուս երեն թարգ-

մ անությունը սանսկրիտից հրատարակել է Պ * т. Ռիտտերը 1914 թՏ։ 1974 թ. 

Կալիդասայի մյուս գործերի հետ մեկտեղ պոեմը հրատարակվեց Ս* Լիպկինի 

թարգմանությամբ ( ր . %ախարյինի տողացիի հիման վյրա)^։ 1979 թ• տռղե֊ 

րիս հեղինակը հրատարակեց պոեմի թարգմանությունը սանսկրիտից հայե~ 

բեն*։ к 

Պոեմի բովանդակությունը հետևյալն է։ Հարստության աստված Կուբե-

րան իր ծառայության մեջ թերացած յակշային (այդպես էին կոչվում Կուբե-

րային ծառայող կիսաստվածները) աքսորում է Ռամ ա գիրի լեռան թավուտ-

ներ ում կրելու իր պատիժը։ Յակշան արդեն մի քանի ամիս է} ինչ սիրեց յ ալ 

կնոջից հեռու է։ Տեսնելով Ռամագիրի լեռան գագաթը պարուրած ամպը, սի-

բուց խելակորույս կիսաստվածը խնդրում է ամպին թռչել Ալակա՝ Կուբերայի 

մայրաքաղաքը, իրՀ յա կշայի կնոջ մոտ, լուր հաղորդել ամուսնուց և դրանով 

1 О. С . յ հ а I а, К а П с ^ а , В о т Ь а у , 1949, էշ 49. 
2 К. Э. К а г га а г к а г, К а Ы з з а , Эиаг^аг, 1960, էչ ձ2. 
3 ТЬе Ме§Иайй1а о[ КаИёаза, сгШсаНу есШес! Ьу ՏստհԱ Кишаг Бе , БаИНуа Ака-

с!еПН, 1957 (մեջբերումները արվ ում են այս Հր ա ւոար ա!լււլ Р յունի ւյ^ ) 
4 К а л и д а с а , Облако-вестник (Мегха дута), прим. П. Риттера, Харьков, 1914, 

նաև՝ К а л и д а с а , Избранное, М., 1956. 
5 К а л и д а с а , Избранное, пер. С. Липкина, 1974. 
6 Տե՛ս Կալիղասա, Ամպ-ավետաբեր, աԳարուն», 1979, ՀԲ 4, էջ 32 — 44$ 
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իսկ ուժ տալ սիրուց տառապող կնոջը։ Ամպը յակշայի համար մի մեծահոգի, 

բարձրագույն Էժւթյա՚մ բ օժտված շնչավոր էակ է, որ ընդունակ է հասկանա-

լու նրա վիշտը % կարեկցելու։ Ողջ պոեմը, բացառությամբ առաջին հինդ 

տների, յակշայի խոսքն Է ուղղված ամպին։ Այստեղ նա նկարագրում Է ամ-

պի՝ մինչև հեռավոր դիցաբանական Ալակա քաղաքը անցնելիք ճանապարհը 

և շարադրում այն լուրը, որ ամպը պետք Է հաղորդի յակշայի կնոջը։ եվ կա-

րոտակեզ կի սա աստվածը իր բորբոքված երևակայությամբ ստ եղծում Է Կեն տ-

րոնական ու Հյուսիսային Հնդկաստանի բնության անկրկնելի պատկերները։ 

հնության նկարագրություններն ինքնանպատակ չեն. նրանք միջոց են դառ-

նում յա կշայի հոգեվիճակը բաց ահ ա յտ ելու համար։ Կ ա լի դա и ան նուրբ հո-

գեբան Է, անմրցելի մարդկային հոգու ամենանուրբ ելևէջները արտահայ-

տելու արվեստում։ 

Ց ա կշայի մտասևեռումը սերն է, և նրա երևակայությամբ շնչավորված 

բնությունը ապրում և շնչում է սիրո ու երջանկության համար։ Այսպես օրի-

նակ ամպը ներկայանում է որպես աստվածություն, որ սեր ու վայելք է 

ըմպում գետ երից է Հնդկաստանի գետերը կան աց ի տարբեր բնավորություն-

ներ են մարմնավորում, անուշաբույր զեփյուռը ծաղիկների սիրեցյալն Է, շո-

ղացող կայծակը՝ ամպի կինը, իսկ Ալա կան՝ Կ ոլբերա յի նստավայրը, ինչ-

պես սիրող կին հպվել Է լեռանը ու դեն նետել մետաքսե զգեստը՝ Գանգեսը։ 

Բայց ինքը բանաստեղծը այս համատարած շնչավորմանը մասնակից չի լի-

նում. պոեմի սկզբում մի սթափեցնող քառատողով նա նախազգուշացնում Է, 

որ ինքը մնում Է իրականության սահմաններում, և որ անշունչ ամպը լուր 

հաղորդելու կարողությունից զուրկ Է։ Այսպիսով յակշայի խոսքը՝ ուղղված 

ամպին, մի ողբերգական մենախոսություն Է սիրող,' բայց սիրած Էակից 

բռնի անջատված մարդու, որ զեղում Է իր վի՚ղտքը, կարոտը, սերը, հույսն 

ու հուսահատությունը, սակայն մնում Է անպատասխան։ Ամպը մինչև վերջ 

մնում Է Ռյսմագիռի լեռան գագաթին՝ լուռ ու անհաղորդ։ Բանաստեղծի հա-

մար գլխավորը անջատման մեջ սիրո ու կարոտի րասայի հաղորդումն Է 

ընթերցողին (հնդկական ոճաբանները г ш и ш են կոչում այն գեղագիտական 

զգացումը, որ հաղորդվում Է գեղարվեստական երկի ընթերցողին կամ 

ունկնդրին )։ 

. «Ամ պ֊ավետաբերը» քնարական պոեմ Է և ըստ քննական հրատարա-

կության ունի 111 քառատող։ Կազմված Է երկու մասից. առաջին մասը 

ընդգրկում Է 1-ից 63, իսկ երկրորդը՝ 6 4 ֊ ի ց 111 քա ռատ ողերը։ 

Հետազոտողները .պոեմը տրոհում են մի քանի բաժինների։ Պոեմի առա-

ջին մասը կազմված Է երկու բաժնից. I բաժինը ելակետային իրադրության 

նկարագրություն Է (1 — 12-րդ քառատող եր), II բաժինը (13—63)՝ Ռամ ա-

գիրի լեռան գագաթից մինչև դիցաբանական Ալակա քաղաքը ամպի անցնե-

լիք ճանապարհի նկարագրությունը։ Պոեմի երկրորդ մասում 64— 78-րդ քա-

ռատողերը տալիս են Ալակայի և այն նշանների նկարագրությունը, որոնց 

միջոցով ամպը կարող Է ճանաչել յակշայի կացարանը։ 79—94 քառատո-

ղերը նկարագրում են յակշայի կնոջը, իսկ վերջին բաժինը (95—Ш) ՏաԿ՝ 

շայի ուղերձն (՛ւ 

7 Պոեմը բաժինների տրոհում ենք Հիմնվելով Տ հ. А . Տ а Ь Ո I Տ, |էճԱճՅ$ճ. №տ 1е 
<ШЙ հւտ ишея (ВОШЬау, 1966, Էք 83) դրւաւմ տրված բաժանման վրա, սակայն Համաձայ-
նեցնելով քննական Հրատարակության Հետ։ 
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Կալիդասայի պոեմը գրված է դասական սանսկրիտով, որ բնութագրվում 

է քերականական ձևերի խիստ նորմ տվորմ ամբ ու կանոնարկմ ամ բ» 

Պոեմը ստեղծված է т а п й а к г а г и а չափով։ Այն քառատող է, որի ամեն 

մի տողը բաղկացած է 17 վանկից, երկար և կարճ վանկերի որոշակի հա֊ 

ջորդականությամբ, անհավասար ոտքերով։ Տողը ունի երկու հատած 4-րդ 

և 10-րդ վանկերից հետո. 

՜ ւ и Հ յ \ յ ՜ ^ ^ ՜՝ ^ — ~ # 

Քառատողը բաժանվում է երկտողերէ դադարի նշանով (ուղղահայաց 

գծիկով) և շնորհիվ այն հանգամանքի, որ երկրորդ ու երրորդ տողերի միշև 

и անդ Հին բացակայում է, մինչդեռ I ու I I , III ու IV տողերի մեշ սանդհին 

առկա է* 

Այսպիսով պոեմը ունի քառատողային կառուցվածք, նրա տունը՝ լինե-

լով «гչափական կառուցվածքի հիմնական միավորը»*, բնութագրվում է երկու 

չափում ով* 

ա. կշռույթային (ռիթմական)— հնչերանգային պա րփ ա կված ութ յամ բ և 

բ. շարահյուսական ու թեմատիկ ավարտվածությամբ։ 

Հանգը, որպես տունը կազմավորող միջոց, բացակայում է, ուստի 

և բ. չափումը առանձին նշանակություն է ստանում։ 

Քառատողերի մեծամասնությունը կազմված կ մեկ կամ ավելի նախա-

դասություններից (88 տուն)։ Բայց պոեմում հանդիպում են նաև այնպիսի 

քառատողեր, որոնք նախադասության լոկ մի մասն են կազմումг • 

Պրոֆ. Գ. 0. Վինոկուրը շարահյուսական և չափական պարբերույթ-

ների հարաբերակցությունը վերլուծելիս տարբերում է երեք կարգի կառուց-

վածքների. 

/• Տան կշռույթային ու շարահյուսական սահմանները համընկնում են։ 

2ա Նախադասությունը շարունակվում է տան ավարտից հետո, բայց չա-

փական սահմանով բաժանված նախադասության մասերի կապը հարկադրա-

կան չէ։ Խոսքը այնպիսի նախադասությունների մասին է, որոնք կարող էին 

ավարտված լինել չափական պարբերույթի հետ մեկտեղ, բայց ԷՐացուցիի 

շարահյուսորեն հեշտ առանձնացող մասեր ունեն։ 
Բերենք մի օրինակ• 

Եվ այնպես պայծառ բացվում է կրկին 

Իմ դեմ այն կյանքը խնդուն ու հուռթի, 

Երբ հրահրուն էր և լի մեր հոպին, 

Եվ հուր էր ամեն թրթիռը սրտի, 

Երբ ամեն մի միտք ցնորք> էր մի վաո, 

Երբ ամեն մի իղձ Հրով էր զինում, 

Երր թռչում էր սիրտն աշխարհից խավար 

Դեպ այն, որ չանի, որ չունի անուն..,Ю| 

8 в . м . ж и р м у н с к н й , Композиция лирических стихотворений. Теория стиха, 
Л „ 1975, էւ 119—114։ 

9 Г. О. В и н о к у р, Слово и стих в «Евгении Онегине», տե՛ս «Пушкин. Сборник 
статей». М., 1941, կ 184—185$ 

Ю Վահան Տ ե ր յ ա ն , Երկերի ժողովածու, հատ. I I , Երևան, 1961, էշ 181։ 
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Այս օրինակում չորրորդ տողից Հետո նախադասությունը կարող էր 

ավարտվելI Չափի և շարահյուսության միջև հակասություն չի ստեղծում այն 

հանգամանքը, որ նախադասությունը շարունակվում է բաղմակի որոշիչ 

երկրորդական նախադասությունների հավելման միջոցով (5-րդ, 6-րդ, 

7 — 8-րդ տողեր)։ Իայց քառատողի չափական սահմանը կորցնում է իր փակ 

բնույթը, դառնում է շղթայի թաց °Դակւ որին կարող են միանալ ուրիշ ինք-

նուրույն օղակներ։ 

3. Նախադասությունը չի ավարտվում և շա րահյուս որեն չի կարող ա -

վարտվել տան ավարտի հետ, որովհետև ստիպողաբար շարունակություն է 

պահանջում ։ 

Տողանցի դեպքերի հետ մեկտեղ, հնարավոր են նաև դեպքեր, երբ պար-

զապես ստիպողաբար իրար հետ կապված նախ ա դա и ութ յան անդամները 

հայտնվում են տարբեր տներում։ Օրինակ. 

Այն ափերում, ուր դու, — о, տարիներ առաշ,— 
Թափառելով՝ սիրո երգեր .էիր գրում 
Եվ գուրգուրումI իբրև. սերունդների երազ 
Ա՛յն, որ թաղված մնաց քո գրքերում,— 
Այն ափերում հիմա մի բարբարոս հովիվ, 
Օրազելով քեզ պես էլն ո չ գգվանք ու սեր — 
Ունկնդրում է միայն շշուկներին հովի, 
Եվ, երգերի տեղ քո, երգում անբառ մի շեր..Л 1ք 

Չորրորդ տողից հետո նախադասությունը ստիպողաբար շարունակու-

թյուն է պահանջում և ավարտվում է միայն 8-րդ տողքէ հետ։ 

Բ. Վ, Տոմաշևսկին այս տիպի կառույցները համապատասխանաբար ան-

վանում Է 1. վւակ, 2« բաց, 3. ընդհատվա ա ո 

Անհրաժեշտ Է նշել, որ թե՚ Վինոկուրը և թե Տոմաշևսկին կառույց բա-

ռով կոչում են այն տունը, որ ունի փակ, բաց կամ ընդհատված կառուցվածք 

և ոչ թե ամբողջ նախադասությունը, որ կազմված Հ երկու կամ ավելի տնե-

րից։ Ընդ որում т. 0. Վինոկուրը հաշվի Է առնում միայն բանաստեղծական 

տան առաջընթաց շարժումը։ Այսինքն, երբ նա ասում Է, թե տունը իրենից 

ընդհատված կառույց Է ներկայացնում, նկատի ունի, որ տան ավարտը ընդ-

հատված տարատեսակին Է պատկանում։ Ր, Վ. Տոմաշևսկին դիտարկում Է ոչ 

միայն տան առաջընթաց, այլև ետընթաց շարժումը, այսինքն ընդհատված 

կառույց Է անվանում նաև այն տունը, որի սկիզբը ընդհատված տարատե-

սակին Է պատկանում, թեև ավարտը կարող Է փակ լինել։ Օրինակ. 

Ղու նոր մի ումով ձորից ընձյոլզել, 
Կոտրված ճյուղերդ ես վերստին ուղղել, 
Եվ եթե կրկին կորվել ես արդեն 
Ողկույզների տակ այն ադամանդե, 
Որ ճաքճքել են քո քաղցրությունից, 
Մինչ դառնությունդ... դարձել Է գինի...13, 

Վերջին երկտողը ետընթաց շարժման ժամանակ իրենից ընդհատված 

կառույց Է ներկայացնում։ 

11 Եղիշե Չարենց, Երկերի ժողովածու, հատ. 4, Երևան, 1968, Էշ 401։ 
12 Б. В . Т о м а ш е в с к и й , Строфика Пушкина.—«Пушкин. Исследования и ма-

териалы», т. II, М.—Л., 1958, էշ 123, 
13 Պարույր Սև. ակ. Երկերի ժողովածու, հատ, 1, Երևան, 1972, Էշ 103։ 

8 Հանդես, Л! 2 



114 Վ. Վ. Առաքեչյան 

Մենք գործածում ենք նոր տերմին՝ ր ն դ ճ ա ա վ ա ծ / ր ա ց պ ա ր բ ե ր ո ւ յ թ , նկա-

տի ունենալով տների այն խումբը, որի առաշին տունը առաջընթաց շարժ-

ման դեպքում իրենից ընդհատված!բաց կառույց է ներկայացնում և այդպի-

սով որոշում է պարբերույթի ողջ շարահյուսական պատկերը (պարբերույթ 

բառը այստեղ պայմանականորեն է օգտագործվում, որովհետև պատածում է 

տների խումբ, որ բառիս բուն իմաստով պարբերույթ չի կազմում։ Տե ս, օրի-

նակ, ստորև 32—33-րդ քառատողերը)։ Այսպիսով, մեր հոդվածում գործ 

ունենք հետևյալ հասկացությունների հետ. տուն (քառատողոր իրենից 

ներկայացնում է ընդհատված [ բաց կառույց (կամ ունի ընդհատված ( բաց 

կառուցվածք) առաջընթաց շարժման դեպքում• քառատող ընդհատված / բաց 

կառույց ետընթաց շարժման դեպքում, ընդհատված! բաց պարբերույթ։ 

Ներկա հոդվածում կանդրադառնանք միայն ընդհատված ու բաց կա-

ռուցվածքի տներին և կփորձենք ցույց տալ նրանց ոճաիմաստային գործա-

ոությունները։ 

Ը ն դ հ ա տ վ ա ծ պ ա ր բ ե ր ո ւ յ թ ն ե ր . Կալիդասայի պոեմի 32—33-րդ քառատո-

ղերը ընդհատված պարբերույթ են ներկայացնում, որը պարղ ընդարձակ նա-

խադասություն է երկարաշունչ դերբայական դարձվածով (32) և ստորոգյալի 

խմբով (33). 

(32) ]31ос1^1гпа1гирас!1а\гари11 ке$азатзкага<М1йра1г ЬапсШиргПуа ЬЬауапа^кЫЬ-
Ыгбаиап^ИораЬагаЬЛтагше^уазуаЬ кизитазигаЬЫ$уас111УакЫппап1ага1та/л^<2 га է-
п т ]аШауапНарайага§айкие§и 

(33) ЬЬагШЬ капМассЬауцШ ^алаШ в а й а г а т у 1 к $ у а т а п а Ь / р и п у а т уауаз{т\Ъ\\\1-

уапа^игогйпата сапйезуагазуа <ЗЬй(ойуЗпат ки\а1ауага]'о^апйЬ1ЬЬ1г^апйЬауа1уаз/ 

ЮуакгкЗа п 1 га 1ау *յ\՚Ձ I ւտոՅ па (л к1а1 г шагис! ЫнЬ1՝*. 

(32) Լուսամուտներից արտաշնչված վարսափոշով օծված մարմնով. (ղու), որիդ տանու 

սիրամարգերը եղբայրական օիրո պար կձոնեն, ճամւիից պարտառուն, գիշերը անց կացնելով 

նրա (Ուղտայինի քաղաքի) ծաղիկներով բուրող դղյակներում, որոնց հատակները գեղանի կա-

նանց ներկված ոտքերի դրոշմն են կրում... 

(33) Ուղեկցվելով գաների հիացական հայացքներով, (ո՛րոնք ասում են). <Гնա (այսինքն 

ամպը) նույն գույնի է, ինչ որ (մեր տիրոջ) վիզը»—֊գնա եոաշխարհների տիրակալի՝ Շիվայի 

սուրբ կացարանը15, Որի այգիները ալեկոծվում են Գանդհավատի գետի '՛քամիներով, որ բու-

րումնավետ են լուրթ լոտոսների ծաղկափոշուց ու ջրում խայտող դեռատի կանանց (օծանե-

լիքներից յ) 1 6 , 

32-րդ քառատքձլը ընդհատված կառույց է առաջընթաց շարժման դեպ֊ 

քում, իսկ 33-րդը բաց է ետընթաց շարժման ժամանակ, այսինքն նրա սկիզ֊ 

ԲԸ Բաց աարատեսակին է պատկանում։ 

Տվյալ դեպքում այսպիսի կառուցվածքը բացատրվում ՛է կոմպոզիցիոն 

կշռույթով։ Նախադասությունը երկու քառատող ձգելը ասես թե ավարտին է 

Н Այսուհեաև ք առա տողեր ի բնագրերը չեն բերվիւ 

15 Շիվա աստծու վիգը մուգ կապույտ է, որովհետև նա խմել է այն թույնը, որ կարող 

էր կործանել աշխար՛ը: Գաները Շիվայի շքախումբը կազմող կիսաստվածներն են։ Կացարան 

ասելով նկատի ունի Շիվայի տաճարը Ոպշայինիի մոտակայքում» 

16 հրոշիլ երկրորդական նախադասություններով այստեղ թարգմանվում են բահուվրիհի 

•դարձվածներըւ Բահուվրիհին ստացական ր արղ բառ Է, որ իր բաղադրիչների լրացումներով 

՛Հանդերձ կազմում Է ընդարձակ դարձվածն երէ 
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հասցնում կարճ մակբայական-դերբայական (двСПрИЧаСТНЫЙ) կամ դեր-
բայական (прИЧаСТНЫЙ) դարձվածներովս այն քառատողերի փուլը, որոնք 
իրենց կառուցվածքով զուդահեռ են։ Նախորդ քառաաողերը, ուր ամպին կոչ է 
արվում ճանապարհ ընկնել կամ այլ գործողություններ կատարել, կառուց-
վածքով որոշակիորեն միանման են։ Օրինակ, 16-րդ քառատողում՝՝ 

(16) к § е ! г а т агикуа т а ! а т . .. բարձրանալով Մալ այի դաշտը՝ 
к1ПСЦра$Са<]1/Га/а • • • գնա մի վաքը արևմուտք • • « 

Այնուհետև Ամրակուտա լեռան թեման է, որ ավարտվում է նույնատե-

սակ քառատողով ( 2 0 ) , ուր կարճ մա կբւս յա կան֊ դերբայական դարձվածին 

հետևում է շարժման բայ, որ արտահայտված է ըղձական եղանակովք1 հրամա-

յականի դործառույթ ով։ 

20 էՅՏյ^Տ • ՛նրա (գետի) . . . . 

• • • /{оуатайауа ջռշշհօկ • • • 9"ւրը վե ը ց՚նե լով* գնա • * • 

26-րդ քառատողը, որ ավարտում է г ա ՛չարնա վայրի թեման, նույնանման 

կառուցվածք ունի* 

(26) Ь1Угащ%,запх>га/а уапапас!Шга]а1ап! э т с а п п 
иауапапаш пауа]а1акаоа1гу1ПЫка]а1акап1 • • • 

Հանգիստ առնելով[՝ գնա, ցողելով թարմ կաթիլներդ Վան ան ագիի ափերին րուսած Հաս՛-

միկների մատղաշ կոկոններին. ..։ 

Այնուհետև շարժման բայերի զուգակցումը մ ակբա յա կան ֊դեր բա լական 

կամ դերբայական դարձվածների հետ ավելի հաճախակի Է դառնում։ 

(28) г^гуЫЬуауаЬ р а է հ 1 Ыгауа гаэаЬЬуапКагаЬ $апп1ра1уа 
ճամփին, իջնելով, ՛մտիր Նիրվինդհյա (գետի ) ջրերի գիրկը-*-

(30) ргйруйуапПп • • • апиьага • • • У1§а1ат 

Հասնելով Ավանտի... գնա••• Վիշալա (ուդշայինի) քաղաքը 

( 3 2 ) • • • Ո1է\)ս Га1Г1Ш • • • • • -ա՛նցկացնելով գիշերը• • • 

(33) У1к§уатапаЬ • • • уйуаЦ • • -(գա՛ների Հայացքներով) ուղեկցվելով, գնա 

сНгёта сапёеБУагазуа էիվայէ կացարանը . 

Շ ի վայի տաճարը՝ Մ ահ ա կա լան, հանդիսանում է կարծես միանման կա-

ռուցվածքով քառատողերի փուլի տրամաբանական ավարտը, այստեղ (Մա֊ 

հակալայում) ամպը պետք է երկար ժամանակ դադար առնի։ Շ ի վայի տա-

ճարը մինչ այդ նկարագրված ճանապարհ ահ ատվածի վերշնակետն է, և կշռույ-

թային պատկերը շատ լավ է արտացոլում այդ միտումը։ 32—33-րդ քառա-

տողերում վերջապես կշռույթային շարժման լարոսէը թուլանում Է։ Եվ այդ՛ 

պիսով բանաստեղծական կշռույթի հմայող միալարությունը ընդմիջվում և 

17 Սանսկրիտում դերբայը (прИЧаСТИё) կարող Է ինչպես որոշիչ լինել, այնպես Էլ մակբա-

յական դերբայի ( д е е п р и ч а с т и е ) դեր խաղալ։ Այդ իսկ պատճառով տարբերում ենք 3 տիպի 

դարձվածներ՝ որոշի լ ֊ դերբայական (опредеЛИТвЛЬНО-ПрИЧаСТНЫЙ о б о р о т ) , մակբայական-

դերբայական ( д е е п р и ч а с т н ы й ) և դերբայական ( п р и ч а с т н ы й ) » Վերջինս համարժեք Է մակ-

բայական՛ դերբայական դարձվածին։ 

8* 
I 
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հաղթահարվում է մինչև Մ ահա կա լա ճանապարհորդությունը նկարագրող ողջ 

հատվածի սաստկացող կշռույթով։ Այն քառատողում, ուր ամպը հասնում է 

Մահակալա, լարումը թոզանում է։ 

Ըս։Ի քառատողերի մեջ մտնող շարահյուսական բաղադրիչների կազմի, 

քառատողերի զույգի բանաձևը կարելի է ներկայացնել այսպես. 

( 4 ) + ( 4 ) 1 8 Щ I 

Ընդհատված պա՛րբերույթ են կազմում նաև 79—80-րդ քառատողերը։ 

79-րդ քառատողը ենթակայի լրացումներով ընդարձակված որոշիչ երկրորդա-

կան նախադասություն է, որի ենթական՝ արտահայտված հարաբերական уЙ 

ո ր ը դեր անվամբ, գլխավոր նախադասության մեջ ունի համապատասխան 

էՑա նրան համահարաբերականը (коррелят) Г Գլխավոր նախադասությունը 

գրավում է ՏՕ֊րդ քառատողը և ընդարձակված է ուղիղ խնդրի լրացումների 

հաշվինւ Ընդհանուրը 32-րդ և 7 9 ֊ ր դ քառատողերի միջև այն է, որ նրանք եր-

կուսն էլ շարահյուսորեն կախյալ են հաջորդ քառատողից և ստիպողաբար 

շարունակություն են պահանջում։ նը անցով սկսված նախադասությունները 

ավարտվում են միայն հաջորդ քառատողի վերջում; Այսպիսով, 79-րդ քա-

ռատողը ընդհատված »կառույց է առաջընթաց շարժման, իսկ 80-րդ քառա-

տողը բաց է ետընթաց շարժման դեպքում։ 

79-րդ քառատողով սկսվում է յակշայի կնոջր նկարագրող բաժինը (79 — 

94)։ Եվ, քանի որ նկարագրության առարկան (կինը) նույնն է, բանաստեղծը 

այս բաժնում հաճախ է կիրառում ընդհատված կամ բաց կառուցվածքի տներէ 

Մասնավորապես 79—80 քառատո ղերում նկարա գրված Է կնոջ արտա-

քինը•, ինչպիսին այն եղել Է մինչև ամուսնու աքսորվելը (առաջադաս որոշիչ 

երկրորդական նախադասության մեջ), և այն փոփոխությունները, որ նա 

կրել Է անջատման ընթացքում (80-րդ քառատող գլխավոր նախադասու-

թյուն): Փոփոխությունները նկարագրվում են երկու դիպուկ համ եմ ատոլ֊ 

թյուններով, որոնց պատկերները անջատման մեջ կարոտից տառապողի 

խորհրդանիշն են. 1. իր վարուժանին կարոտ ող չակրավակի թռչունը և 2* սառ-

նամանիքից թոշնած լոտոսը։ Հաջորդ տներում բանաստեղծը մանրամասն 

կբացատրի կնոջ վիճակը, իսկ այստեղ նա միայն ուրվագծում Է կարոտակեզ 

՜կնո? վիճակը և տալիս նրա ընդհանրացված նկարագրությունը։ 

Քառատողերի զույգի բանաձևը — Է 4 ] [ 4 ] * 

Р ш д պ ա ր բ ե ր ո ւ յ թ ն ե ր , բաց պարբերույթր իրենից ներկայացնում Է բաց 

շարք, կազմված Է երկու, երեք և ավելի մասերից, որոնց քանակը հնարա-

վոր Է միշտ ավելացնել։ Այդպիսի պարբերույթի առաջին քառատողը ավարտ-

ված նախադասության երևույթ ունի։ Հարաբերական դերանունով կամ մակ-

բայով նրան հավելվում Է հաջորդ քառատողը, որպես որոշիչ երկրորդական 

նախադասություն։ Այդպես 31-րդ քառատողը հավելվում Է 30-րդին, իսկ 63-րդ 

քառատողին հաջորդաբար հավելվում են ևս 8 քառատող կազմելով բարդ պար-

բերույթ։ Որպես օրինակ բերենք 30 — 31 տների տողացինг 

18 Առանց փակագծերի Հիմնական մասից անդամատվում են այն դարձվածները, որոնք 

քառատողի շարահյուսական պատկերի համար վճռական դեր չեն խաղում, կլոր ( ) փակա-

գծերով հիմնական մասից անդամատվում են այն դարձվածները, որ կարևոր նշանակություն 

ունեն, ուղղանկյուն փակագծերով [ ]՝ բարդ նախադասության բաղադրիչները* Բ՛վերը ցույց 

ձն տալիս այն տողերի քանակը, որ գրավում Է յուրաքանչյուր շարահյուսական բաղադրիչը< 
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(30) Հասնելով Ավան ա ի, ուր ծեր գեզշոլկները Ոլդայանայի մասին ասքերի գիտակ են, 

գնա վերոհիշյալ գեղանիստ քաղաք Ուդշա յինին. (՛այն) ասես լինի եդեմի բեկոր, որ երկիր 

վերադառնալով իրենց Հետ են բերել (ապրելու համար) երկնաբնակները, երբ նրանց բարի 

գործերի պտ՛ուղները համարյա սպառվել են, 

(31) ուր հովր Սիպիայի, բուրումնավետ՝ արևագալին բացվող լոտոսների հետ ունեցած 

մտերմությունից, հեոու ցրելով կռունկների զիլ ու կրքոտ կանչերը, թարմացնում է սիրուց 

Հո գնար եկ կանանց մարմինները, ինչպես տարփածուն է շողոմում, իր վւափագին հասնելու 

համարI 

30-րդ քառորդը համեմատական դարձվածով պարդ ընդարձակ նախա-

դասություն է, 31-րդ քառատողը միանում է նրան уЗсГЭ ուր հարաբերական 

մակբայով, որպես ոբոշիչ երկրորդական նախադասություն։ 

63 ֊րդ քառատողը երկրորդ երկտողում որոշիչ երկրորդական նախադա-

սությամբ բարդ ստորադասական նախադասություն է։ Երան հաջորդաբար 

միանում են ևս 8 քառատող, կազմ ելով բարդ պարբերույթ։ Առանձին քառա-

տ՛ողերի կապը ստիպողական չէ. պարբերույթը կարող է ընդհատվել ցանկա-

ցած քառատողով։ Փաստորեն այդ Տ քա ռատ ո ղերը, ինչպես և 31 ֊րդ քառա-

տողը, осազատորեն» հավելվող երկրորդական նախադասություններ են, որոնք 

գլխավոր նախադասության մեջ համահարաբերական բառ չունեն և չեն ազ-

դում գլխավոր ն ախ ա դա и ութ յան կշռոլյթա յին-հնչերան գա յին բնութագրի վրա։ 

Այդպիսի սլարբերոլյթի առաջին քառատողը բաց կառույց է ըստ առաջընթաց 

շարժման, մյուս հավելվող քա ռատ ո ղերը կարելի է համարել բաց՝ առաջընթաց 

շարժման 1լ ընդհատված՝ ետընթաց շարժմ ան ժամանակ։ 

Հետաքրքիր է, որ 30 — 31-րդ քառատողերը ամպի ճանապարհը նկա-

րագրող բաժն ում բաց պարբերույթի օգտագործման միակ դեպքն են։ Այդ 

ք առա տողեր ում ն կա րա գրվում է Ուդջա յինին, այն քաղաքը, ուր ամպը 

մտնում է՝ շեղվելով իր հյուսիսահայաց ճանապարհից։ Մինչ այդ, տարբեր 

նպատակակետերի նկարագրությանը հատկացվում էր մեկ, ծայրահեղ դեպ-

քում մ եկոլկես քառատ,ող։ Իսկ Ուդջա յինին նախ նկարագրվում է 27-րդ քա-

ռատողում։ Այստեղ յակշան դեռ սոսկ նշում է, որ լավ կլինի ամպը այցելի 

այդ քաղաքը, հակառակ դեպքում շատ բան կկորցնի։ Այնուհետև նկա-

րագրվում են Նիրվինդհյա և Սինդհոլ գետերը, որ գտնվում են Ուդջայինիի ճա-

նապարհին և, վերջապես, 30 — 31 ֊րդ քառա տողերում տրվում է Ուդջա յինիի 

ընդարձա կ նկարագրությունը։ Քաղաքի նկարագրությունը շարունակվում է 

և 32-րդ քառատողում, որն ընդհատված կառույց է։ Եվ միայն 33-րդում ամ-

պը թողնում է Ուդջա յինին, որ ուղևորվի դեպի Շիվայի տաճարը։ Այսպիսով, 

թեև Ուդջա յինին գտնվում է ամպի հիմնական ճանապարհից դուրս, և ամպը 

պետք է գնա այնտեղ իր հաճույքի համար միայն (յակշան շահագրգռված չի 

կարող լինել, որ ամպը տեսնի քաղաքը), քաղաքին նվիրված է 4 քառատող։ 

Պ ատահական չէ, որ հետազոտողները Ուդջա յինին համարում են Կալիդա-

սայի հարազատ քաղաքը, կամ էլ մի քաղաք, ուր նա երկար ապրել 

Նկատի ունենանք նաև, որ բաց պարբերույթ մեկ էլ օգտագործվում է 

Ա լա կայի նկարագրության ժամանակ, դեպի ուր ուղղված են յակշայի բոլոր 

մտքերն ու իղձերը (63—71-րդ քառ.)։ 

" $ե'* օր. о . с . յ հ а I а, Каиааза , էշ Ц ։ 
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Յուրօրինակ կաոուցվածք ունի 85—Տ9֊րդ քառատողերից կազմված պար֊ 

րհրույթր։ 

(ՏՏ) Հու/սերով տարված՝ կարոտը ցերեկն ՛այնքան չի տան չի է 

Հատկապես թախծոտ եմ պատկերա՛ցնում քո անմխիթար ընկերուհուն чшШшЬ Цш 

պատձաոով, որպեսզի ուրախացնես աոաքինուհուն իմ մասին լուրով, մոտակա լուսամուտի 

մոտ կանգնած՝ տե՛ս կեսգիշերին անքուն, ղետնին պառկած հավատարիմ կնոջը, 

(86) տառապանքներից հյուծվածին, անջատման մահճում մի կողքի պառկածին, (որ 

բարալիկ Է) ինչպես արեգակնածագ երկնքում (երևացող) լուսնեղջյուրի մեկ տասնվեցերորդ 

սասը, արցունքներով անվախճան գիշերը անցկացնողին, դիշձր, որ վայելքի ուրախության 

մեջ թոշում Էր, ինչպես ակնթարթը... և այլն է 

Առաջին քառատողը կազմված Է երեք նախադասությունից։ Առաշին եր-

կուսը գտնվում են 1 և II տողերում և համադրվում են միմյանց։ Երրորդ նա-

խադասությունը, որ գրավում Է II երկտողը, կապվում Է առաշին երկուսին 

հետևության հարաբերությամբ։ III նախադասության р а в ' у З տ ե ՛ ս ստո-

րոգյալի ուղիղ խնդիրն Է Տ§Ճ1™11Ո հ ա վ ա տ ա ր ի մ կսոշր բառը։ Այնուհետև 86, 

87, 88, 89-րդ քա ռատ ողերում իրար են հաջորդում ՏՅսհ \/1П1 խնդրին լրաց-

նող բազմակի որոշիչներ։ Բայը գտնվում Է 85-րդ քառատողում, մյուսներում 

ա(ն մտովի վերականգնվում Է: Այսպիսով, մենք ունենք հինգ տներից կազմ-

ված պարբերույթ, որ ընդարձակված Է 85-րդ քառատողում գտնվող ուղիղ 

խնդրի բազմակի ետադաս որոշիչների հաշվին։ Փաստորեն յուրաքանչյուր 

այդպիսի քառատողը որոշիչների մ իջոց ով նկարագրում Է կնոջ այս կամ այն 

վիճակն ու գործողությունը անջատման մեջ։ Քնայած ձևական անավարտ-

վածոլթյանն ու 85-րդ քառատողից ունեցած կախվածությանը, այդ քառա-

տողերը միանգամայն ինքնուրույն միավորներ են, որ գիտակցվում են որպես 

առանձին ամբողջություններ։ 

Օրինակ, 86-րդ քառատողում уЭрауЗПЙГП անցկացնողին հայցական հո-

լովով դերբայը ունի իր խնդիրը (га1гТ գիշեր բառը), որր լրացվում Է որո-

շիչ երկրորդական նախադասությամբ։ Այդ քառսւտողը ունի նաև համ եմ ա-

տական դարձված։ 88-րդ քառատողում ЗЭГауЗГШШ Լա գ ց ո ղ ի ն դերբայի ուղիղ 

խնդիրը, որր արտահայտված Է ցուցական դերանվամ բ (Տ1К |՜1ՁՄ1 հյուսք բա-

ռի փոխարենյ, առաջին տողում լրացվում Է որոշիչ երկրորդական նախադա-

սությամբ։ Այդպիսի քառատողը կարող Է ունենալ համեմատական դարձված, 

ինչպես 89-րդը։ Հինգ քառատողից կազմված այս հատվածում նկարագրվում 

Է յա կշայի կինը գիշերը, երբ թախիծը առանձնապես ծանր Է։ Մինչ այդ 

81—84-րդ քառատողերում նկարագրվում Էին կնոջ գործողությունները ցե-

րեկը (տե՛ս ստորև)։ Բնականաբար, այդ մի քանի քառատողը կազմող նկա-

րագրությունը ձևականորեն պետք Է միավորվեր մի ամբողջության մեջէ Մյոււ* 

կողմից, այն հանգամանքը, որ բազմակի որոշիչները վերաբերում են ՕՅՏ у Э 

ւււե ս ստորոգյալի ՏՁւսհ\/\Հ\1 ուղիղ խնդրին, ստիպում Է մեզ ընթերցելիս միշս* 

նկատի ունենալ, որ յակշան ստիպողաբար խնդրում Է ամպին նայել կնոջըէ 

Ամ ուսնոլց անջատված կնոջ տվայտանքները մենք տեսնու մ ենք և՛ յակշայի, 

և ամպի աչք երով, քանի որ յակշայի Ա1Ե'Ա ЩШ թաՔոլն մզում ունի 
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կնոջ գիշերային սրտաճմլիկ տառապանքների նկարագրությամբ հուզել ամ-

պին։ Պ ա տ ահ ա կան չէ, որ այգ հատվածից հետո եկող 90-րդ քառատողում 

յակշայի համոզվածությունն է արտահայտվում, որ ամպը չի կարող անտար-

բեր մնալ, տեսնելով դժբախտ կնոջ տանջանքները, և այդ դատողությունը 

վերջին տողում հաստատվում է ընդհանրացնող ասույթով. 

ргауаЬ эагуо ЪЬауаН кагицаугШгаг^гап^аШта 
... Զի քնրոլշ սիրտր (բառացի՝ ներսում Հուր պահող սիրտը, այսինքն արտասվելու պատ-

րաստ) միշտ էլ պատրաստ է /սղճաՀարությանւ 

Այս պարբերույթի առաջին քառատողր, ինչպես և մյուսները, բաց կա-

ռուցվածք ունեն առաջընթաց շարժման դեպքում, ետընթաց շարժման դեպ-

քում 86, 87, 88, 8 9 ֊ ր դ քառատողերը ընդհատված կառուցվածք ունեն։ 

Քառատողերի խմբի բանաձևը՝ Я Ш в г г В Ц ЩЙ В Ц I4] + И1' 

Ршд պարբերույթ են ներկայացնում նաև 82—83—84-րդ քառատողերը, 

որ միավորվում են մի բարդ համադասական նախադասության մեջ, որի մա-

սերը կապվում են\& - • • УЙ - • ՛ կ ա մ . . . կ ա լ ք . . . տրոհական շաղկապներով։ Այդ 

համադաս մասերի ստորոգյալները արտահայտվում են ներկա ժամանակի 

դերբայներով կամ էլ ստորոգելիական վերադրով առանց օժանդակ բայերի։ 

Ամբողջ պարբերույթը ավարտվում է ընդհանրացնող ասույթով (84-րդ քա-

ռատողում), որ մեկնաբանում է այն զանազան, փոխաղսւրձարար բացառող 

դործողղւթյունները, որոնցով զբաղված է յակշայի կինը նրա բացակայու-

թյան ընթացքում։ Ղրանք սովորական, ընդունված գործեր են, որոնց միջոցով 

ցերեկը սպասելով ամուսնուն, կարող է ժամանակը կարճել միայնակ 

կինը։ Այդպիսի կառուցվածքը ոչ միայն սահմանազատում է տվյալ հատ-

վածը շարահյւււսորեն ՛Այլ կերպ արտահայտված հատվածներից, այլև թար-

մացնում, հարստացնում է պոեմի կշռույթային պատկերը։ Ւնչպես առաջ-

ընթաց, այնպես էլ ետընթաց շարժման ժամանակ քառատողերը բաց կա-

ռույց են ներկայացնում։ 

Քառատողերի խմբի բանաձևը՝ [ 1 Щ [ Щ Ш 1 ; ք | 1 ] 1 [ 4 ] | [ 2 ] 1 [ 1 ] + [ • ! ի 

Այսպիսով, իր գեղարվեստական խնդիրներին համապատասխան, բա-

նաստեղծը ընդհատված և բաց կառուցվածք ունեցող տները վարպետորեն 

հերթագայում է սովորական փակ կառուցվածքի տների հետ։ Առաջինների 

օգտագործումը երեք հիմնական նպատակ է հետապնդում. 

1, Քառատողերի տվյալ խմբի կենտրոնական բառի դենոտատը առա-

վելագույնս բնութագրելու համար (կենտրոնական բառ է այն բառը, որ տվյալ 

պարբերույթի իրազեկային առանց՛քն է, կրում է հաղորդակցական ծանրա-

բեռնվածության մեծագույն բաժինը)։ 30—31 ֊ ր դ քառատողերի համար այդ-

պիսի կենտրոնական բառ է—«Ոււյջւսյ|ւքւհ> բառը, որի դենոտատը ավելի լրիվ 

բնութագրելու համար էլ հենց թաց կառույց է օգտագործվում (գլխավոր նա-

խադասություն, որին հավելվում է որոշիչ երկրորդական նախադասություն)։ 

63—71-րդ քառատողերի կենտրոնական բառն է Ա լ ա կ ա ն , յակշայի կնոջ 

նկարագրող հատվածներում՝ 1]|ւնո: 

2. Այդս/իսի կառույցների օգտագործումը օգնում է զանազան հատված-

ների սահմանազատմանը, տարբեր տեղեկությունների տրամաբանական ու 

արտահայտչական համադրմանն ու հակադրմանը.։ Օրինակ՝ կնոջ նկարագրու-

թյան մեջ օգտագործվում են մեկ ընդհատված և երկու տարբեր բաց պար-
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рЬрпЧрЪЬр (79—80-рц, 83—84-ру, 85-89-рч), пр чтцпрч^пи! ЬЬ фш/г 

игЬЬр/, <Ьш; Ииш^Ь Сшт^ш&пЛ (79-80-рч) ршЬшишЬ^бр /{Ьп? рЬ^шЬ-
ршд^шА Ъ^шрш^афр^ьй ^ шшфи Л^Ь} шЬршигпи^р к шЬ^штуЩщ 4Ьтпг 
Аш^прц Ьр[[П1. Хшт^шдЫртЛ, пр и/шит Л пиА ЬЬ 1{Ьп9 /Цгйш^Ь пс цпр^п^т.-
Р^пЛЬЬрр дЬрЫ/Ь «и ч/чЬрр, ЫциршурпиР^п&р А шиЬшЩ) шЬ пий % Щ 
рии! шиЬшЬпси г 

Ц.шЬш,/, Ы^шршцргч-РхтЬр ЬпцЬи/Ьи и ш 4 Ьш^шш М ^ щщЫ рш~ 
^/гЬЬЬр^д* шпш^рЬршд ^шр^АГШЬ </-ил1шЬш1[ ршд рштишп^Ьр^ прп^ш^/г ^ш-
рш*(тиш1/шЬ аЬмл^прйииТр: 

3. ЦЬп<шш 1/ш& и ршд и/шррЬрпцРЬЬрр 4шришшдЬпи! пс /УшрАшдЬпи? 
ЬЬ щпЬЩ! ^тТч/пц/тд/тЬ п.^^р^|^I^шЬ (32—33-рц, 63—71 -р.Ц., 82—84-ргр 
Ь шиЬ ршишшпчЬр)< ИгТи/^ ЁшЬши/шр4прчп1-Р{П1.Ьр Ы/шршурпч рш&Ь/г иш-
^пА, [ицЬшопг-Ь^ т/и^ п ч/'д/> "Ь 1цп.пцРр Ы/ ш р ш ур П4 ршс/ЬпчГ 
рЬгрТ/гр^пиГ I; р^шр^шЬ ишит1[.шдпч 112лпчР'"1> ^П2П Ь^шрш^рп^ рш&Ьр-
1{2ппчРо 4шрии1шЬпи1' % шшррЬр и/шррЬрп^рЬЬр^ 4ЬрРш1/.шдп1.Рдш11р1 'ри:1р 
32—ЗЗ-рч ршпшшпчЬрпиТ пЬлЬшш^ш^ и{ шррЬрпц о цш ш цп шЬ ^ А— 
ЧШр^Ьишш^шЬ Ьицшпш^шчрйшЬ ши^Ь шрцЬЬ [ипиЬ[ ЬЬр: 

ОБ ОДНОЙ ОСОБЕННОСТИ СИНТАКСИЧЕСКОП СТРУКТУРЫ 
ПОЭМЫ КАЛИДАСЫ «ОБЛАКО-ВЕСТНИК» 

В. В. АРАКЕЛЯН 

( Р е з ю м е ) 

Поэма «Облако-вестник» великого древнеиндийского поэта и дра -
матурга IV—V вв. Калидасы была в центре внимання многих исследо-
вателей, но © синтаксическом плане она не изучалась. В настоящей 
статье рассматриваются разомкнутые и открытые конструкции поэмы. 
Г. О. Винокур я Б. В. Томашевскин называют открытой такую строфу, 
с концовкой которой предложение не кончается, но связь отдельных 
частей не принудительна. Разомкнутой называется строфа, с концов-
кой которой предложение не кончается и принудительно требует про-
должения. С помощью этих двух типов конструкций Калидаса состав-
ляет группы строф, которые мы называем открытыми и разомкнуты-
ми периодами. В суатье раскрываются цель и художественные задач» 
употребления этих периодов в поэме «Облако-вестник». 


