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ЛЛЦ ԳԱ ակադեմիկոս Р. Ն. ԱՌԱՔԵԼՅԱՆ 

Հայ ժողովրդի և նրա մշակույթի ձևավորումը տեղի է ունեցել պատմա-
կան բարդ Աք այմ աններում ։ Ղ արերի ընթացքում հ արա բարդվել են հասարա-
կական֊ տն տ ե и ա կան, քաղաքական, էթնիկական և կոլչտոլր ֊պատմական 
տարբեր անցքեր ու իրողություններ, որոնբ Տ՛այ ժողովրդի ինչպես էթնո֊ 
գենետիկ, նույնպես և էթն ո կուլտ ուր զարգացման պրոցեսների վրա ունեցել 
են բազմակողմանի, երբեմն էլ հակասական ներգործություն, երկարացնելով 
այդ պրոցեսների ընթացքը•։ 

Հնագիտական և գրավոր աղբյուրների ուսումնասիրությունը ցույց է տա֊ 
լիս, որ Հայկական լեռնաշխարհի դաշտային, լեռնային ու նախալեռնային 
դոտիների բնակչությունը, հարմարվելով տեղի բնակլիմայական պայմաննե-
րին, վարել է տարբեր բնույթի տնտեսություն, ապրել է ոչ միօրինակ կյան-
րովւ Երկրի և նրա բնակչության կտրտվածոլթյունը, աշխատանքի հասարակա-
կան բաժանման տարբեր բնույթն ու մակարդակր, հաղորդակցության ճանա-
պարհներին մոտ կամ հեռու գտնվելը, առավել զարգացած և առաջադեմ կամ 
նվազ զարգացած երկրներին սահմանակից և հաղորդակից լինելու և այլ 
հանգամանքներ պայմանավորել են երկրի տարբեր շրջանն երի ինչպես հա-
սարակական֊ տնտեսա կան, այնպես էլ նյութական և հոգևոր մշակութային 
զարգացման տարբերությունների առաջացումը: Р ազմ ակողմ անի ընդհա նո 4՚ 
կապերի և փոխազդեցությունների բացակայության պայմաններում Հայաս-
տանի բնիկ ցեղերը ստեղծել էին իրենց տեղական նեղ բնույթ կրող և ինքնա-
տիպ մշակույթը։ Իսկ եթե նկատի ունենանք, որ Հայկական լեռնաշխարհի 
բնակիչները միատարր չէին էթնիկական կազմով ու լեզվով, ապա պարզ կլի-
նի, թե որպիսի բարդ պայմաններում էր տեղի ունենում հայ ժողովրդի և նրա 
մշակույթի ձևավորումը։ 

Այս ամենով հանդերձ հայ ժոզււվրդի կազմավորման պրոցեսը դեռևս 
ուրարտական թագավորության ժամանակներում բավականաչափ առաջ էր 
գնացել, իսկ Ուրարտուի անկումից հետո թևակոխեց իր ավարտական փուլը: 
Մ. թ. ա> VI — V դդ. Արմինան կամ Արմենիան իբրև միասնակսւն երկիր և հայ 
ժողովուրդն իբրև կազմավորված էթնոս արդեն կային ու ճանաչում էին գտել 
թե հարևանների կողմից և թե այդ դարերի գրավոր աղբյուրներում։ 

Հայ ժողովրդի կազմավորմանը համընթաց, իբրև այդ պրոցեսի օրինա-
չավг հետևանք, ձևավորվեց նաև հսւյկական մշակույթը։ Օրա հիմքում, բնա-
կանաբար, ընկան հայկական ցեղերի և ցեղախմբերի լոկալ մշակույթները, 
որոնք դարերի ընթացքււլմ նկատելի ընդհանրությունն եր ձեոք բերեցին, միա -
՛է՛՛րվելով ստացան համահայկական մշակույթի բնույթ, որն ինչ-որ չափով 
յուրացրեց, իր մեջ լուծեց նան Հայկական լեռնաշխարհի ոչ հայկական ցե-

՛ղերի ու ցեղախմբերի մշակույթը կամ նրա տարրերը։ Այս իմաստով հատուկ 



Հ 

^^ Рл Ъ. Առաքելյան 

ուշադրության և ուսումնասիրության է արմանի ուրարտական մշակութային 
ժառանգության հարցը հայկական մշակույթի մեջ։ Վերջին տասնամյակնե-
րում կատարված հնագիտական պեղումների շնորհիվ երևան են եկել նորա-
նոր փաստեր, որոնք նախապես հայտնի եղածների հետ միասին թույլ են 
տալիս պնդելու, որ ուրարտական մշակույթի շատ տարրեր կազմել են ձևա-
վորվող համահայկական մշակույթի բաղկացուցիչ մասը։ 

Հայկական մշակույթի ձևավորման գործում զգալի դեր են խաղացել նաև 
Հայաստանի և նրա բնիկների կապերն ու շվւումները հարևան երկրների ու 
նրանց մշակույթի, մասնավորապես Մերձավոր Արևելքի հին արևելյան մեծ 
քաղաքակրթության հետ։ Հայերն իրենք ծնունդ են Մերձավոր Արևելքի, դեռևս 
հնբլմ որոշ չափով հաղորդակից են եղել հինարևելյան քաղաքակրթությանը, 
իսկ Հայկական լեռնաշխարհում գոյացած Ոլրարտուն Հին Արևելքի առավել 
նշանակալից պետություններից մեկն էր, միանգամայն բնորոշ հինարևելյան 
մշակույթով։ 1 

Ա(ս ամենը պայմանավորեցին ձևավորվող հայկական մշակույթի արե-
վել/ան ավանդական կերպարն ու բնույթը։ 

Համահայկական մդ ակոլյթի ձևավորման ավարտական փուլում նկատելի 
դեր են խաղացել նաև քաղաքական իրադրությունն ու հանգամանքները 
ուրարտական պետության թուլացումն ու անկումը, հայկազան պետ ութ յան 
կազմավորումը, Աք եւ! են յան Ւրանի տիրապետության հաստատվելը Հայաս-
տանի վրա։ 

Ուրարտական պետոլթքունը զուրկ էր էթնիկ միատարրությունից։ Երենք 
ուրարտացիները, թեև հասել էին ռազմա֊քա ղաքա կան տիրապետության՝՜ 
Հայկական լեռնաշխարհի բնիկների վրա, բայց կազմում էին նրանց մի փոք-
րիկ մասը, ավելին, նրանք չկազմավորվեցին իբրև ժողովուրդ և մնացին 
միավորված ցեղախմբի մակարդակին։ Այդ էր պատճառը, որ ւուրարտական• 
սլետոլթյան անկումից հետո նրանց, իբրև էթնիկական միավորի, հետքն էլ 
վերացավ և մնաց միայն նրանց պետականության պայմաններում կերտված 
հարուստ մշակույթր։ Բնականաբար այն չէր կարող աննշանակ լինել Հայ֊ 
կական լեռնաշխարհի բնիկ հայկական ցեղերի, ապա և հայ ժողովրդի մշա-
կոլյթի հարստացման և ձևավորման գործում և, ինչպես ասվեց, նրա շատ 
տարրեր մտան ձևավորվող հայկական մշակույթի մեջ։ 

Ոլրարտոլի անկումից հետո գոյացած հայկական պետականությունը են-
թակա էր նախ մեդական կամ մարական, ապա և աքեմենյան հզոր տերու-
թյուններին ու կարճատև կյանք ունեցավ։ 

522—520 թթ. ապստամբությունը աքեմենյան տիրապետության դեմ 
ազատություն չբերեց հայ ժողովրդին։ Ավելին, Գարեհ I թագավորը վերացրեց 
հայկական պետականությունը, և Հայաստանը ներգրավվեց աքեմենյան լայ-
նածավալ տերության քաղաքական սիստեմում, որտեղ երկիրը մնաց մինչև 
այդ տերության կործանումը։ Մեզ հասած փաստերը ակնհայտ կերպով дпцд 
են տալիս, որ զգալի է եղել աքեմենյան (հետագայում նաև պարթևական) 
Իրանի ազդեցությունը հայկական թե' նյութական, թե' հոգևոր մշակույթի ու 
1եզՎԻ վրա։ Իրանական ազդեցության չափերն ու նշանակությունը ավելի 
պարզ կդառնան, եթե նկատի ունենանք, որ համահայկական մշակույթի ձևա-
վորումը հիմնականում տեղի ունեցավ ւսբեմ են յան ш Д ր ա и լ հ ւ.ո ո լ р յ ան ժամա— 
նա կաշրջան ում ։ 



Երկու ուղղությունների ձևավորումը հին Հայկական մշակույթի մեք 47 

Ինչ խոսք, իրանական հարուստ և զարգացած մշակույթի ազդեցությունը 
աքեմենյան տերության քաղաքական սիստեմում գտնվող երկրների մշա-
կույթների վրա զգալի է եղել և ունեցել է ինտեգրատիվ նշանակություն։ Սա-
կայն կոպիտ սխալ կլիներ իրանական և հայկական մշակույթների մերձավո-
րությունը , նմանությունները բացատրել միայն ազդեցություններով, պետք է 
հաշվի առնել նաև այդ մշակույթների հինարևելյան ընդհանուր արմատների, 
ու ակունքների գերն ու նշանակությունը։ Բացի այդ, իրանական մշակութա-
յին ազդեցությունը կարող էր միջնորդված լինել ասորեստանյան, ուրարտա-
կան և այլ կուլտուրաների ազդեցությամբ՝ իրանականի վրա։ Այդ ազդեցու-
թյունը նշել են Մերձավոր Արևելքի հին մշակույթ ի շատ սւսումնասիրողներ՝ 
էրիխ Շմիդտը, Ռոման ւ՚իրշմանը, Բորիս Պիոտրովսկին, Լ. Լուշեյը, Պիեր 
Ամանդրին, Գ. Տիրացյանը և ուրիշները։ 

Ամեն մի դարաշրջանի մշակույթն ունի իր լեզուն, իրեն բնորոշ առանձ-
նահատկությունները, ուստի ընդհանրությունները, այն էլ միևնույն աշխար-
հագրական արեալի հարևան երկրների մշակույթների միջև, կարող են լինել 
ոչ միայն ազդեցության կամ փոխառության հետևանք, այլ.և տվյալ դա-
րաշրջանի զարգացման օրինաչափություններով սլա յմ տնավորված բնորոշ 
գծերի դրսևորում ։ 

Մշակութա/ին ընդհանրությունների առաջացման գործում զգալի էր նաև 
յլաղափ արա խ ո и ոլթյան, մասնավորապես կրոն ա - պ աշտ ա մ ոլնքա յին պատկե-
րացումների և ըմբռնումների որոշակի ընդհանրությունը Մերձավոր Արևելքի 
երկրների ու կողովուրդների միջև։ Ղրանք նույնպես պայմանավորում էին 
յւնդհանրոլթյունները նյութական մշակույթի պաշտամունքային բնույթի իրե-
րի և առարկաների միջև։ 

Այսպիսով, աքեմենյան արեալի երկրների մշակութային ընդհանրություն-
ների պատճառները բարդ ու բազմազան են եղել, որոնց թվում ա նմիջ ական 
ազդեցության և փոխառությունների գերը չի կարելի անտեսել։ 

Նյութական մ շակոլյթ ի բնագավառում ի ր ան ա կան ազդեցությունը երե֊ 
վան է գալիս կիրառական արվեստի՝ Հայաստանում հայտնաբերված VI— 
IV դդ, բազմաթիվ առարկաների վրահ 

Ինչ վերաբերում է հոգևոր մշակույթին, ապա բավական է հիշել հին հայ-
կական ՛առա и պ ելաբան ությ ո լն ը և հեթանոսական աստվածությունների պան-
թեոնը, որոնց մերձավորությունը իրանական մի շարք առասպելների և պան-
թեոնի հետ վաղուց է նշված։ 

Այսպիսով, արևելյւձն գիծը կամ ուղղությունը հայ մշակույթի բնիկ ար-
մատական գիծն է եղել, պայմանավորված նրա ակունքներով, պատմական 
զարգացմամբ և միջավայրով։ 

Այս ավանդական ուղղությունն իր դրսևորումն երն ու հ ետ ա գա զարգա-
ցումն է ունեցել տարբեր բնագավառներում ճարտարապետության, քաղա-
քաշինության, քանդակագործության, մ ետ աղամշա կ ո։ թյ ան, խեցեգործության 
մի խոսքով մարդու գործունեության դարավոր փորձի և հմտությունների բոլոր 
ասպարեզներում։ Այդ են վկայում հին հայկական դարաշրջանի հուշարձան-
ների՝ Գաոնիի, Արմավիրի, . Արտաշատի և այլ հնավայրերի պեղումների շնոր-
•Դվ հայտնաբերված հարուստ և ամենաբազմազան նյութերը։ 



Р. Ъ. Աոաքե/յան 

Հա (կական մշակույթի մեջ, սակայն, շուտով պիտի առաջանար նրա 
ոարգացմ ան երկրորդ Հիմնական գիծը կամ ուղղությունը, որով Հին հա յ կա-
կան մշա կույթը պիտի կապվեր Արևմուտքի Հետ։ 

Արևմտյան գծի կամ ուղղության առաջացում ը Հայ մշակույթի մեջ Հե-
տևանք էր ամբողջ Մերձավոր Արևելքում տեղի ունեցած սոցիալ-տնտեսական, 
քաղաքական և մշակութային այն շրջադարձի, որը Հետևեց հունա-մակեդո֊ 
նա կան բանակների՝ Ալեքսանդր Մ ակեդոնացու դլխավորութ յամ բ դեպի արե-
վելք կատարած արշավանքներին և որին տրված է հելլենիզմ անունը։ 

Մինչև մ. թ, ա• III դարը Հայաստանը կուլտուրական կապեր է ունեցել 
նաև Արևմուտքի, մասնավորապես Հոն ի ական֊ էդե յան կուլտ ուրական շրջան֊ 
ների հետ, սակայն դրանք կրել են պատահական բնույթ։ Ալեքսանդր Մ ակե-
դոնացու արշավանքներից հետոճ մ* թ, ա. IV դարի վերջերից, Հայաստանը 
ներգրավվեց հելլենիստական Արևելքի ոլորտի մ եջ, երկրի կյանքում տեղի 
ունեցան հա и արա կա կան֊ տնտ եսական} քաղաքական, գաղափարական և կուլ-
տուրական արմատական տեղաշարժեր (III—I դդ*)։ Նշանակալից ա ռաջա ֊ 
դիմություն ապրեց երկրա գործութ յ ոլնր, իյորացան ստրկատիրական հարա-
բերությունները, հիմնվեցին շուրջ երկու տասնյակ քաղաքներ, որոնց թվում 
Արմավիր, Արշամաշա տ, Երվանդաշատ, Արտ աշա տ > Տիդրանակերտ և այլն, 
դա րձան արհ եստ ա գործութ յան ք ա ռևտ րի, կուլտ ուր ա յի և արվեստի իւոշոր 
կեն տրո ններ։ Ւրա ցայտուն վկայությունր եղան հին հայկական քաղաքների 
Արմավիրի, ԼԼրտաշատի, Գառն ի ի Սովետական Հայաստանում կատարվող 
պ ե ղումն երի արդյունքները։ Պահպանվեց և շարունակեց .զարգանալ մ շա կույ-
թի տեղական արևելյան ուղղությունը, որը վաղուց էր ավանդական բնույթ 
ստացել, միաժամանակ առաջացավ և ձևավորվեց հայ մշակույթի երկրորդ 
Հիմն ա կան՝ արևմտյան ուղղությունը, որն իր արտահայտություններն ունե•՛-
ցավ կուլտուրայի տարբեր բնագավառներում։ 

Քաղաքաշինության մ եջ} ինչպես ցույց են տալիս Արտաշա տի պեղում-
ները, տեղական ավանդները զուգորդվեցին հելլենիստական սկզբունքների 
հետ։ Միաժամանակ ճարտարապետության մեջ առաջացան ճակտ ոնովք երկ-
թեք տանիքով և սյունազարդ շենքեր։ Կիրառություն ստացավ պատի հելլե-
նիստական շարվածքը՝ քարի սրբատաշ խոշոր բլոկներ, իրար Հետ միացած 
երկաթե և բրոնզե գամ երով, որոնք էլ քարերի Հետ ամրացված են արճիճովг 
Հետագայում, մ. թ. ա. III դարում օգտագործվեց քարի և աղյուսի խառը 
(\\\\\1\\П\) շարվածքը։ Դեռևս մ, թ. ա. II դարում հայ շինարարները սկսեցին 
լայնորեն օգտագործել շենքերի ծածկի կղմինդրը, որն անտիկ ձևեր ունի։ 
Արևմ ուտքից թափանցած բոլորովին նոր երևույթ էր Հիպոկաուստիճ շենքերի 
ստ որհատ ակյա ջեռուցմ ան սիստեմի օգտագործումը։ Հի պ ո կա ուս տ են ունե-
ցել, օրինակք հին Վաղարշապատ ում, Գառն ի ում և Արտ աշա տ ում բացված ան-
տիկ դարաշրջանի բաղնիքները։ 

Շենքերի ներքին հարդարման մեջ սկսեցին կիրառել նոր ձևեր կրաշա-
ղախից քիվեր, որմնանկարներ, մոզաիկա։ Արտ աշատ ում հայտնաբերվել են 
որմնանկարների բեկորներ, որոնք որոշակի ցույց են տալիս, որ այստեղ օգ-
տագործվել է որմնանկարչության այսպես կոչված պոմպեյան առաջին ոճը։ 

Գառն ի ի բաղնիքի մոզաիկ հատակր պատկերում է կյանքի ծնուն դր ծո-
վում, սիրո, ամուսնության և կյանքի հավերժության գաղափարը։ 

Ծավալային քանդակագործությունը դարեր շարունակ ամուր պահեց ար~ 



Երկու ուղղությունների ձևավորումը հին Հայկական մշակույթի մեք 5 

խաիկ, նկատելիորեն պարզունակ, ա վան դա կան-պա յմ անտկան ոճը։ Բա յւյ 
տեղի ունեցավ հայկական աստվածների պանթեոնի համադրությունը հունա֊ 
հելլենիստականի հետ. Արամազդը համադրվեց Դիոսի կամ Զևսի, Անահիտը՝ 
Արտեմիսի, Սիհրը՝ Հեփեստոսի, Վահագնը՝ Հերակլեսի, Տիրը՝ Ապոլոնի, 
՛հանեն՝ Աթենասի, Աստղիկը՝ Աֆրոդիտեի հետ։ Դա հնարավորություն ընձե-
ռեց դրսից բերելու բրոնզե և մարմարե արձաններ և տեղագրելու հայկական 
տաճարներում I Գտնվել են դրանց հետքերը։ Արտ եմ ի и ֊Ան ահ ի տ ի բրոնզե ար-
ձանի գլուխը գտնվել է Սատալայից արևելք, Անահիտի տաճարից ոչ հեռու և 
պահվում է Բրիտանական թանգարանում։ Դա հելլենիստական արվեստի 
մ. թ. ա. II դարի \մի գերազանց ստեղծագործոլթ(ուն է, որը Հայաստան է բեր-
վել Փոքր Ասիայից, հավանաբար Պերզամոնից։ Իսկ Աֆրոդիտե-Աստզիկի 
մ, թ. ա. II դարի վերջերի — I դարի աոաջին կեսի մարմարե փոքր չափերի 
արձանը (վզից մինչև ոտքերի թաթերը 57 и մ) 1971 թ. գտնվեց հին Հայաս-
տանի փառաբանված մայրաքաղաք Արտադատում։ 

Տ եղա կան-արևելյան բնույթի ա րձան ա գործութ յոլն ր I—III դդ. նկատելի 
առաջադիմություն է ունեցել, ինչպես дпцд են տալիս Երևանի և Լենինականի 
մոտ գտնված տղամարդու և կանացի՝ III դարով թվագրվող գլուխն երր։ Տե-
ղական դեղնավուն տուֆից պատրաստված երևան յան գլուխը մազերի խոշոր 
դալարներով, երկճյոլղ մորուքով, որոնք բնորոշ են III դարին, զուրկ չէ հռո-
մեական պորտրետային քանդակագործության որոշ գծերից։ Մեզ հայտնի են 
գրավոր տեղեկություններ, թե հեթանոսական արձանները որպիսի մոլեռան-
դությամբ ոչնչացվեցին IV դարի սկզբներին, երբ փայերը քրիստոնեություն 
ընդունեցին։ 

Դործիքների և զենքերի բնագավառում հաստատուն պահպանվեցին տե-
ղական արևելյան տիպերը, իսկ անտիկ ձևերի ներթափանցումը շատ թույլ 
արտահայտություն ունեցավ։ Հա կառա կ պատկերն ենք տեսնում գեղարվես-
տական մետաղագործության և զարդերի բնագավառում։ Արևելյան ձևերի 
կողքին նույնքան զորեղ արտահայտություն են ունենում հ ուն ա ֊՝, ելլեն ի и տ ա -
կան֊հռոմ եական ձևերը, տեղի է ունենում նաև նրանց փոխադարձ ներթա-
փանցում ը։ 

Արևելյան կերպար ունեն և արևի ու լուսնի՝ կրակի ու ջրի առասպելա֊ 
բանակ՛ան պատկերացումների հետ են կապվում մի քանի բրոնզե արձանիկ-
ներ, օրինակ, Արտաշատոկմ գտնված աստիճանավոր պատվանդանով ար-
ձանիկը, որը պատկերում է եղջերուի գլխին կանգնած արծիվ, ինչպես և 
արծվի պատկերով արձանիկը։ Դռանց մերձենում է նաև Հա յա ստ անում 
գտնված, ՜բւս յց Լոլվրում պահվող եղնիկի արձանիկը, որի գլխին նույնպիսի 
արծիվ է կանգնած։ 

Արևելյան և արևմտյան գծեր է համադրում Արտաշատում գտնված 
քարայծի արծաթե արձանիկը։ Նույնը կարելի է ասել Գառնիում դամ օարա֊ 
նից գտնված 85 մանր մասերից կազմված ոսկյա վզնոցի մասին, որի վրա տի-
րապետող են. արևելյան գծերը, ինչպես և Արևելյան Հայաստանի Միսիան 
ւսվանի իշխանական դամբարանում գտնված, արծվի պատկեր կրող արծաթե 
մեդալիոնների, Խպարանջանների մասին։ 

Զզալի թիվ են կազմում արևմտյան ուղղությունը ներկայացնող մետաղե 
գեղարվեստական առարկաները։ Այդպիսին են Արտաշատում գտնված էրոսի 
կամ Ամուրի արծաթե արձանիկը, հիպոկամ պների արծաթե և բրոնզե ար-֊ 
4 Հանդես, Л*. 2 



տօ Р. ե. ԱոէսքելյաՆ 

Հանիկն հր լ;: Սի սի անի դամբարանի մի մեդալիոնի վրա պատկերված է Հելլե-
նիստական աստվածուհի, որը միավորում է Ի ղիս ի, Դեմ ետ րե ի և Սիկևի ատրի-
բուտները՝ ուշ հելլենիզմին բնորոշ սինկրետիկ պատկեր։ Պտղաբերության 
հելլենիստական սինկրետիկ բնույթի աստվածուհու գլուխներ են պատկեր-
ված Արտաշատի մի դամբարանում գտնված ականջօղերի վրա։ 

Ոսկե մեդալիոն գտնվել է նաև Սևանի ափից՝ մոր և մանկան պատկերով 
և ենթ աղբվում է, որ դա Ան ահ ի տ աստվածուհու պատկերն է հելլենիստական 
և տեղական գծերով։ 

Ավելի արևմտյան կերպար ունեն հին Արմավիրում գտնված մեդալիոն-
ները, որոնք աստվածությունների պատկերներ են, իսկ ոմանց կարծիքով 
թատերական դիմակներ։ 

Արտադատում գտնվել են նաև ոսկյա տերևներից կազմված թաղման 
պսակ, ինչպես և թաղման հելլենիստական բնույթի ծեսերի հետ կապված 
ոսկյա շրթնակալ, կարոսի (зз /а 110\>) ոսկյա տերևներ և այլն։ Հանգուցյալին 
թադելիս բերանում դրամ դնելը տիպիկ հելլենիստական երևույթ էր, բայց 
նման գերեզման բացվել է г առնի ում: 

Հայոց Բ ակոլր II թագավորի (161 —163) արծաթե թասի վրա (գտնվել է 
Հյուսիսային Կովկասում). ինչպես և Պետական էրմիտաժում (Լենինգրադ) 
պահվող նույնանման մի թասի վրա պատկերված են դիոնիսյան տոնախմբու-
թյունների հետ կապված թատերական տեսարաններ՝ պարող մենադա, սա֊ 
տիր, թատերական դիմակներ, պահարաններ, կենդանիներ, ծառեր և այլն։ 
Ուսումնասիրողների կարծիքով այդ թասերը ծագում են Հայաստանի մերձ֊ 
եփրատյան գավառներից: Ար ևելյան Հայաստանում՝ Անի քաղաքի սահ,մ ան-
ներում, գտնվել է Դիոնիս-Բաքոսի բրոնզե դիմակը, որը արևմտյան կերպա-
րի ավելի շուտ արևելյան պատկերումն է: 

Ան տիկ դարաշրջանի հայկական արվեստի ուշագրավ գործեր են հայ-
կական դրամներր: Ծոփքի թագավորների մ. թ. ա. III դարում կտրած դրամ-
ներից Արսամ եո֊Արշամի դրամը զուգորդում է արևե/յան գծերը հելլենիս-
տականի հետ: Աբդիսարի և Ք սերք и ես ի գրամները տիպիկ արևելյան գծեր 
ունեն և մերձենում են պարթևական դրամներին։ 

Ավելի ուշ, մ. թ. ա. I դարում Տիգրան I I ֊ ի և նրա որդի Արտավազդ 11-ի 
կտրած դրամները ներդաշնակ կերպով համադրում են տեղական֊արևելյահ 
գծերը արևմտյանի հետ և հանդիսանում են հայկական հելլենիստական ար-
վեստի աչքի ընկնող и տ ե ղծա զո րծոլթ յունն ե ր ։ 

Ո ւշա գրավ է, որ հայ թագավորները դրամների վրա իրենց անվան ում են 
ֆիլհելլինոս (հելլենասերի Արտավազդ 11-ը ոչ միայն հովանավորել է հել-
լենիզմը, այլև հունարեն լեզվով դրել է ո ւլբե ր գութ յունն եր և պատմական եր-
կեր, Արտաշատում կազմակերպվել է էվրիպիդեսի «Բաքոսուհիներ» պիեսի բե-
մ ադրոլթ յոլնը։ 

Արտաշատում գտնվել է մի դրամ, որը կտրվել է տեղում, մ. թ. ա. 183 թ. 
և ունի հելլենիստ տ կան քաղաքային դրամներին բնորոշ ձևավորում ։ Նրա վրա 
պատկերված է Տի/սե աստվածուհին,՝ որը նույնացված է հայկական պետու-
թյան և Արտաշատ մայրաքաղաքի հովանավոր Անահիտ աստվածուհու հետ, 
իսկ մյուս երեսին տեղադրված է Նիկե աստվածուհու պատկերը և АР-
Т А Л1Е АТ Տճ N МТТ ГР0П0ЛЬ2Е մակագրությունը։ Քաղաքային դրամ կտրելը 
մեծ կարևորություն է ներկայացնում, քանի որ նշանավորում է հելլենիստա-



Երկու ուղղությունների ձևավորումը հին Հ ա յ կ ա կ ա ն մշակույթի մեք 51 

կան բնույթի քաղաքային ինքնավարության -առկայությունը Արտաշատում • 
Հնում նյութական կուլտուրայի մասսայական և շատ կարևոր բնագավառ 

էր խեցեղենի արտադրությունը։ Շնորհիվ հազարամյա ավանդույթի, կավա֊ 
նոթների մեծ մասը, մանավանդ խոհանոցային խեցեղենի տիպերն ու ձևերը, 
հաստատուն կերպով հարատևում էին, ընթանալով զարգացման սեփական 
ուղիով, ինչպես տիպերի ու ձևերի, նույնպես և գեղարվեստական ձևավորման 
ու զարդերի տեսակետից։ Այդուհանդերձ հելլենիստական դարաշրջանում հայ-
կական խեցեգործության մեջ թավւանցեցին խեցեղեն անոթների բոլորովին 
նոր տիպեր, ինչպես և նոր զարդամոտիվներ։ 

Առաջին անգամ Հայաստանում երևան եկան ամֆորաներ, ամֆորիսկ-
ներ, կրատեր-կրատ երիա կներ, պելիկան եր, ա րիբա լներ, մ եգարյան անվան-
վող թասեր, ձկան ափսեներ, ունգվենտարիում անվանվող իլիկաձև անոթներ,. 
արևմտյան կերպավորմամբ օյնոխոյաներ և այլն։ Հելլենիզմը թափանցեց նաև 
հույժ ավանդական և պահպանողական բնույթ կրող խեցեղենի ա րտ ա դրու-
թյան բնագավառը։ 

Նույնը կարելի է ասել խեցեղեն անոթների գեղարվեստական ձևավոր-
ման և զարդամոտիվների մասին, մանավանդ, գունազարդ խեցեղենի բնա-
գավառում, որտեղ տեղի ունեցավ մերձավորարևելյան և հունա֊հելլենիստա-
կա ն մո տիվն երի զուգորդում ը՝ վերջիններիս գերակշռությամբ: 

Ուշագրավ է և այն փաստը, որ ջնարակած խեցեղենի արտադրությունը к 

որը Հին Արևելքում, Երանում վաղուց էր հայտնի, Հայաստան թափանցեց Մի֊ 
ջագետքից, Սիրիայից և Փոքր Ասիայից՝ հելլենիստական մշակույթ ի հետ: Տե-
ղում արտադրված ջնարակած խեցեղենը կրկնում է անոթների օտարամոլսւ 
տիպերն ու ձևերը; 

Ան տիկ աշխարհից Հայաստան թավ/անցեց նաև ապակեղենը, որի ազդե-
ցությամբ և նմանությամբ առաջացավ ապակեղենի արտադրությունը տեղում։ 

րլիպտիկայի բնագավառում, եթե մ. թ. ա. VI—IV դդ. տիրապետող էին 
հն ատիպ սկարաբեոիդներն ու բազմանիստ կնիքները, որոնք արևելյան բնույթի 
գործեր էին, ապա հետագայում, ներմուծված օրինակների ազդեցությամբ, 
գեմմաները՝ մատանիների ակերն ու կնիքներն ընդունեցին հելլենիստական 
կերպարանք, ինչպես իրենց ձևերով, նույնպես և նրանց վբ ա փորագրված 
պատկերներով։ 

Հելլենիստական մշակույթի ազդեցությամբ ա ռաջա ց ած արվեստի բոլո-
րովին նոր բնագավառ էր կորոպլաստիկան՝ կավե արձանիկների արտադրու-
թյանը, որր, սակայն, ոչ միայն կրկնեց Արևմուտքում հայտնի կերպարները 
և ավելի մերձեցավ արևելյան հելլենիզմի, մասնավորապես Սելևկիայից-
հայտնի տերակոտային արձանիկներին, այլև ձեռք բերեց տեղական ինքնա-
տիպություն։ Այդպիսին են, մասնավորապես, Արտաշատում հայտնաբերված 
մոր և մ անկան, հեծյալների, նվագող կանանց արձանիկները։ 

Ա յսպիսով, արևմտյան ուղղության ձևավորմամբ հայկական մշակույթը 
հարստացավ ոչ միայն նորանոր կողմերով, հնարներով, այլև մշակույթի նոր 
բնւս դա վառն երով։ 

Ամփ ոփ ենք։ 
Հայ ժողովրդի կազմավորման պատմական երկարատև պրոցեսը Ուրար• 

տուի թուլացումից և անկումից հետո թևակոխեց իր ավարտական փուլը:-
Մ. թ. ա. VI—IV դդ, հայ ժողովուրդը իբրև միասնա կան էթնոս արդեն գոյ ու֊֊ 
4* 



Я. О. Առաքելյան 

թյուն ուներ: Դրա օրինաչափ հետևանքը եղավ նաև արդեն Համահայկական 
բնույթ կրող մշակույթի ձևավորումը՝ հայկական ցեղերի ու ցեղախմբերի 
լոկալ կուլտուրաների հիմքի վրա: Հայ ժողովուրդը Արևելքի զավակն է և նրա 
մշակույթն իր արմատներով արևելյան է։ Այն հնադույն ժամանակներից ի վեր 
կապեր, աղերսներ է ունեցել հինարևելյան մեծ քաղաքակրթության հետ։ Վեր֊ 
չինիս դրսևորումներից մեկըճ ուրարտական մշակույթն էլ առաջացել և զար-
պացել է Հայկական լեռնաշխարհում, իսկ Ո ւրարսէ ուի անկում ից հետո ինչ-
որ չափով կազմել Է ձևավորվող համահայկական մշակույթի բա զա գրիչ մ ա ֊ 
սերից մեկը: Հայկական մշակույթը առաջացել և զարգացել Է Մերձավոր Ար ե ֊ 
վելքում, այդ միջավայրի հետ ունենալով սերտ կապեր նաև հետագայում* 
Այս ամենը պայմանավորել են հայկական մշակույթի արևելյան բնույթը, նրա 
առաջին հիմնական գիծը կամ ուղղությունը; 

Միաժամանակ հայ ժողովուրդը, ապրելով Ասիայի ու Եվրոպայի и ահ-
մանագլխինյ շուտով ներգրավվում Է հ ուն ա ՛հ ելլեն ի и տ ա կան հին կամ ան-
տիկ աշխարհի ոլորտը, ապրում Է նրան բնորոշ հասարակական-տնտեսական 
վերափոխություններ, կապեր և շփումն եր Է ունենում միջերկրածովյան ավա֊ 
ղանի երկրների, հունա-հելլենիսւոական-հռոմ եական քաղաքակրթության հետ 
Լ տակավ առ տակավ յուրացնում Է նրա նվաճումներն ու գծերը։ Այսպիսով, 
ավելի քան երկու հազար տարի առաջ հայկական մշակույթի մեջ ձևավոր-
վ ում Է հելլենիստական ուղղությունը կամ երկրորդ հ իմն ա կան դի 6 ը, որով 
հայկական մշակույթը կապվում Է արևմտյան մշա կույթի հետ։ Հայկական 
մշակույթի արևմտյան ուղղությունը կամ գիծը արևելյանի հետ միասին դառ-
նում Է հայ մշակույթի հետագա դարավոր զարգացման մշ տ ա կան գործոն։ 

Միջին դարերում հայկական մշակույթը տևական և սերտ կապերի մեջ 
գտնվեց ինչպես բյուգանդական, նույնպես և արա բա ֊ ի բանական քաղա-
քակրթությունների հետ։ Հայտնի են Միջերկրական ծովի ափին առաջացա ծ 
Կ իլիկ յան հայկական պետութ(ւսն բազմակողմ ւսնի կասլերը Р յ ուզան դի ա յի. 
ապա նաև խաչակիրների ու եվրոպական երկրների հետ XI—XIV դդ,։ 

Հետագա յում պարս կա կան ու թուրքական լծի տակ հեծ ող հայ ժողո-
վուրդը ազատագրական պայքարի ելած, շուրջ երկու դար թակում Էր Վատի-
կանի և արևմ տաե վր ո պ ա կան պետությունների պալատների դոն ե րը ՝ օգնու-
թյան հ ույս ով։ Այդ դե գերումները ապարդյուն եղան։ Սակայն նույն ժամա-
նակներում հայ ժողովրդի մշակութային կապերն Արևմուտքի հետ ի նորո 
վերսկսվեցին, մանավանդ հայ գաղթ ական ութ յան, գաղթավայրերի և առև-
տրականների մ իջոց ով։ 

Նոր ժամանակներում հայ ժողովուրդը, արևելյան ժողովուրդն երի թվում, 
առաջիններից մեկն Էր, որը լայնորեն հաղորդակից դարձավ եվրոպական 
նոր քաղաքակրթությանըճ Արևմտյան Եվրոպայի երկրների հետ ունեցած կա֊ 
պերի, մանավանդ Արևելյան Հայաստանը Ռուսաստանի հետ միավորվելուց 
հետո ռուսական նոր մշակույթին անմիջապես հաղորդակից լինելու շնորհիվւ 

Այսպիսով, հայ ժողովրդի մշակույթի մեջ հազարամյակներ առաջ ձևա-
վորված երկու հիմնական ուղղությունները դարերի ընթացքում, որոշ տա-
տան ու մներոմ հանդերձ, մշտապես պահպանվեցին, պայմանավորելով հայ-
կական մշակույթի զարգացման ընթացքն ու բնույթը և կապերը համամարդ-
ԿաւՒս քաղաքակրթությունների հետ, հաղորդելով նրան ընդհանուր պատմա-
կան հնչեղություն և ճանաչողություն։ 
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Ф О Р М И Р О В А Н И Е Д В У Х ОСНОВНЫХ Н А П Р А В Л Е Н И Й 
В К У Л Ь Т У Р Е Д Р Е В Н Е Й А Р М Е Н И И 

Академик АН АрмССР Б. Н. А РАКЕ Л ЯН 

( Р е з ю м е ) 

Длительный процесс этногенеза армянского парода в VI—IV вв. 
«ступает в свой завершающий период. Закономерным последствием 
образования армянского народа было формирование общеармянской 
культуры на основе консолидации и слияния локальных культур насе-
лявших страну армянских племен. В формировании этнически единой 
армянской культуры заметную роль сыграла и урартская культура, 
ряд достижений которой вошел в армянскую культуру как ее составная 
часть. 

Формировавшаяся армянская культура с ее корнями и истоками 
была культурой восточного облика как по существу, так и по форме. 
Она продолжала развиваться на традиционно местной восточной осно-
ве. В дальнейшем—в эпоху эллинизма (III—I вв.)—Армения оказа-
лась в ареале эллинистического мира, а в ее социально-экономической, 
политической и культурной жизни произошли серьезные сдвиги и пре-
образования. Переживает прогресс рабовладельческий сгрой, углубля-
ются частно-земледельческие отношения, ведется интенсивное градо-
строительство, развиваются ремесленное производство, торговля, фор-
мируется единое армянское государство, приобретающее черты эллини-
стической монархии, расширяются торгово-экономические, политичес-
кие и культурные связи Армении со странами эллинистического мира. 

Таким образом, наряду с первым и основным, традицнонно-мест-
ным, восточным направлением в армянской культуре формируется эл-
линистическое, западное направление. Систематические раскопки в 
Арташате, Армавире, Гарни и других местах показывают, что эллини-
стическое, в дальнейшем позднеантичное направление проявлялось 
почти во всех областях культуры древней Армении вплоть до становле-
ния феодального общества и обращения армян в христианство. Носи-
телями эллинистической культуры в Армении были не только царский 
двор и знать, но и городское население. Раскопки показывают, что не-
которые ее элементы приникли также в сельские местности. 

Традиционно-местное восточное и эллинистическое—западное—нап-
равления не были отделены стеной друг от друга, однако их взаимо-
связь и взаимное проникновение происходили неравномерно. 

Формировавшееся эллинистическое направление в культуре древ-
ней Армении наряду с первым, традиционно-местным восточным, нап-
равлением становится постоянно действующим фактором развития ар-
мянской культуры и в дальнейшем претерпевает видоизменения, подчи-
няясь закономерностям развития культуры последующих эпох. 


