
ՍԻՍԻԱՆԻ ԱՐԾԱԹՅԱ ԳԵՂԱՐՎԵՍՏԱԿԱՆ 
ԹԱՍԵՐՆ ՈԻ ՍԿԱՀԱԿՆԵՐԸ 

Հայաստանը մետաղամշակության հնագույն 
բնօրաններից մեկն Է, այստեղ մետաղի գեղար-
վեստական մշակում ը գալիս Է դարերի խոր-
քից է Մինչև Վերջին տարիներս, Հայաստանի 
հելլենիստական դարաշրջանի տորևտիկան գրե-
թե անհայտ Էր։ Գառն ի ում, Արտաշատում, Ս ի-
սիանում և այլ վայրերում կատարված պե-
ղումների և պատահաբար հայտնաբերված մե-
տաղյա մի շարք գեղարվեստական իրերի շնոր-
հիվ հնարավոր դարձավ ծանոթանալ անտիկ 
շրջանի տորևտիկայի հետ։ 

Գե ղարվեստա կան մետաղի մեջ իրենց ուրույն 
տեղն ունեն Սիսիանից Հայտնաբերված ար-
ծաթյա թասերն ու սկահակները։ Բ՛ասերը, 
որոնցից երեքը Համեմատաբար Լավ են պահ-
պանվել, չափերով իրարից քիչ են տարբերվում 
(ար* 10-—12,2 и մ, բարձր• 6,2—7 սմ, քաշը 
405,15—415,80 դր»)ւ Բոլորի պսակները դեպի 
ներ и են լայնանում և կլորանում (աղ, I , 4—7, 
I I , 1, 2, I I I , 3, 4)։ Թասերից երկուսի պսակը 
զարդարված Է լայնքով հաջորդաբար տարված 

մեկ և երկու փորադիր գծերով (աղ. I , 4) ։ Բ՛ա-
սերից մեկն առանձնանում Է իր շքեղ հարդա-
րանքով (ար. 11,8 սմ, բարձր. 6,2 սմ, քաշը 
405,15 գր. յ ։ Նրա արտաքին մակերեսը բա-
ժանված Է ութ հավասար մ ասերի, որոնցից 
չորսը բաղկացած են ուղղահայաց առևակոս-
ներից (յոթ Հատ)։ Մյուս չորսը Հարդարված 
են սուր երկարավուն, հավանաբար, նետաբույսի 
^Ба^Шапа ) տերևներով և վերջիններիս երկու 

կողքերին տեղադրված քիչ ոճավորված խաղողի 
վաղերով։ Պատկերը վերևից շրջափակված Է 
կետերից կազմված, երկու զուգահեռ գոաիների 
մեջ վերցված պա բանահյուսով, իսկ ներքևում% 

հատակն ընդգծող համակենտրոն երեք շրջա-
նով (աղ. I I , 1, 2)։ 

Բոլոր թասերը պատրաստված են ձուլելու 
եղանակով, իսկ զարդերն արված են փորագրե-
լու և դրվա գելու միջոցով։ Աշխատանքը կա• 
տարված Է բավական խնամքովէ Տրված են 
բուսական զարդերի բոլոր մանրամասնել1ը, 
նույնիսկ տերևների միջնաջիղերն ու երակները։ 
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/I I // / 

Այս տեխնիկան կիրառվում էր Հատկապես 

մ, թ. ա. I դարում^։ 

Հելլենիստական շրջանի բրոնզյա կիսագնդա-

ձև թասեր Հայտնաբերվել են Հարավ՛արևմտյան 

Հայաստանից՝ Աշվանից%։ Այդօրինակ թասերը 

1 К. В. Т р е в е р, Памятники греко-
бактрийского искусства, М. — Л., 1940, 
էջ 35—36։ 

2 Տէ. М П с հ е 1 1, А§уап ка1е, Апа1о-
11ап Տէսժւշտ, \ ՚օ1. XXIII, 1973, 23, 3; 
Е). Н. Р г е ո с հ, А$уап Ехса\*аЦоп5, 1969, 
КеЬап рго]ес! 1969 АсПуШеэ, Апкага, 1971, 
էշ 36, »դ. 30, 4: 

Հին Արևելքում, պաշտամունքային արարողու-

թյունների ժամանակ, ծառայել են աստված-

ներին Հեղումներ կատարելու Համար։ Սակայն 

Հետագայում նրանք կորցրեցին իրենց այդ 

նշանակությունը, ձեռք բերելով կիրառական 

բնույթՅք Վերջիններիս են Հարում նաև Սիսիա -

նի կիսագնդաձև թասերը, որոնք թվա գրվում 

են մ. թ. ա. //—/ դդ 

Բուսական զարդերով, Սիսիանի թասին նման 

արծաթյա թաս Հայտնի է Մարաստանից, 

3 К. В. Т р е в е р, Греко-бактрнйская 
золотая чаша, «Сокровища Эрмитажа», 
М.—Л., 1949, Կ 101-102։ 
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գտնված նե հավեն դի մոտ, այսպես կոչված 

«Կարենների գանձարանի» մեք և պահվում է 

Բեռլինի թանգարանում (աղ. I I , 3, 4)։ Այս 

թասն ավելի կատարյալ մշակում ունի։ նրա 

վրայ ի զարդերի դասավորությունը նույնն է, 

աւն տարբերությամբ, որ շորս մասում պատ-

կերն իրենից ներկայացնում է խաղողի տերևի 

ձևի ականթ: Հատակբ ձևավորված է վարդյա-

կով. որը բաղկացած է շորս ականթից և քա-

ռատերև լոտոսից: Այստեղ առևակոսները վե֊ 

ցական են: Շրթի մոտ կա հունարեն երեք տառ 

Р Х А (տՐ՚ սմ)։ Ե. Հերցվելդը նշում է 

բուսական այդ զարդերի հելլենիստական բնույ-

թր, գտնելով միաժամանակ, որ այն ունի 

ընդգծված աքեմեն (ան տարրերՆա թասը հա-

մարում է նա խասա սան յան, ա Ц կեր՛դ ասած 

րակտրիական բնույթ ի, իսկ տառերը՝՝ պարթե-

ւական կամ քուշանական, հունարեն գրչու-

թյամբ արված և թվագրում է մ. թ. ա. II— 

/ 77*^'* ^՚ Սթրոն գր, ուսումնասիրելով 

գեղարվեստական մետաղի նմուշներն ընդհան-

րապես, գտնում է, որ այս նմուշը հելլենիստա-

կան տիպի գինու թասերից է և համարում է 

մինչ մ. թ. ա. II դարի սիրիական ՜ար֊ 

տա դրանք®: Թասն ուսումնասիրության առար-

կա է դարձրել նաև Ռ. Ցանր: Վերջինս բուսա-

կան զարդամոտիվները կապում է հելլենիս-

տական Եգիպտոսի արվեստ ի հետ և գտնում է, 

որ թասի վրա իրանա֊ ասիական տարրեր չկան, 

որ աւն կարող էր պատրաստվել Ասիայի հու-

նական գաղութներից մ ե կում, մ. թ. ա. III դա-

րում1 ։ 

Թեև կիսագնդաձև արծաթ յա և բրոնզյա թա -

սեր Հայաստանում աոաջին անգամ են ի հայտ 

գալիս, բայց Սիսիանի թասերի ձեր շատ տա-

րածված է խեցեղեն և ապակ /ա անոթների շար-

4 Е. Н е г շ ք е Гճ, ТЬе НоапЯ օք 1Ье 
Кагеп РаЫаУБ, ТЬе ВигПп^ол т а ^ а г т Гог 
соппсЯвеигБ, .\итЬег ССХСУ111, уо1. 52՛ 
Лапиагу, ЬопсЗоп. 1928, էշ 21—27, ադ. А, В; 
А Бигуеу օք Рег$1ап аг1. уо1. IV, Լօոճօո 
гпд N6-л՛ Уогк, 1938, աղ. 137, А; И. Լ и տ-
с հ е у, 1гап սոժ сЗег \\7е5тегп уоп Кугоэ Ыэ 
КЬо5го\у, АгсЬаео^^сЬе МШе11ип#еп айв 
1гап, Ро)&е, Вала I, ВегПп, 1968, աղ. 
16, Ь 

5 Е. Н е г г ք е 1 (1, նշվ. աշխ., էջ 21—27, 
ք' О. Е. Տ է г о ո Огеек а ոճ Котап 

аո<յ зП\гег рЫе, Լօոմօո, 1966, Կչ по, 121։ 
'1 Р. 2 а 1ւ п, Е1л Н е յ I е ո 1 տ 11 տ еЬда эПЬег-

ЬесИег \т гпЩизПит с1ег $1аа|11с11еп ши-
вееп շս ВегПп, ЛзЬгЬисЬ с1е5 ՕշսէտօհՑո 
Агс11ао1о^^сЬеп ւոտէՈսէտ, Ване! 82, Вег-
11п, 1967, 1968, էչ ւ ֊ ս , ՛եկ. /, г, з, 4, 

քում։ Կիսագնդաձև խեցեղեն անոթները հան-

դիպում են դեռևս ուրարտական շրջանում և զա-

նազան ձևափոխություններով շ՛արունակվում եհ 

նաև մ. թ. աոաջին դարերում։ Սակայն խեցե» 

ղենի այդ ձևն առավել տարածված Հ ^ղել 

հելլենիստական շրջանում։ Արմավիրից, Ար— 

տաշատից, Գառնիից, Աշվանից և այլ վայրե-

րից հայտնաբերված կիսագնդաձև թասերը հար-

դարված են գունավոր, երկրաչափական ու 

բուսական տարբեր զարդերով։ Թասերի պսակի 

վրա լա յնքով հաջորդաբար տարված մեկական-

և երկուական գծերը հելլենիստական գունա-

զարդ խեցեղենի ամենատարածված զարդերից 

են։ Սիսիանի թասի վրայի բուսական զարդե-

րից խաղողը վաղուց է Հայտնի Հայաստանում, 

իսկ նետաբույսը հանդիպում է ինչպես Փոքր՝ 

Ասիայում և Միջեր կրական ծովի արևելյան-

ափերին, այնպես էլ Հայաստանում։ 

Թեև Սիսիանի թասի զարդերն ավելի պար-

զունակ են և համեմատաբար պակաս վարպե-

տությամբ կատարված, բայց, ըստ ե բնույթին у. 

Նեհավենդի և Սիսիանի թասերը նույն արեալի-

(գուցե և նույն կենտրոնի) արտադրանք են՝ 

և ժամանակակից են իրար։ Ինչ վերաբերում է 

թասերի արտադրության, վայրերին, ապա Հայտ-

նի է, որ դրանք ընդհանրապես Հայտնաբեր-

վել են Հունաստանում, Փոքր Ասիայում, Սի-

րիա յում, Իրանումս և թվա գրվում են ուշ Հել-

լենիստական շրջանով և մ. թ. ա. 100 թ.։ Վե-

րը տեսանք, որ ուսումնասիրողները նկարեն-

ների գանձարանիս կիսագնդաձև, բուսական՝ 

դարդերով թասի պատրաստման տեղի ու ժա-

մանակի վերաբերյալ տարբեր կարծիքներ են-

հ այտնում։ 

Անշուշտ, նկարենների գանձարանիX) և Սի-

սիանի թասերը հելլենիստական արվեստի ար-

գասիք են։ Իրենց շքեղ տեսքով ու Հարդարան-

քով նրանք Հիշեցնում են հելլենիստական շըր-

ջանի «մեգարյան» կոչվող կիսագնդաձև խեցե-

ղեն թասերը9, որոնց վրա հանդիպում են նանг 

նման առևակոսներ, տերևաձև և բուսական այլ 

զարդեր։ Սակայն նրանց վրայի զարդամոտիվնե-

րը տարածված են եղել նաև Արևելքում։ Նման՝ 

առևակոսներ հանդիպում են ասորեստան յան, 

8 Э. Е. Տէւ-ՕՈշ. աշխ., զ 108— 
1 0 9 , 0 . М. А. К I с հ է е г, Са1а1ояие օք 
Огеек АгШ^иШев ОитЬаг1ол ОакБ соИео 
Ноп, СатЬгк^е, 1956, ադ. XIX, 30, 31. 

9 յ . Տ с հ а ք е г. НеИепШ18с11е кегагтк" 
аստ Регдатоп, ВегПп. 1968, ՛եկ. 12, 1; ՒԼ 
О о 1 ծ т а л, ЕхсауаНопБ Յէ О0x1 и Ки1е 
ТарБиэ, ТЬе Не11епЫ1с апс! Когпап Рег!ос!б', 
уо1. I, РплсеЮл, |ег$еу, 1950, %կ. 137г 
293։ 
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ուրարտական և աքեմ են յան դրգան ի մետաղյա 
անոթների վրա, իսկ նետաբույսը հանդիպում է 
Առածավոր Ասիայի վա ղ հելլենիստական մե-
տաղյա և ապակյա թասերի վրա։ Ուստի, ըն-
դունելով հանդերձ այս թասերի հելլենիստա-
կան արվեստի արգասիք էինելը, չի կարելի 
անհիմն համարել Ե. Հերցֆելդի կարծիքը, որ 
օԿարենների գանձարանի» թասի զարդերը պա-
րունակում են աքեմենյան արվեստին բնորոշ 
տարրեր , և. որ դրանց արտադրության հնարա-
վոր կենտրոններից մեկը կարող էր լինել Պար-
թիան։ Սակայն ամ են ահ ավան ականը Գ. Սթրոն-
գի կարծիքն է, ըստ որի այդ թասը պատրաստ-
վել է Սիրիա յում, քանի որ Սիրիան, Փոքր 
Ասիան, Պերգամոնը, Հոոդոսը և ընդհանրապես 
Միջերկրականի արևելյան ափերը հայտնի էին 
արծաթյա թանկարժեք անոթների իրենց ար-
տադրանքով10; Կարելի է ենթադրել, որ օԿա-
րենների գանձարանիյ> և Սիսիանի թասերը 
պատրաստվել են սիրիա֊ մ իջա գետք յան կենտ-
րոններից մեկում և այնտեղից տարվել Հայաս-
տան և Պարթիա։ 

Հելլենիստական շրջանում և հատկապես 
մ. թ. ա. I դարում Հայաստանը կուլտուրական 
և առևտրատնտեսական սերտ կապեր ուներ 
աՒրՒ ա - մ իջա գետ ք յան և փոքրասիական կենտ-
րոնների հետ։ Այդ են վկայում Արտաշատից 
և Հայաստանի մ/ուս վայրերից հայտնաբերված 
ներմուծված խեցեղենը^ , ապակին12, մետաղ-
յա գեղարվեստական իրերն№ ու նյութա կան 
մշակույթի մ/ուս առարկաները14; 

1 0 Л . , Տ р г 1 ո ջ е г, 0:»е 1<սոտէ йеэ А1-
էքւ-էսատ: НапсЗЬисЬ <3ег КипБ^езсЫсЫе» 
Вап<* I, Ба з АНегШШБ, ЬеГрг^, 1923, Էչ 
108—109\ К. М а ч а б е л и, Позднеантичная 
торевтика Грузии, Тбилиси, 1976, էջ 136—147։ 

31 ժ. Ղ. Խաչատրյան, Ա. Գ, Կ ա-
ն ե ց յ ա ն, Արտաշատի VIII Բէրի շերտագրու-
թյունը, ՀՍՍՀ ԳԱ «Լրաբեր» (հաս, դիտ.), 1974, 
№ Տ, էւ 82—84; М. З а р д а р я и , Амфоры 
ИЗ раскопок Арташата, «Պատմա-բանասիրա-
կան հանդես», 1977, Л* 1, էջ 266—272։ 

1 2 Ж. Д. Х а ч а т р я н , Стеклоделие в 
древней Армении (II — I века до н. э.). 
«гՊատմա-բանասիրական հանդես», 1975, Л? 1, 
էջ 248—258; Г. А. Т и р а ц я н, О торговых 
связях Армении с Сирией в античное время, 
«Палестинский сборник», вып. 4(67), М.—«П., 
1959 , էջ 73—78։ 

13 Ժ. Խաչատրյան, Ուշ հելլենիստական 
շրջանի եզակի դամբարան, ՀՍՍՀ ԳԱ аԼրաբերл 
(հաս. դիտ.), 1977, А? 1, էջ 55—63։ 

1 4 Б. Н. А р а к е л ян, Очерки по исто-
рии искусства древней Армении (VI в. до 

Բացառված չէ նաև թասերի Հա յա ստանում՛ 
պատրաստված լինելը* Հայաստանում բրոնզե-
դարյան և վտղ երկաթի ժամանակաշրջանի 
հուշարձաններից հայտնաբերված կաղապար-
ները, ոսկյա, արծաթյա և բրոնզյա թասերըу 

անոթները, զարդերը, գոտիներն ու արձանիկ-
ները վկայում են այն մասին, որ այստեղ վա-
ղուց ի վեր գոյություն է ունեցել մետաղի 
գեղարվեստական մշակումը, որթ օգտագործ-
վել են տեխնիկական տարբեր հնարքներ ու մի-
ջոցներ! 5հ Վերջին տարիների ուրարտական և: 
աքեմենյան գեղարվեստական մետաղի գյուտե-
րը թույլ են տալիս ենթադրելու, որ աքեմենյան 
մետաղյա փիալաների նա խա տիպերը պետք է 
փնտրել ոչ միայն Ասորեստանում, այլև. Ուրար-
տոլում։ Ուրարտական տորևտիկայի ուսումնա-
սիրությունը վկայում է, որ ուրարտական և վաղ 
հայկական մետաղագործական իրերի միջև, 
ուղղակի կապ կա։ Հայաստանի տերիտորիա-
յում հումքի գոյությունը և կատարված հայտ-
նաբերումները խոսում են այն մասին, որ աքե-
մենյան շրջանում այստեղ գոյություն ունեին 
բարձր զարգացման վրա գտնվող արհեստա-
նոցներ։ Գյուտերից դատելով հնարավոր են 
համարում նույնիսկ դրանք տեղագրել էրզրու-
մի և Երզնկայի շրջանում և ուրարտական ար-
հեստագործական մյուս կենտրոններում, որոնք 
իրենց գոյությունը պահպան՛ել են նաև ուրար-
տական պետության ան կում ի ց՝ հետո՛՝*։ 

Ելնելով վերոհիշյալից կարելի է պնդել, որ 
եթե աքեմ են յան շրջանում • Հայաստանում գո-
յություն ունեին մետաղագործական զարգացած 
արհեստանոցներ, ապա Հելլենիստական շրջա-
նում, տնտեսական բուռն վ՛երելքի ու առևտրի 
հետ կապված, այդ պրհեստանոցներն էլ ավելի 
պետք է զարգանային և, հներից բացի, հանդես 
գ՛ային նորերը, հատկապես հայկական միաս-
նական պետականության ստեղծում ից հետո, 
մ. թ. ա. II—I դդ. ։ Այդ են վկայում Հայաս-
տանի անտիկ շրջանի քաղաքների ու մյուս 
հնավայրերի պեղումները։ Սակայն այս հարցի 
վերջնական պատասխանը կարող են տալ հե-

н. э. — I I I в. н. э.), Ереван, 1976, Էջ 20—29 
և այլուր, տախտ. ХХГ—XXIII, ХСУП, 
XXVIII, С1У, գունավ. տախտ. Լ XIX. 

16 ւ^, Ա բ բահ ամ յ ա՛ն, Ոսկերչության-
տեխնոլոգիան Հին Հայաստանում, ՀՍՍՀ ԳԱ 
<гՏեղեկագիրշ> (հաս. գքա.), 1952, Л? 12, 
էջ 69—901 

16 Այդ մասին դրակա՛նությունը տե՛ս Г . А . 
Т и р а ц я н , К вопросу о торевтике и юве-
лирном деле Армении в ахеменидское вре-
м я , «Պ ատմ ա-բանասիրական հանդեսЯ, 1969. 
X 1, Էջ 102—105։ 
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տա գա պեղումները է երր ի հայտ կգան գեղար-

վեստական մետաղի նոր նմուշներ, որոնք հնա-

րավորություն կտան ավելի հանգամանորեն 

ուսումնասիրելու Հայաստանի տորևտիկան։ 

Հելլենիստական շրջանում, տվյալ մշակութա-

յին արեալի մեջ ընդգրկված երկրներ ում Հան-

դես եկան մի շարք մշակութային ընդհանրու-

թյուններ, որոնք ոչ այնքան իրարից փո[ս առ-

նելու, որքան ամբողջ հելլենիստական Արևել-

քում գոյություն ունեցող ինքնատիպ մի շրջան 

(«КОЙНв») ստեղծող գեղարվեստական որոշա-

կի ընդհանուր մթնոլորտ ի արդյունք են։ Իհար-

կե, գեղարվեստական այդ ոլորտի մեջ մտնող 

յուրաքանչյուր երկրռւմ գոյություն ունեին տե-

ղական առանձնահատկություններ, տարբերու-

թյուններ, բայց կային նաև ընդհանուր տար-

րեր: Հենց այդ ընդհանրությունն էլ հեշտաց-

նում էր տեղականէ գեղարվեստական դպրոց-

ների փոխազդեցությունը^՜? է Երևույթները տվյալ 

պատմագե ղարվեստական մեծ կոնտեքստից 

դուրս քննելիս այդ ընդհանրության արդյուն ք 

հանդիսացող շատ տարրեր հաճախ համարվում 

են արտաքին ազդեցության արդյունք, կամ տե-

ղում պատրաստված շատ առարկաներ դիտվում 

են իբրև ներմուծված: րացի այդ, հելլենիստա-

կան երկրներ ում առաջացած արհեստագործու-

թյան ու մշակույթի խոշոր կենտրոնների ավան-

դույթները շարունակվեցին ու զարգացում ստա-

ցան հռոմեական շրջանումբք Հատկանշական Է 

նաև, որ արտահանվում Էին ոչ միայն պատ-

րաստի առարկաներ, այլև դրանց կաղապար-

ները, առաջնակարգ վարպետների արտադրան-

քից հանված պատճենները: Վարպետներն իրենք 

Էլ Էին տեղափոխվում տեղից տեղ և հիմնում 

իրենց արհեստանոցները19- Այս բոլոր հանգա-

մանքներն իրենց հերթին դժվարացնում են ար-

տադրության վայրն ու ժամանակը որոշելու 

գործը։ 

յ՚տնված սկահակներից չորսն են քիչ թե 

շատ ամբողջական (աղ, I , 1, 3, I I I , 1, 2)* 

Ղրանցից երկուսը գրեթե նույն չափի են (տր. 

16—16,2 սմ, բարձր, 9 սմ, ոտքի տր, 7,8— 

8,2 սմ), սակայն իրարից տարբերվում են ոտ-

քերի ձևերով. մեկը, որի պսակի տակ դրսից 

17 Այդ մասին գրականությունը տե՛ս Г . А . 

К о ш е л е н к о , А. РегМпв.ТЬе Аг( օք Эига-
ЕигороБ, Օճքօւ՚ճ, 1973 (գըախ ասութ յու.% )է 

«Советская археология», 1976, № 2, Էջ 282։ 
1 8 «Античная художественная бронза. Ка-

талог выставки», Л., 1973, Էշ 10$ 
Այդ մասին գրականությունը տե՛ս 1Հ, В . 

Т р е в е р, Бактрийский бронзовый фалар с 
изображением Диониса, «Труды Гос. Эрми-
тажа», т. V, Л., 1961, Էջ 102—104։ 

արամեական արձանագրություն կա, ունի աս-

տիճանաձև սահուն անցումով, սնամեջ, գեղե-

ցիկ ոտք (քաշը 427՝,8 գրամ)։ Սկահակի ներ-

սից համակենտրոն երկու շրջաններով ընդգծված 

Է հատակը (աղ, I , 1, I I I , 1)։ Երկրորդն ունի 

շեփորաձև ոտք (աղ, I , 2)։ Երրորդը նման Է 

երկրորդին, միայն ավելի վատ Է պահպանված 

և չափերը քիչ ավելի փոքր են (տր, 13,4 սմ)։ 

Ս կատակները նույնպես նորություն չեն Հայաս-

տանի համար։ Կավե սկահակներ հանդիպում 

են դեռևս ուրարտական շրջանից, իսկ հելլենիս-

տական կավե և քարե սկահակները հար և նման 

են վերոհիշյալ արծաթյա սկահակներին։ Նրանք 

գոյատևում են մինչև մ, թ. ա, I դարի վերջը, 

որից հետո այլևս՛ չեն հանդիպում: Սկահակնե-

րից ամենահետաքրքիրը առաջինն Է։ Նրա վբա-

յի արամեական արձանագրությունից իմանում 

ենք Սյունիքի իշխանավորներից մեկի, գուցե 

կառավարչի (բդեշխի) անունը, որը թաղվել Է 

այդ դամբարանում, ինչպես նաև ԷՐա 3 Ու9 Ւ է 

տեղեկություններ ենք ստանում Հայաստանում 

անտիկ շրջանում ընդունված կշռային միավոր-

ների մասին։ Ըստ Ա. 9՝, Փերիխանյանի, ար-

ձանագրության վերծանությունը հետևյալն Է• 

ас Ա (и թասը պատկանում Է Արախսզատին, ար-

ծաթի քաշն Է 100 դրախմ ա...յ>20« Արձանագրու-

թյունը հետաքրքրական Է նրանով, որ պարու-

նակում Է մի քանի նոր տերմիններ։ Դրանցից 

Ռամ բա — «թաս» տերմինը և Ա րախ и զատ անու-

նը, ուսումնասիրողի կարծիքով, միջին իրա-

նական (պարթևական) և միջին մարական ծա-

գում ունեն, որն արդյունք Է Սյունիքի աշխար-

հագրական դիրքի» Մարաստանի հետ ունեցած 

Էթնիկական և կուլտ ուր֊ լեզվական ու պատմա-

կան աղերսների։ Գրության ձևով արձանագրու-

թյունը կապվում Է հյուսիս֊ մ իջա գետք յան արա-

մեական ավանդների հետ%1։ Այդ ոճի տառա-

նիշերի մուտքը Հայաստան տեղի Է ունեցել 

մ. թ. ա. I դարում%2, Տիգրան 11-ի օրոք, երբ 

նրա վարած ներքին ու արտաքին քաղաքակա-

նության շնորհիվ Էլ ավելի ուժեղացան Հայաս-

տանի կուլտուրական ու տնտեսական կապերը 

Ասորիքի ու Մ իջագետքի հետ։ Նման ձևով են 

գրված նաև Ար տաշատի I բլրից հայտնաբեր-

20 А. Г. П е р и х а н я н , Арамейская 
иадпнсь на серебряной чаше из Сисианаг 

«Պատմա-բանասիրական հանդես», 1971, Л? 3> 

Էջ 78—81, նկ, 1, 2։ 

21 Նույն տեղում, Էջ 80—81։ 

22 Գ. $ А ր ա ց յ ա ն, Արտաշես 1-ի ևս մեկ 

նորագյուտ արամեական արձանագրությունդ 

кՊատմա-բանասիրական հանդես1977, Л? 4Р-

Էջ 255—256։ 
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,Ված, մ. թ. ա. I դարի ապակյա դդալիԶ՚ձ և 

չազոլրիտե ափսԼի-Հ վրայի արամեական ար-

.ձանագրոլթյո ւններր: 

Ինչ վերաբերում է սկահակի քաշին, ապա 

արձանագրության Հրատարակության ժամանակ 

այն վերականգնված չի եղել և հաշվի է առնվել 

միայն թասի քաշը, որը 340 գրամ է։ Այն 

հաշվվել է սա սան յան դրախմայի չափով, որը 

մոտավորապես 4 գրամ էր։ Ենթադրելով, թե 

թասն ունեցել է նաև կանթ, նրա կշ_իռԸ) սա-

սանյան 100 դրախմայով, հաշվվել է մոտավո-

րապես 380—400 գրամ25- Մինչդեռ, թասի քա-

շը պետք էր հաշվել ոչ թե սասանյան, այլ 

--պարթևական շրջանում դրախմայի համար ըն-

դունված ատտիկյան կշռային սիստեմով-^. 

Սկահակի վերականգնում րց, այսինքն թասը 

ոտքի հետ միացնելուց հետո նրա քաշը 427,8 

դրամ է, որը համապատասխանում է թասի 

։էրա նշված 100 դրախմայի ատտիկյան չափին։ 

Հայտնի է, որ ատտիկյան դրա խ մ ան տատան-

վում էր 4,26—4,32 գրամների միջև: Ուրեմն, 

եթե ընդունելու լինենք, որ ատտիկյան դրախ-

մայի միջին քաշը 4,29 գրամ է և հաշվի առ-

նենք սկահակի մաշվածությունը, ապա սկա-

հակի սկզբնական քաշը պետք է լինի 429 —430 

դրամ։ Հատկանշական է, որ վերոհիշյալ կի-

սագնդաձև թասերը և Սիսիանի դամբարանում 

հայտնաբերված արծաթ / ա ապարանջան ատ ի պ 

իրերը նոլյնպ ես պատրաստված են ատտիկյան 

կշռային սիստեմի համաձայն27» 

Այս սկահակները ծառայել են իբրև ըմպա-

՜նակներ և թ վա գրվում են մ. թ. ա. I դարով։ 

Սկահակների պսակների ձևերը և հատակն 

ընդգծող համակենտրոն շրջանները նման են 

վերոհիշյալ թասերին, իսկ ոտքերի նման ձևերը, 

ինչպես վերը նշեցինք, բնորոշ են հելլենիստա-

կան խեցեղենին և քարե սկահակներին։ Ուստի 

շատ հնարավոր է, որ սկահակները պատրաստ-

ված լինեն նույն и իրիա - մ իջա դե տ քյան կենտ-

րոններից մեկում, ուր պատրաստվել են թա-

2 3 Ж. Д. Х а ч а т р я н , Стеклоделие в 
Древней Армении, էջ 256, աղ. Լ 10։ 

2 4 Б. Н. А р а к е Л Я Н , նշվ. աշխ., գուն, 

.աղ. I։ 

2 5 А. Г. П е р И X а И Я Н, նշվ. աշխ., էշ 

80—81։ 
2 6 А. И. 3 о г р а ф, Античные монеты, 

«Материалы и исследования по археологии 
СССР» , Л<Ь 16, М.—Л., 1951, էջ 38—55, 

27 Թասերի քաշն է 400,15 գրամ, 411,60 

դրամ, ապարանջաններինը 272,20 գրամ, 

275,50 գրամ, 293 դրամ։ Ընդունված կշռաչա-

ՓԻց եղած տատանումները մաշվածության 

М վատ պահպանված ութ յան արդյունք են։ 

սերը (միաժամանակ կամ ժամանակի որոշ 

տարբերությամբ) և կամ Հայաստանում: 

Այս պի սովէ Հայաստանում հայտնաբերված 

թասերն ու սկահակները իրենց գեղարվեստա-

կան արժանիքներով չեն զիջում այլ վայրերից 

գտնված անտիկ շրջանի արծաթյա անոթներին։ 

Անտիկ շրջանի մշակույթի ուսումնասիրութիւնը 

ցույց Է տալիս, որ Հայաստանը, ընդգրկվելով 

հելլենիստական Արևելքում գոյություն ունեցող 

գեղարվեստական ընդհանուր ոլորտի մեջ, դա-

րերի խորքից եկող իր մշակույթ ը հասցրել Է 

զարգացման մի նոր, ավելի բարձր աստիճանի։ 

Այդ են վկայում նաև մետաղյա գեղարվեստա-

կան իրերը։ նրանց թի1Էը թեև մեծ չէ, սակայն 

դրանց քննությունից երևում է, որ Հայաստանը 

ոչ միայն ներմուծել է բարձրարվեստ գեղար-

վեստական իրեր ու անոթներ, այլև ունեցել է 

իր սեփական արտադրությունը։ 

Հելլենիստական շրջանում և հատկապես 

մ. թ. ա. II—I դարերում մեծ հակում է նկատ-

վում դեպի ճոխությունը։ Մարդիկ իրենց շրջա-

պատում են գեղարվեստական բարձր ճաշա-

կով պատրաստված իրերով ու առարկաներով» 

՛Նորոգվում Է տների հարդարանքը։ Խոհանոցա-

յին սպասքը և մյուս կավանոթները փոխարին-

վում են արծաթով28յ Հարստությունն սկսում Է, 

չափվել արծաթյա գեղարվեստական իրերի քա-

նակով: Նշանավոր վարպետների գործերը շատ 

բարձր գին ունեին։ Այդ մասին վկա յում են 

Պլինի ոսը29 և մյուս անտիկ հեղինակները։ 

Նրանք նշում են հռոմեական շքեղ հոգեհացերի 

մասին, որոնց ժամանակ օգտագործվում Էր 

արծաթյա փառահեղ ամանեղեն30* Սիսիանի 

իշխանական դամբարանի պեղումները թույլ են 

տալիս ենթադրել, որ այդ երևույթը նկատվել Է 

նաև Հայաստանում. Ս իսիանի դամ բա բանի նյու-

թերի մեծ մասը մետաղյա գեղարվեստական 

իրեր են, որոնց մեջ գերակշռում Է արծաթը։ 

Հայաստանում հայտնաբերված արծաթյա գե-

ղարվեստական իրերր պատկանում Էին հիմնա-

կանում վեր նախաւէին, որն ավելի շատ էր են-

թարկվում օտար ազդեցություններին։ Մետաղյա 

գեղարվեստական անոթներն ու առարկաները՝ 

ներմուծված թե տեղական, բնորոշում են հայ 

ազնվականության ճաշակը, նրա հակումները։ 

Դրանք տարբերվում էին տեղական, ավանդա-

կան , ժողովրդական արվեստից և իրենց նորա-

2 8 М. Е. С е р г е е к к о, Ремесленники 
древнего Рима, Л., 1968, էջ 36։ 

29 Р И ո I ս տ, Г§а:е. հւտէ., XXXIII , 4 7 , 5 1 - 5 5 . 
30 Այդ մասին տե՛ս К . м а Ч б е Л И, նշվ. 

աշխ., էջ 16; М . Е. С е р г е е Н К О, նշվ. 

աշխ., էջ 36—48։ 
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մ ուծություններով ազդում էին Հայաստանի հել-
լենիստական մշակույթ ի զարգացման ընդհանուր 
ուղղության վրա։ Հայաստանի անտիկ շրջանի 
հուշարձանների ք հատկապես Արտաշատի, Ար-
մավիրի, Գառնիի և մյուս հնավայրերի պե-
ղումները վկայում են անտիկ շրջանի (մանա-
վանդ մ. թ. ա. II—մ. թ. II դարերի) Հայաս-
տանի մշակույթի վրա հելլենիստական աշ-

խարհի թողած խոր ազդեցության մասին։ Այգ՛ 
շրջանի Հայաստանի մշակույթը շատ ընդհան-
րություններ ունի հելլենիստական Արևելքիդ 
հատկապես Սիրիայի ու Փոքր Աս իա չի հետг 

մտնելով սիրիա-մ իջա գետք յան, փոքրասիական ՚ 
հելլենիստական գեղարվեստական ընդհանուր-
արեւս լի («К0ЙН6») մեջ։ 

ժ . Դ . Խ Ա Չ Ա Տ Ր Յ Ա Ն . 




